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-'.";ff:?f'_?f;'é;fARQUITECTURA VERNACULA

"“'i"édos lm edificios del pasado merecen estudio; tanto por su

represeman esns penodos pasados y la exphcacmn de. como se

vivia én aquel entonges. Si trascendemos la visigu teadicional de: :
la- historia de la arquitectura como la historia, de-monumentos,

1l

podemos reconocer otras.Areas importantes de ta-expresion culs

examnindndo su funcién, su estil y&usfftrm-,-_ﬁodemos apfec;
los{ogras.arquitecténicos dc cua]guxe'r’ dad, i:‘m&pacttvéa
on gen-a identidad. Ay 2

“"La-atencién a la arquitccnnra amacnla 0 popular @ha'

intensifi cado én épocas recientes; ana. ‘{endencia democtatizants
gie nos ha permmdo explorar su mg;mﬁcado e.impacto,

especialmente su naxraq;én sabrela-vida ¢ofidiana, ebrol dela

mujer-y la relacion” enitre &t “gbjcta arquitecténico y su sitio.
También nos hagermﬂu‘fomdunocerlas costumbres constructivas
y las formas populares. La arquitectura vernacula ha producido
sjsmplos de estructuras con valey arfistico que merecen inclusion
en Ja Wistoria de fa arquitectura. Estas estructuras arquitectonicas
reflejan aspectos relevantes sobre la tarea edilicia en épocas
pasadas~ e] ém]ilos de cémo una sociedad soluciond y soluciona
sus pmhiqmas’bészs.o*s de albergue, proteccion y expresion, entre
otros.~-4 a vez que nos Gfrecen el gran placerde interpretarlas tal
ycémoeran R A

“En nuestm;esfﬁerzo por examinar la actividad constructiva del
pasadn 'y entender-él acto de crear ¢spacios habitables — destreza
gsencial para fa supewivancxa humana — podemos entendernos
mejoranasotros mismigs, Porello, réconocemos quetanimportante
estabatraca del escfavo coma: {a.casona del sefior, pues ambos
aponan al emmtduulmtohlstéu_ j desmo ¥ lugar. Cicriamente,
las estructuras mpdektas’ que fadéan nuestros monumentos
arqui;e.ctoméos completan:su contexio y son esenciales para la
adetuada interpretacion de los mismos; esa casona se completa
consusdependencias; eslabins, Jardmes cocinas, talleres y barracas
de-esclavos; Al desaparecer. éstus ejemplos de arquitectura
vcméwla desaparece el contexte dentro del cual se crearon
nuestros. puebtos y -monumentos, aquellos que queremos
comprender y conservar, Por lo tanto, no podriamos elaborar una
vision completa de nuestra historia si las desatendemos,

Los e;emplos de nuestra arquitectura veméculareﬁc_;an hdemas
caracteristicas -culturales similares a-los gjemplos de artesania,
‘Amnbas sonrepresentativas de la cultura del pueblo, de sus aspecios

- tradliciofiales y de sus formas basicas, que resula de una trangmision
j gerimcimal directa sinnecesidad de interlocutoresPara aylidamos

;_ a camastamémoﬁ Manlﬁcs!a la arquitectura verndcula ¥ como
tural de nuestra sociedad. Al tratar cada edificio con igual interds,

e:m;do en 1a ciudadde }i‘;alapa Ennquez en Veracriz, Mex:cu

:;B;{&'%mpo&mn, cmw”ado pof el Consejo Mexicano. de

Jonnmentos y Sitley (FCOMOS), ton {a colaboracidn.del Plan
TMOS y bajo los suspicios de la-tniversidad Veratruzarnia,
uye Como. lema general: o coiservacién de la arquitectora

wernicula "Bt reunion coumt:uyfb a charifi icar el ::oncepto dela

misma y establecer su lmponanma Daigy,

“Se entiende por arqmtc..tura vemacuia aQueJla que
responde a una unidad fmiliar, a su forma de vida yuso.a..
las demas edificaciones de actividades complementarisg de
lacomunidad, mantienen sisiemas constructives especificos
con el empleo de materiakes naturales y 1a: presencia-de-
produclosindustriales y semi-industriales, adaptados; ciyo- -
resultado voluméltrico y sus relaciones e.spamales fnternas
y externas, ¢l color y el detalle, sirven para identificarla,
Generalmente su cjecucion responde’ 8 una mamifactura :
artesanal, con la participacion del usuano

La vemdcula es una arqu;tectura que respunde dc ‘manera
inmediata a los problemas y necesidades fundamentales de un
pueblo, a menudo con matériates y técnicas. logales ¥ formas
directamente resultantes dé éstos. Ea misma enironca sus taf¢ésen
aspectos primitivos de la. arquilectura y. rcfle_]a aspcctos
tradicionales continuos. En ¢lla encontramos evidencia de nuestro
pasado, pues nos ayuda a descubrir las raices de la-forma y
dindmica de nuestra cultura; buscamos y encontramos jas formas
de las casas basicas, los materiales y las técnicas tradicionales de
constnuccion, el énfasis en la labor artesanal durante el proceso de
manufaciura, entre otros ;

|Editorial .. . continia en la pig. 8|
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Arleen Pabon Charneco PhD, Directora

SE BUSCA: LA HISTORIA PERDIDA

En dias recientes, tuve la oportunidad de participar en un
simposio nacional titulado Reclaiming Women 's History Through
Historic Preservation, donde presenté una ponencia originalmente
titulada «Home is where the hearl is; A reinterpretation of Puerto
Rican Domestic Architecture.» La experiencia fue fascinante.

A través de todas las ponencias del
simposio hubo un tema recurrente que cald
hondo en los presentes: la necesidad de
recapturar capitulos historicos escondidos,
mediante el principio de reinterpretar la
historia en si. A los que hemos hecho de la
historia nuestra compariera de por vida, la
hegemonia presentada en la mayoria de los
recuentos historicos nos provee una vision
espectacular del pasado. Sin embargo, la
historia tradicional analiza una geografia
cultural limitada. Las grandes gestas, los
grandes monumentos, nos presentan lan
s6lo unpunto de vista que es principalmente
elitista,

En muchas ocasiones, hemos perdido
de vista la llamada «pequefia» historia, si se
quicre la historia de todos los dias, la que
forjo — indudablemente -- la «gran» historia
que todos conocemos. El peligro de esta
siluacion es que sc ha perdido y continia
perdiendo la historia de cierios grupos que
nunca han tenido «control» de cémo y cudndo ésta se escribe. Ese
era el tema del Simposio, la historia de 1a mujer no escrita y como
conservarla a través de la proteccion de la arquiteclura.

En relaciéon con la mujer puerlorriquefia expuse que, desde
tiempo inmemorial, se ha dicho que: «El lugar de la mujer ¢s la
casa.» Este dicho y otros similares, expresan el convencimiento
que tiene nuestra sociedad de que la personalidad de la mujer esta
direciamente relacionada con su casa; su esencia de persona, de
una manera misicriosa y magica, es dependiente del cascardn
fisico que la protege tanto a clla como a su familia. Tanto es asi,
que la casa y la mujer han llegado a ser considcrados artefactos
interdependientes que, de alguna manera, sc relacionan con la
sociedad en general.

En Puerto Rico y en la mayoria de los paises, existen escasos
cjemplos de edificios que estén asociados a la historia social de la
mujer, También son insignificantes en nimero los lugares asociados
a su creatividad arquitectonica. Sin embargo, analizando las
formas arquitectonicas domésticas y su desarrollo en Puerto Rico,
desde este punto de vista, podemos crear un cronograma
historico-arquilectdnico-social intercsante del rol de Ia mujer y su
evolucion, Al analizar las formas arquitectonicas, las tipologias,
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José Campeche,Dama a caballo (1785)

[cortesia del Musee de Ponce|

las secuencias espaciales, 1a decoracion arquitectonica, podemos
adivinar la presencia de un insumo femenino creativo, que gesto la
casa puertorriquefia de nuestras abuelas y la manera en que vivimos.

Existe una sombra historica que ha oscurecido nuestra vision
sobre el rol creativo de nuestras mujeres a la luz de la arquitectura
doméstica borincana. La misma puede
evilar que se conserven lugares de
importancia que pueden evidenciar las
condiciones de vida de nucstras mujeres,
asi como su talento y creatividad. La
arquitectura vernicula se puede convertir
en una especie de espejo, en el cual vemos
reflejado parte del pasado de nuesiras
mujeres. Por esta razon, debemos hacer
todo esfuerzo razomable por conservar
ciertas estructuras que cobijaron lanto sus
suefios como sus pesadillas.

Asi como la arquitectura verndcula
puede ser un recepticulo de informacion
sobre el pasado de nuestras mujeres, los
artefactos culturzles pueden contribuir de
manera positiva al descubrimiento de otros
grupos de nuestra sociedad. La funcion
primordial de agencias como la nuestra
debe ser la colaboracion en la creacion
culiural, trayendo las vivencias y los
valores del pasado, para conocimiento y
disfrute de las generaciones por venir. Para lograr esto, resulla
imperativo reconstituir todo el pasado, y no el ayer de sélo unas
pocas castas. El pasado del soldado, del sacerdote, del rico, del
pobre, del esclavo, del hacendado, de la mujer, de los nifios - en
fin, todas las gamas del paisaje cultural puertoriquefio.

Para lograr este empefio y, finalmente, llegar a valorizar la
aportacién de estos grupos a lo que somos y sentimos, resulta
esencial la presencia de objetos tangibles que acticn como
portavoces, recuerdos 0 memorias del pasado. En relacion con la
arquitectura, ésto incluye el estudio de no tan sblo los monumentos,
sino de los diferentes tipos de estructuras, que tendrin que ser
interpretadas como parte del flujo historico. En términos de la
arqueologia, se reficre a la interpretacion de datos que pueden
avalar teorias sobre el pasado, que se gestaba dia a dia.

La historia interpretada de esta manera cumple cometidos
impresionantes, pues puede llegar a una mayorandienciay convierte
la asignatura académica en una experiencia mas amplia, capaz de
enriquecer nuestra sociedad de manera activa. Finalmente, la
experiencia nos permite recobrar esa parte nuestra que el tiempo
escondio tras una cortina de humo. +



DOCUMENTOS SOBRE LA CONSERVACION

+DECLARACIONES

INTRODUCCION

El V Symposium Interamericano de
Conservacion dcl Patrimonio Monumen-
tal, reunido en la ciudad de Xalapa
Enriquez, Veracruz, de los dias 8 al 12 de
octubrede 1984, convocado porel Consejo
Mexicano de Monumentos y Sitios
(ICOMOS) de México con lacolaboracion
del Plan CARIMOS, bajo los auspicios de
la Universidad Veracruzana y cuyo tema
general fue conservacion de la arquitectura
vernacula, después de la lectura de las
ponencias presentadas, de la discusion e
intercambio de opiniones y acorde con los
principios intemacionales de conservacién
expresados en la Carla de Venecia, en los
documentos emanados de diversas
reuniones técnicas del ICOMOS en
referencia, aunque no unicamente, la
problemitica del drea del Gran Caribe,
reitera la siguiente

DEFINICION

Se entiende por arquitectura vernacula
aquella que responde a una unidad fami-
liar, a su forma de vida y uso a las demds
edificaciones de actividades
complementarias dc la comunidad,
mantiencn sistemas consiructivos
especificos con ¢l emplec de materiales
naturales y la presencia de productos
industriales y semi-industriales, adaptados,
cuvo resultado velumétrico y sus
relaciones espaciales internas y externas,
el color v el detalle, sirven para
identificarla. Gencralmente su cjecucion
responde 3 una manufactura artesanal, con
la participacion del usuario.

El Consejo Mexicano de Monumentos
y Sitios (ICOMOS), segin lo expresa en
susdocumentos constitutivas y endiversas
declaraciones surgidas de su trabajo a lo
largo de veinte afios y el plan del Gran
Caribe (CARIMOS), de acuerdo a su
documento constifutivo y sus reuniones
de trabajo y proyecios especificos, han
manifestado y rciteran ahora su

preocupacion por la conservacion de la
arquitectura vemacula y la nccesidad de
estudiarla, analizarla y proponer acciones
para la defensa de cse patrimonio cultural,
especialmente en cste Symposium,
referido al area del Gran Caribe:
instituciones de ensciianza cinvestigacion
como la Universidad Veracruzana
comparten similar preocupacion: La
presente declaracion recoge las opiniones
generales de los participantcs, bajo un
caracter indicativo que establece puntos
de referencia y criterios para que
autoridades, profesionales, estudiantes y
la comunidad en general participen
activamente en la defensa y rescalc de
nuestros valores culturales implicitos en
la arquitectura verndcula.

El Symposium llegé asi, a las
siguientes

CONCLUSIONES

1.  Que toda labor dc conscrvacién
del patrimonio monumental, incluida la
arquitectura vernacula, ticne por
fundamenio la idea central de mejorar la
calidad de vida de las comunidades.

2. Que la conservacion de la
arquitectura vernacula constituye un
elemento de ahorro de los recursos de las
propias comunidades en las cuales s¢ gen-
era. Las comunidades, cuando adoptan
ireflexivamente malteriales y técnicas
ajenos, transficren y desaprovechan
recursos que de otro modo beneficiarian a
Ia propia comumnidad.

3.  Que el impresionante amago,
destruccion y degradacion de la
arquitectura vernicula obedece a profundas
causas esiructurales dc orden
socioccondmico y que toda accion dirigida
a la conservacion dc csc valor cultural,
debetener en cuentatales causas profundas
para incidir mds y eficazmente en su
conservacion.

4.  Que la arguitectura verndcula
tiene un caracter dindmico pues ha sido y

DE XALAPA-.

es resultado de un proceso de
experimentacion y seleccion a traves de
muchas generaciones, de lo cual deriva su
probada eficicncia y que la reiteracion
milenaria de esta arquitectura representa
una forma de fidelidad a si mismo y al
grupo con la quc ¢l hombre de una cultura
ancestral manificsta tanto su arraigo al
pasado como su vocacion al futuro.

5. Queactualmentelas comunidades
pencradoras de arquitectura vermdacula se
ven sujetas a presiones de la sociedad de
consumo a través de los medios
multitudinarios de comunicacién, estos
losllevana modificartécnicas y materiales
tradicionales provocando imitaciones
extralégicas 1as cuales no benefician a los
habitantes y propician la desorganizacion
social y espacial de la comunidad.

6. Quc la modificacion dec técnicas
y materiales tradicionales puede ser
resultado de la escasez de eslos materiales
obien de cambios en los modos de vida, en
cuyo case son no solo acepiables sino
dcseables sicmpre que responda a los
patrones propios de la comunidad.

7. Que los programas
arquitectonicos correspondientes al
equipamicnlo contemporaneo deseable
(tales como escuelas, hospitales, cdificios
de gobiemo y otros) en los asentamientos
con arquilectura vernécula, paralos cuales
no cxisten patrones tradicionales, deben
resolverse incorporando la experiencia de
la arquitectura local cspecialmentie en
relacion con el medio natural cn €l que se
vayan a establecer y de acuerdo con una
concepcion cspacial cuya imagen
corresponda a los csquemas culturales de
la comunidad.

8. Que la arquitectura verndcula sc
caracleriza por su integracion al contexto
natural en el cual se encuentra inmersa, asi
como a los elementos arquitectonicos
vernculos de su entorno inmediato. En
consecuencia las obras nuevas que se
visiten cn estos contextos, deberdn también
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DECLARACIONES DE XALAPA

ser congruentes con las caracteristicas mencionadas.

9.  Que la arquitectura construida para la produccion
representa un alto valor testimonial de comportamientos humanos,
formas de vida v técnicas constructivas y que por lo tanto debe ser
preservada y deben estudiarse cuidadosamente los nuevos usos a
los cuales pueda aplicarse, procurando alterar lo menos posible la
lectura de su mensaje formal.

Por lo anterior, los participantes al Symposium formulan para
hacerlas del conocimiento de los comités nacionales del ICOMOS
en laregion, del Comité Internacional de Menumentos y Sitios, de
los participantes del plan CARIMOS, de las agrupaciones
profesionales, de las universidades de la defensa del patrimonio
cultural, las siguientes

RECOMENDACIONES

I. Que se emprendan acciones para la mejor preservacion del
valioso legado cultural que es la arquitectura vemicula en sus
variadas manifestaciones, en concordancia con los criterios
enumerados en las conclusioncs arriba expuestas.

II. Que en los cumricula de las escuelas y facultades de
arquitectura se incluyan materiasreferidas al conocimiento, analisis
y tratamicnto de la arquitectura vernicula y que pongan especial
atencidn en la salvaguarda de su propio patrimonio monumental.

III. Que la educacién bésica escolar, y en la extraescolar se
haga énfasis en ¢l valor que para cada comunidad y para las
naciones representa la arquitectura vernicula a fin de contrarrestar
en lo posible, el embate de los diversos medios que implicita o
explicitamente la menosprecian. La concientizacion de la
comunidad hara que ella misma sea guardian de su patrimonio.

IV. Se reitera que para preservar el ambiente tradicional en
los asentamientos rurales y cn los pequefios poblados y para
permitir la continuidad de las manifesiaciones arquitectonicas
verniculas contemporineas, es necesario disponer de los materiales
y las destrezas y en caso de que la consecucion de estas no sea
posible, proponen la utilizacion de elementos substitutivos que no
comporten una alteracion notable de las resultantes formales y que
respondan tanto a las cendiciones fisiogrificas locales como a los
modos de vida de los habitantes del lugar, tal como se asento en la
Declaracion de Tlaxcala durante ¢} 11 Symposium Interamericano
de Conservacion del Patrimonio Monumental.

V. Que en los planes de desarrollo regionales y locales, se
tome muy en cuenta el valor cultural, de produccién y de uso que
para las comunidades tiene su arquitectura vernicula y se
establezcan formas de financiamiento encauzadas a esas
comunidades para el mejoramicnto y la conservacién de su
patrimonio construido.

V1. Que los paises de la region establezcan en forma
coordinada, sistemas de identificacién e inventario de la
arquitectura vernacula, .

VILI. Que las autoridades locales ejerzan una labor
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particularmente enérgica para normar y legislar sobre medidas
tendientes a proporcionar a las comunidades alternativas que
permitan preservar los valores de la arquitectura vernacula
regional y garantizar la continnidad de sus manifestaciones.

VIIIL Que las instituciones encargadas del patrimonio con la
colaboracién de organismos especializados y técnicos individuales,
establezcan catalogos de edificaciones para la produccion: que se
analicen sus valores formales y caracteristicas constructivas y se
hagan normas y programas de nuevo uso principalmente enfocados
al servicio de 1a comunidad.

Asi mismo, ¢l Symposium hace las siguientes recomendaciones
particulares;

PRIMERO Los participantes del Symposium, conscientes
dc la belleza e importancia constructiva del tejido urbano de una
cuidad de las caracteristicas morfologicas de Xalapa y del alto
valor tradicional que éste representa, hacen un llamado a las
autoridades correspondientes para que sc reconsidereny ponderen
y discutan suficientemenie las politicas actuales de alineamiento
urbano.

SEGUNDOQ EIl Sympasium, teniende conocimiento de que
existe unproyecto para convertir en reclusorio regional ¢l casco de
la Ex Hacienda de San Francisco Toxpan en la cuidad de Cérdoba,
ubicada en una zona de habitacion popular, endonde se encuentran
ubicados una escuela primaria y una institucion de ensefianza
universitaria, hace un llamado a las autoridades correspondientes
para evitar que se cometa tal desacato.

TERCEROQO Que la legislacién de proteccion al patrimonio
se extienda a las construcciones e instalaciones de los Fondos
Mineros.

CUARTQ  Que las instancias estatales y federales impidan
la destruccién o la modificacién irresponsable de los graneros
conicos de adobe del estado de Zacatecas.

QUINTO E1 Symposium repite su llamado a los gobiemos,
las instituciones y los particulares de todo el mundo para que se
solidaricen y contribuyan en forma efectiva a la restauracion de la
historica cuidad de Popaydn tan gravemente daiiada por el terremoto
de 1981.

Losparticipantes agradecen al gobierno del estado de Veracruz,
a la Secrelaria de Desarrollo y Urbano y Ecologia, al Honorable
Ayuntamiento de la historica ciudad de Veracruz, al Honorable
Ayuntamiento de Xalapay alasotrasinstituciones cuya generosidad
hizo posible 1a realizacion del Symposium y se complacen de que
éste haya tenido lugar en una cuidad tan acogedora como €sta®

XALAPA-ENRIQUEZ, VERACRUZ, a 12 de octubre de 1984.

LaOEPH contimia su didlogo con los conservadores internacionales, publicando
los documentos medulares para la conservacion y proleccidn del pairimonic
arquitectonicoy urbana, Eiperamos que esle cxfuerzo cimpla con su misidn de
documentar el procesa de conservacion de nuestro patrimonio historico,

- el Edilor



CONSERVYV ACION

II Congreso Internacional de Rehabilitacion del Patrimonio Arquitecténicoy Edificacion

La Dra. Arieen Pabén Charneco, Directora de la OEPH, y laSra. Gloria M.
Ortiz, Arguitecto Estatal, fueron inviiadas a participar en represemiacion de
Puerto Rico al I Congreso Internacional de Rehabilitacidn del Patrimonio
Arquitectonico y Edificacion, celebrado en Mar del Plata, Argenting, del 28 de
agosio al 3 de sepiiembre. Presentaron la ponencin "Los edificios marndan:
manejando y administrando el pasado, " la cual resumimos a continuacion, En
dicha actividad, ln OEPH también expuso trabajos y obras de conservacion del
pairimotiio puerforrigueiio.

-- El Editor

El manegjo y Ia
administracion del pasado, a
iravés de las estructuras
historicas, ha seguido en
Puerto Rico un patron
predecible. En muchos casos,
¢s el Gobiemo quien inicia el
proceso de rehabilitacion,
destinando finalmente las
edificaciones para algun vuso
gubernamental. Sonyatanios
los museos, oficinas de
Gobierno y olras
dependencias
gubernamentales alojadas en
estnucturas historicas, que la
carga econdmica al Gobiemo
es una impresionante. La idea es honrosa, pero onerosa para un
Gobiemo cargado de responsabilidades de mayorrango y apremio,
tales como la salud y Ia educacidn del pueblo.

Por otra parte, el espectro de “lo que es” un recurso cultural se
haido ampliando de tal forma, que incluimos ahora como estructuras
de importancia edificaciones que hace veinle arios hubiesen sido
consideradas de poco o ningin valor. El Gobiemo, por su parte,
ha entendido que su mision es propiciar la conservacion del
patrimonio con unas metas de tipo socio-cultural, a tono con la
época, los problemas y las limitaciones que tiene la sociedad
puertorriquedia. Por estas razoncs, al enfrentamnos con la tarea de
“gqué hacer” con ¢l Cuartel de Ballaja, sc decidio intentar algo
diferente, orieniado a determinar lo que el edificio y su entomo
requieren. De esta manera, el edificio podria generar parte de los
fondos de su mantenimicnto, y asi se cvilaria que se convirliera en
un costoso cascardn,

Al crear los planes para la administracion de este importanie
edificio, se decidio “privatizar™ parte del proceso de la toma de
decisiones, la administracion fisica, asi como sususos. No tan solo
se invito a la empresa privada a participar en la administracion del
edificio, sino quc tambicn sc honrd Ia idea de la pasada

It Congresodmternacional de Rehabilitacion del Patrimonio

Arquitcct]ﬂ«:o y Edificacidn

La seiiora Ortiz y 11 doctora Pahén durante el ciclo de preguntas

A. Pabén

Fota:

administracion de hacer disponible cl mismo para usos,

controlados, pero privados. Una vez mis, el edificio mandd a la
hora de crear el concepto de su uso, particularmente en cuanto al
tipo de ambiente y lugar que deseamos generar en el Cuartel y su
eniorno. Utilizando un mercado cautive de cerca de un millén de
personas que anualmente visitan la vecina area de las
fortificaciones de El Morro, se ha recreado para el Cuartel un uso
a mancra de “portal,” que bien inicie o culmine la visita al drea,
ofreciendo un panorama cducativo, cultural y recreacional al
visitante.

Para colaborar en la
consecusion de estos fines,
el Gobemador de Puerto
Rico creo, mediante orden
eiccutiva, el Consejo para el
Desarrollo y
Administracion del Area de
Ballaja. Este Conscjo esta
compuesle por  seis
distinguidos ciudadanos y
cinco miembros ex-officio
nombrados  por el
Gobemador. Los consejales
son: Dr. Ricardo Alegria,
Sa. Diana Berezdivin, Sr.
Francisco Gonzalez, Sr.
Antonio Pérez Cuélara,
Lecdo. Juan E. Rodriguez, v los titulares del Departamento de
Transportacion y Obras Publicas, del Departamento de Recreacion
y Deportes, de la Compafiia de Turismo, del Institulo de Cultura
Pucriorriqueriay de 1aQEPH. Esresponsabilidad de este Consejo

Mar de Plata, 1994
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Es responsabilidad de este Consejo asesorar a la Oficina en el
proceso de la toma de decisiones en relacion con el edificio. Para

la operacion administrativa fisica del edificio, se contrataron los
servicios de una firma privada, la cual serviri de enlace entre ¢l
piiblico visitante, los inquilinos, los usuarios y la OEPH, ademds
de proveer todos los servicios requeridos para su operacion.

Este esquema introduce una nueva y dinamica perspectiva al
manejo gubernamential tradicional de edificaciones historicas en
Puerto Rico, donde se¢ “privatizan” algunas de lasresponsabilidades
del Gobiemo, creiandose asiun modelo expenimental donde se
espera que la actividad cultural y turistica conviva con laactividad
comercial y social sin que conflija con las metas que establece la
conservacion del edificio.

Utilizando como guia ¢ inspiracion algunos de los conceptos
basicos expuestos por David Osborne cn su obra, Re-inventing
Government, nuestra Oficina ha tratado de “reinventar” el mangjo
de un edificio histérico, con el historial y las caracleristicas del
Cuartel. Entrelos conceptos mas significativos, se encuentran los
siguienlies:

Primero, para un sano manejo del pasado, Puerto Rico debe
transmutar la vision tradicional patemalista del Estado para con el
proceso de puesta en valor de los recursos culturales; segundo, es
menester disminuir la creciente burocracia gubernamental que ha
llegado a convertirse, a 1a hora de manejar el pasado historico, en
un obsticulo significativo; tercero, debemos analizar si es correcto
onopor parte del Gobierno, sacralizar las actividades relacionadas
con la conservacion y ¢l manejo de los recursos culturales. Es
nuestra opinién que, para cl éxito de la conservacion del patrimonio,
s¢ debe involucrar al pueblo, con el Gobiemo actuando como
agente social de desarrolio y facilitador del proceso de mancjo del
pasado.

La meta principal de Osborne — empowerment o
apotestamiento — hasido interpretadaporla Oficina como devolver
al pueblo el poder, apostestandolo para que participe activamente
¢n ¢l proceso de la toma de decisiones de como ha de mancjarse su
pasado historico. Con la participacion cindadana en Ia toma de
decisiones sobre los posibles usos del Cuartel, en el proceso dc
administracion, admitiendo que ¢l sector privado posce un peritaje
que puede ser elemento catalitico a la empresa de mancjar este
recurso, nuesira Oficina ha retornado a uno de los postulados
basicos derivados del contrato social: devolverle al Soberano, el
pueblo, los simbolos creados por sus antepasados, para que cstos
sean transmitidos a las gencraciones futuras. +

Arriba: Catedral de Mar del Plata; Centro: Pantedn,
Cementerio de La Recoleta, Buenos Aires; Abajo: Casa de
Huéspedes en la quinta de la familia de Victoria Ocampo, Mar
del Plata.
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[Editordal . . . continia de la pag. 1]

durante el proceso de manufactura, entre otros.

El conocimicnto de la arquitectura vernacula nos permite
recrear el habitat del puertorriquefio de antes y de siempre; por ello
es importante conservar los ejemplos rcpresentativos — los
prototipos — de esa arquitectura. Cuando contemplamos la Casa
Hemandez de Dorado, por ejemplo, reconocemos instantdneamente
la forma de la vivienda humilde de finales del siglo pasado y
podemos recrear el tipo de existencia que ocurria en esa
circunstanciz, la vida de la gran mayoria de nuestro pueblo, lavida
que ha sido esencial para nuestro crecimiento como pucblo y que
sobrevive en nuestra memoria colectiva. Lo mismo ocurre a
estudiar los  cjemplos
sofisticados de San Germdn y
Ponce, con sus particularidades
regionales. Esta arquitectura,
producto del pueblo, refleja un
caudal de creatividad e
inventiva, cambio v
mejoramiento, a la vez que re-
sponde, dc forma inmediata y
contundente, a estimulos
externos e internos, tanto
culturales y sociales como
tecnologicos. Por esto, es
importante conservar ese tipo
de estructura, para recordar esas
mismas vidas anonimas que
forjaron lo que somos actualmente.

El desarrollo fisico experimentado por nucstros pueblos —
como resultado de los cambios sociales y culturales, y los avances
economicos y tecnologicos — ha ocasionado la pérdida de mucha
de nuestra arquitectura vermndcula. Esuna arquitectura “desechable”
ante los avances economicos, desapareciendo ante los golpesde la
grua y los zarpazos de la excavadora; de lo quc antes habia tanto,
ahora queda muy poco. A la vez que se pierden los cjemplos
representativos, se pierde la capacidad de poder educar a nuesiros
hijos de como y donde viviamos, al igual que el entendimiento de
como era el Pucrto Rico del pasado. Tambicn se ha ido perdicndo
nugstro conocimiento de muchos aspectos esenciales de la vida
cotidiana de pueblo — los que ayudarian a explicar nuestro
caricter, nuesira forma de ser, nuestra identidad, nuestra
puertormiqueriidad.

¢ Por que desaparece esta arguitectura, esc aspecto esencial de
nuestras ciudades y pueblos? Al destruirla, estamos destruyendo
el habitat del sector mas grande de la poblacion — ese sector
anonimo que refuerza y repite lo que somos, 5i se pierden los
eslabones con ¢l pasado, se picrde Ia continuidad generacional.
Esos ejemplos nos permitirian conocer y entender como viviamos
en el pasado, entender por queé somos lo que somos al presente. Al
desaparecer esos ¢jemplos de arquitectura vernacula, se va

Casa Hernandez, Dorado, fin de sigle XIX

perdiendo ¢l uso mismo de los elementos que nos dan caracter y
originalidad y que nos diferencian de otros pueblos. En esos
detalles de nuestras casas — montantes para ventilacion, visillos
paraprivacidad, medios puntos, balcones, entre otros —reconoce-
mos sus aspectos fisicos. Al perderse nuestro conocimiento de la
forma de la casa, de las funciones de sus partes, del origen de sus
dreas de acuerdo a usos y ceremonias, también se pierde parte de
nuestros anhelos y esperanzas presentes esu sencillez e inocencia.

Valiosos ejemplos y zonas enteras han desaparecido ante cl

impulso dc la modernizacién, ya que el desparramiento urbano ha
invadido dreas que hasta hace poco contenian rico material de
arquitectura vermacula. Anie los
cambios generados por ¢l pueblo
cn su esfuerzo por modernizar a
Puerto Rico y subsanar la
circunstancia urbana para
garantizar una mejor vida para
nuestros concitdadanos, también
desaparece la herencia vernacula.
Sepun nos indica James Fitch,
pasado Director de la Escuela de
" ' Preservacion Historica de la
g Universidad de Columbia en New
= York:
... the general tendency of urban
redevelopment authorites, as of
dam and highway engineers, has
been fo dismiss as romantic or sentimental the efforts to profect
historical impediments to their special brand of ‘progress.’ The
comprehensive protection of such monuments and artifacts, and
the scholarly examination of the theories and techniques which
produced them, is of central importance o our cultural fuiure.

Si permitimos la continua destruccién de ejemplos de nuestra
arquitectura vernacula, diz que por carecer de valorarquilectdnico,
artistico o comercial, perderemas también el contenido asociativo
que poseen nuestras estructuras histéricas. Le negamos asi a las
gencraciones por venir la evidencia para reconstruir
intelectualmente ese aspeclo de nuestro pasado fisico, sobre el
cual podran emitir juicios sobre su existencia y la validez de su
paso por este mundo.

De ahi surge la conciencia historica de un pueblo, el saber de
su importancia, y €l deseo de querer sobrevivir ¢l paso del tiempo.
Un pucblo consciente de su pasado, debe poder entender como se
formo y como vivian todas sus estratas sociales, entre otros
aspeclos. Si no nos esforzamos por conservar esos ejemplos de
nuestra arquitectura popular, perderemos, si no tedo el
conocimiento de! pasado, por lo menosla habilidad para interpretar
y entender lo que fuimos, somos y seremos. ~

Foto
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Interpretacion de las Normas de Rehabilitacion del
Secretario del Departamento de lo Interior

A continuacion, presentamos la segunda parte de la interpretacion de las Normas de Rehabilitacion
del Secretario de lo Interior, iniciada en nuestro mimero anterior. Recabamos que los lectores deben
recordar que la inferpretacion de estas Normas es un proceso complejo, que debe ser siempre
entendido dentro del contexto individual de cada caso.

El concepto de rehabilitacion es definido por el Departamento de lo Interior como: "El proceso de
develver una propiedad a un estado de utilidad, a fravés de reparaciones o alteraciones que haran
posible un uso eficiente y confempordneo, mientras se conservan aquellas porciones o elementos de
la propiedad que tienen valor hisidrico, arquitectonico y cultural.” -

Norma 5

-- el Editor

Se conservaran los elementos caracteristicos, los acabados y las técnicas de
construccioén o los ejemplos de artesania que den caracter a un edificio histdrico.

os elementos que componen un edificio son muchos

y variados, recorriende la gama desde puertas,
ntanas, balcones, goznes, mediospuntos, fosas de
pavimentacion, elementos decorativos, enire muchos otros,
El caracter también queda definido por los materiales en
que esti construido y terminado el edificio, asi como por
sus técnicas de construccion. Todo eslo conjura el
caricter individualdel edificio, convirtiendolo en un artefacto
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unico e irrepetible. Por otra parte, cuando estos elementos
sobreviven el paso del tiempo y llegan hasta nuestros dias,
poseen un valor adicional, que se fundamenta en su
originalidad y antigiiedad. Por estas razones, duranie el
proceso de rehabilitacién, es menester conservar - a toda
costa - los mismos. De eslo no serfaclible, por encontrarse
los elementos que otorgan caracter al edificio en un estado
de deterioro avanzado, o por haberdesaparecido, se debera
proceder utilizando la Norma # 6 como guia,



Norma 6

Todo elemento histérico en estado de deterioro debera ser reparado en vez de
reemplazado. Cuando la severidad de su deterioro requiera su reemplazo, el nuevo
elemento debera ser compatible al anterior en diseno, color, textura, asi como otras

caracteristicas visuales y, cuando sea posible, en cuanto a materiales. La recrea-
cién de elementos ausentes debera estar basada en pruebas documentales,
materiales o graficas.

Casa Silva, Aguadilla

tono con el valor histérico que poseen los
elementos que le ofrecen caracter al edificio, se
debe hacer todo esfuerzo por conservar los mismos.
Poresto, es preferible reparar antes de reemplazar. Cuando
existan lagunas (elementos ausentes), las Normas
recomiendan que el elemento a ser reemplazado debera
duplicar todas las caracteristicas visuales del elemento
ausente. Resulta interesante conocer que en algunos
paises, como por ejemplo Francia, la norma es reemplazar
los elementos ausentes o deteriorados en extremo, con
elementos de disefio contemporaneo.
Esta Norma de inlervencion controlada o minima del
Departamentode lo Interior redunda en beneficio economico

para el custodio o duefio de |a propiedad en cuestién. Por

ejemplo, donde exista una vigueria de ausubo original como
parie del techo, resultard mas econdmico reparar los
elementos existentes, que sustituirlos, dado el alto costo de
obtener este tipo de madera. Existen remedios aceptables
para resolver los problemas tipicos de las edificaciones
antiguas que, ademas de ser compatibles con y fieles a su
caracter historico, resultan mas econtmicos que reemplazos
totales.

Cuando se trabaja con elementos ausentes, debemos
recordar que nos referimos a elementos que existieron una
vez como parte integral del edificio y no a elementos quizas
intencionados, pero nunca construidos,

H,
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Norma 7

Se evitara el uso de tratamientos quimicos o fisicos, tales como el lavado
con arena a presion, que daian los materiales histéricos. La limpieza de
superficies de edificios histéricos debera llevarse a cabo con los métodos
mas delicados posibles.

estética, ya que el sucio puede desfigurar el color y
aracter de los materiales y oscurecer los detalles
omamentales, especialmente en |os edificios antiguos. Sin
embargo, cuando el edificio llega a tenerun estado avanzado
de suciedad, se presta a que sufra dafios tales como el
deterioro en la f4brica.

Como regla general, mieniras méas delicado el tratamiento
de limpieza, menos daiio hara a la fabrica histérica. Debido
a su impacto adverso e irreversible, algunos tratamientos
han recibido el repudio de la comunidad internacional.
Ejemplo de esto es ellavado con agua a presiones muy altas
o la remocion de sucio con arena a presién, ya que estos
procesos pueden desgastar, erosionar y fragmentar las
superficies, los detalles decorativos y las terminaciones de
los edificios. Los chorros de agua a presiones muy altas
fuerzan el agua dentro de la fabrica, causando cambios
fisicos y quimicos en ésla, que alteran su composicion y
pueden resultan en su destruccion final. La arena puede
destruir la superficie natural de la piedra o el ladrillo y
acelerarsudeterioro fisico. Elusode quimicos puede alterar
la composicién de los materiales, corroerlos y hasia
mancharlos de manerairreversible. En muchos casaos, estos
métodos dejan la superficie en un estado excesivamente
poroso, lo cual causa un deierioro mas rapido.

Debemos pensar que, al limpiar un edificio histérico,
estamos limpiando su piel. Asi como no tratamos nuestra

I a razon principal para limpiar los edificios es una
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piel con acidos nidetergentes fuertes, tampoco lodebemos
hacer con la def edificio. Entre los métodos conocidos de
limpieza estan los procesos de lavado, mecénicoy quimico.
La seleccion de método depende del material del edificio
y la condicién en que se encuenira.

El método de lavado conlleva la remocion del sucio
acumulado con agua; se pueden emplear cepillos (no
metalicos) para asistiren el proceso. E!método mecanico
puede incluir limpieza por succion o adhesién, como por
ejemplo, cataplasmas. Finalmente, el método quimico
conlleva el uso de productos alcalinos o acidos en la
superficie para remover manchas o suciedad daiiina a la
fabrica.

Estos métodos deben ser empleades con mucha
cautela, ya que podrian causar dafios irreparables a las
superficies a serlimpiadas. Antes de comenzarel proceso

de limpieza es importante delinear un plan de accién que
incluya el conocimiento profundo de las especificaciones del
manufacturero del producto a ser empleado. Luego se
deben hacer pruebas de control y proceder con caulela.
Debemos estar seguros de las posibles consecuencias de
los mélodos seleccionados, para evitar que se tomen
decisiones que puedan causar dafios irreversibles a los
materiales. La palabra clave debe ser: MODERAGICN.

11



Norma 8

Se protegeran y conservaran los yacimientos arqueol6gicos que puedan ser
afectados por un proyecto. Si tales sitios tienen que ser impactados, deberan
tomarse medidas para llevar a cabo labores de mitigacion.

on el equipo utilizado en la
construccién moderna, el dafio
causado a un yacimiento
arqueolégico, en cuestion de minutos,
puede serirreparable. Como reglagen-
eral, de ser necesario impactar un
yacimiento, se debera mitigar el efecto
adversodela accidn. Existendiferentes

maneras de lograresto. Desde depositar
relleno sobre el area sensible
arqueoldgicamente, sin generar
acciones invasivas, hasta excavaciones
complejas que recuperan el material
histérico.

Se debe recordar que el proceso de
mitigacion, o excavacion arqueologica
es un procerso complejo que incluye
desde el disefio de investigacién, el trabajo de campo o
excavacion, los andlisis de laboratorio, la generacién de
informes finales completo y la conservacién de los materiales
recuperados y de los récords generados durante esie
proceso. A estos se les debe proveer un repaositorio final
adecuado, donde estén a la disposicitn de investigadores y
estudiosos. Quizés uno de los problemas filoséficos mas
sensibles confrontados en los dltimos aiios, a nivel
internacional y local, es determinar qué valor representan
estos como miembros de una cultura histérica que antecedio
la nuestra, a la vez como parte integral de la continuidad
historicadel puertorriquefio de hoy. Las culturas del pasado
poseen valor propio, igual que valorsimbélico, como agentes

12

provocadores de nuestra consciencia humana. Resolver el
destino final de los enterramientos que -- en muchos casos
-- son descubiertos como parte de estas excavaciones, es
materia de seria complejidad. La politica oficial de la OEPH
es la de no permitir que se exhiba al publico
indiscriminadamente los restos de nuestros antepasados
indigenas.

Los lectores deben recordar varias reglas sencillas. En
primerlugar, lo ideal es excavarsélo lo necesario, permitiéndo
a las generaciones futuras la oportunidad de hacerlo con
métodos y sistemas mas sofisticados. Segundo, lamitigacion
hecha como resuitado delimpacto que produce un proyecto
de construccion, en la mayoria de los casos, sufre de
limitaciones de tiempo y recursos. Las
prisas, el manejo de crisis en crisis, los
condicicnantes econdémicos, enire otros,
pueden tener como consecuencia que el
trabajo adolezcade lareflexién académica
y social que debe acompaifiar estos
"eventos." Sise falla, le fallamos no tan
solo al pasado sino al futuro, pues estamos
destruyendo evidencia histdricade manera
 finaleirreversible. Recordemos: seguinla

- destruccion de evidencia estd prohibida
por los tribunales, la destruccién de la
evidencia histérica esta prohibida por el
principio de moral y el respeto humano,
Reflexionemos: siexiste aan la mas remota
posibilidad de conservar un recurso
arqueoldgico, hagamoslo. +

Texto: A. Paboén, R. A. Crespo
Dibujos: M. Jiménez, K. Gonzalez
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Paso de los Indios: descubrimiento de un enterramiento de madre parturienta

Desde su descubrimiento, la Oficina Estatal de Preservacion
Historica ha estado sumamente interesada en los trabajos de
mitigacion que se llevan a cabo en el yacimiento arqueolégico de
Paso de los Indios, en Vega Baja. Durante la visita celebrada
durante la segunda semana del mes de agosto, pudimos contemplar
¢l enterramiento de una mujer que murié de parto. El insigne
descubrimiento presenta una situacion raras veces encontrada en
este tipo de yacimiento. Como nuestros leclores podran apreciar,

¢l bebé ya habia sacado su cabecita fucra del cuerpo de su madre,

sorprendiéndoles 1a muerte antes de que naciera. Se aprecian,
también, la espina dorsal, las costillas, los brazos y piemas del
bebecito.

S
b

Personal de [a OEPH visita el
yacimiento de Paso de los Indios

Este bebé, posiblemente uno de los puertorriquefios
prehistoricos mds jovenes jamis encontrado, a siglos de su muerte

todavia permanece junto a quien — sin duda -— lucho hasta ¢l final
pordarle el ser. El entierro esuntestimonio a cualidades universales

y eternas: el lazo intimo que existe entre toda mujer y su hijo.

También evidencia la lucha que — dia a dia — libraban nuestras

antepasadas mientras procreaban las futuras generaciones.

Vol. 2 - Nam, 371994

OEFH

Fot

Folo: A. Pakén

: 'Efz:a oy el i -~
T e A il {
Restos de 1a madre que pereciera durante ¢l parto. Obsérvese
como el bebé habia ya sacado la cabecita fuera del cuerpo de su
maire

B

Por apreciar ¢l formidable valor educativo que pueden tener
imadgenes como las presentadas por este enterramiento, hacemos
las misinas publicas. Entendemos, sin embargo, que el respelo a
la dignidad de todos los seres humanos, vivos o muertos, asi como
al lazo fisico que ha unido a esta madre con su criatura por todos
eslos sigios deben ser en norte filosofico a la hora de decidir el
futuro del mismo y de como se conservara este enterramiento.

Toda la Isla, asi como nuestra Oficina, tiene un compromiso
para con la conservacion del patrimonio que nos fue legado por
todos los nifios y las nifias indigenas que si lograron sobrevivir su

nacimiento. ¢
APC

Fata: A. Fakin

Restos del bebé entre los huesos de su madre
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Arte y Artesania

Historicamente la artesania se ha definido como una actividad
relacionada con la produccion de objetos utiles ¢ d2corativos
hechos a mano o con herramientas por un trabajador que niantiene
control sobre su producto duranic todas las fases de produgcion.
Las artcsanias varian mucho en cuanto a matcriai& técnicas ¥ el
nivel de habilidad necesarios para su cjecucigs El uso dn
materiales y téenicas tradicionales €5 hmportante: &ﬁ'_[a artcsania
al igual que el csfuerzo para matienes 1a5 mismas v;gg;mas, d3

artesania tiende a ser de produ.u;ﬁlﬁn Lu!h*idual y.no g;} gmndm--

cantidades, y sus expresiones son 5umamﬁﬂt¢vaimdas 1¢jidos,
mundillo, manufactura de guitartas, cerdmi¢a, tallas de.rasdéta
y santos, entre otros. Aunque, eri iichogcasos,  #. tmﬂnmdn
primaria cs una practica, reconocenw_ due cﬁs: iodo tipo de
 artesania ha producido ¢jemplos de alia calidad que podrian ser
considerados como verdaderas obras de arte. En otras palabras,
Jjunto a su valor funcional, que ofrece soluciones 3 problemas
praclicos en la creacion de msimmenlos pa.ra el o de seres
humanos, s¢ auna su valor artistice.
Los arlesanos nos hablan en @i lﬁngu&ja directo, entendible

a traves de todos los niveles socﬁties y emﬂnmlcos Su.s n'hras .

historia— el significado de nucslr}w expcn am:;a': coltmwas! L :1
obradel artesano tiene un sentido pmmular de continuidad v sus
formas reflcjan esos aspectos sutiles qu&mlcctwamﬂmfﬂ nos dan
nuestro caracter de pueblo, pucs: mmummm d:rcc:iamte Las
preocupaciones dc nucstra sociedad e

En la artesania vemos creativ ldﬂd en Ia pmdumﬁm ailgual
que en la originalidad ¢n 1a manera de adapmr fﬂf‘mﬁ -3 lﬂ:‘-‘&ﬂ,
particularmente cuando clartesang scinspisa en obras.'dul pasadg,
incluyendo ¢épocas remotas que ya solo snbrwnen coma
recuerdos en las formas de los nugvos: ahjﬂlos (o & elcmcnlus i
indigenas). Al evidenciar el pasp de fa ¢iv 1l:zac:a$n humana, las
vidas pasadas de nuestros ances;.t‘.:;gL la :mas.lma ¢ convierte en
un elemento esencial para nuestra mterpretacmm:la la condicion
humana y de nuestra historia.

El producto artesanal es una linea directa con l&sgancmc:onas
pasadas, mediante Ja aplicacion de formas y téenicas aprendidas
del vocabulario cultural, al igual que por la incorporacidin de:
elementos pictoricos ¢ iconograficos tradicionales a la nucva
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produétl&ﬁféﬁmu seria el uso de petroglifos indigenas como
tematica parar :‘I{m*aﬁ creaciones artesanales modemas. A menudo,
1&mb1r:n se trans{orman los conceptos tradicionales, como en el

}mﬁo de los Reyes Magos a caballo y no sobre camellos. La
- arfesania, entonces, puede reflejar tradiciones y leyendas
- universales adaptad&s de ofras localidades y regiones, 1as cuales

;Epupulanzanpor medm expresionesy pasan luego a seraceptadas
por el pueblo.

Bﬂ Puerto E:m: hemos reconocido el valor de la artesania

como upa expresion fundamental de nuestra cultura y hemos

éreado instrumcntos dirigidos a garantizar su supervivencia y
“vigenciaen nuestra sociedad. La"Ley de Ordenacion y Desarrollo

Integral. ﬂﬁlas Mmlas Puertorriquefias” define los términos
“artesania” !.'“anmno SegunestaLey,“* Artesania’ significara
toda.la acllwﬁad Eétmomica productiva cuya materializacion
fi mr:a, sxf:reahm medlame un proceso de produccion en el que las

2.4 Y“‘Anesano s:g:mﬁcara toda persona natural remdeme cn
_ PuertoRico qm: mediant-:]a aplicacion de su habilidad y destrezas
oon ‘tecmcas mmples produzca o elabore artesanias.” [Art. 2.B.]

La sz provee, ademds, medios para la promocion y
com,arma];mmon de dichas artesanias, para garantizar que los
Ariesanos pu mrﬁqueﬁos encuentren mercados para sus cbras y

'pu:.,dan sostenerse por el “producto de su labor y creatividad.”

También provee fhéntes de abasiecimiento de materia prima y
madms para oriemiara estos trabajadores en técnicas y usos de
pmﬂtu:cmn modermne 4. Asi se establece un marco juridico para la
supemvcncaa de nuestrz drtesania y se encarga a varias agencias

;-— Ei;« Instituto de Cultm‘a -Puertorriquefia y la Compaiiia de

Tur:ama cntre otras —aymlegcr esos derechos. Ademis se
 gstablecen incentivos ctonimicos y ayuda en las dreas de

-:mercad:d administracion dn mllercs distribucion, fijacién de
precios, &nitre olros., o

La ariesania de nuestro pwhlo es ejemplo de actividades

- vitales eimaginativas, anto eit st tematica como en su ¢jecucion,

Por tal razon, nos ofrece lo mefor de nosotros mismos.
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Julio — Mes del Artesano

La Administracion de Fomento Economico informo sobre 1a

designacion de Julio 1994 como Mes del Artesano, mediant¢.

proclama del Gobernador de Puerto Rico, Hon. Pedro Rossellé,

Esta celebracion incluyo las designaciones de los Artesanos del

Afio yreconocié laimportanciadel sector artesanal en el desarrollg

econémico y cultural de Puerto Rico.
Este afio fueron seleccionados una serie artesanos para rec:tm'

reconocimicntos; estas designaciones estan basadas en la labm*fi
que realizan estos maestros y sus esfuerzos para mantener vnvas'

estas manifestaciones culturales. Estos reconocimientos *y”
designaciones pretenden estimular a las nuevas generaciones de +
artesanos para que, inspirados en estos pilares, reciban |mpu1w: i
en su constante esfuerzo por dar continuidad a esta nmpommgf :

parte del patrimonio de nuestro pucblo.

Artes.mas Mayores de Puerio Rico:

Don (Rafngl Valentin, hojalatero Lradlcmnal natural de
Guayama y residente de Utuado. Don Raf_aei mantiene viva la
tradicion de elaborar las fipicas lamparitas de queroseno que
ulilizaron nuestros abuelos, gampmveeme deluz en sus hogares.
Cuenta en la actualidad con noventa y 0€h0 ailos, y comenzd

para carros de bueyes y hasta alamb:,qucs de cobre

Don Carlos Vazqguez, tallador de mm's dcpalo muy conot.:'idb
en cl barrio Cordillera de Ciales, Dori &
¢l santero de mas edad cn Puerto le _____
fue carbonero, encabador de azadas, plmtasy rﬁach&tes, t[‘._]Cle'
de canastas de bejuco, fabricante ‘de aparejos, f‘abtxcame de

Maestra Artesana del aiio:

Doiia Pilar Cepero, como tejedora, ha sido una trabajadora
tenaz y dedicada a la creacion de hermosas sabanillas, ropa de
bebé, blusas, botines, cnire otros articulos elaborados con los
mcjores hilos disponibles en el mercado. Conocedora de varias
técnicas de tejidos entre las que podemos mencionar; ganchillo,
calado y bordado, faggoting y 1a costura elaborada a mano. Para

_doiia Pilar, quien desde muy nifia manifesto destreza cn las
~:Jabores manuales, la claboracion de sus piezas conlleva mucho
¢uidado y esmero. Ademas de su fructifcra labor artesanal, sc
:,ha dedicado a colaborar en [a organizacion y reconocimiento de

1a labor de los aresanos arecibefios. Participo cn ¢l comite

: orgamzador del Primer Festival Artesanal del Abacoa y forma
' partc del equipo de trabajo que logré la adquisicion de la antigua

aduaqa dc Arecibo, la actual sede dcl centro artesanal de esta
ciudad,

Artesano Joven del aiio;

Reynaldo Real Herndindez, copocednrercador de estampas
tainas en barro, Natural de Bayamén, s¢ ha intercsado cn cl tema
indfgena y utiliea'él'ﬁlédiﬂ ¢el barro para llevar ¢l mensaje de
ilcvé;‘iu aesmdzar amphdmeme la cultura mma para asi plasmar
en un mat_ﬁ_nal nativo io mds auténtico de las coslumbres,
ulensilios, viviendas, céremonias de los tainos, asi como sus

 rasgos fisicos. Sulabot didactica es encomiable. Curso estudios

vmc] Recinto Univ mtam deMayagiiez y se gradud de Bachiller
&én Ciencias _Agricolas. Su obra ha sido distinguida con el

Pmmm Rafael f:nrd' o.4n la Feria de la calle San Sebastidn de

pilones, carpintero y agricultor. Lo afios dedizados 2 estos

menesteres, le han dado un vasto conot:immmo mbmias :nadem
tal como el arbol de cedro hembra, prefendﬁpam la elabﬁramén
de los santos de palo por muchos de nuestros anesanos. - Este
insigne maestro arlesano posee un caudal de cenotimientos sobre
nuestras tradiciones y vida dc pucblo. En su frayectosia como
santero, don Carlos ha recibido reconocimientos de varias

instituciones como; el Ateneo Puertorriquerio, el Instithie de

Cultura Puertorriqueiia y la Administracion de Fomento
Econémico,
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..:Wﬁﬂﬂbmmlcntﬂ e Ia creacion e impresién de carteles relativos
aaclividades culturglesy sociales dc nuestro pais. Estos carteles

tienen gran demanda y gozan de amplia distribucion entre
industrias, vniversidades, oficinas dc gobierno, oficinas
cultursles #n.cl extranjero. Esta acogida del cartel destaca la

oyalia de puestros artesanos, ya que a menudo promueven la
- artesariia, reconociendo la picza de artesania y su creador. Sin
embargo, en fosmateriales promocionales el artesano es rara vez

destacado.

[Artesania ... continua en la pag, 18}
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ARTESANTIA

Arte rupestre

Este arifculo recoge lasidearvertidas enlapublicacionPetroglifos Indigenas del
Estede Puerto Rico, publicado por William Trinidaden 1993. Ensu publicacion,
Trinidad hace extenso uso del valio so esiudio por Ovidio Davila, “Datos sobre
arte rupestre ei Puerto Rico, Boletin de Artes Populares, publicado en 1977 por
el Instituto de Cultura Puertorriqueila, Este resumen se hace con la autorizacidn
del autor.

- el Editor

A pesar de las limitaciones del estudio de nuestro arte rupestre
y la consecuente carencia de bibliografia arqueologica sobre el
tema, hemos podido reconocer que, de toda el drea antillana,
Puerto Rico parece ser el territorio mas rico en petroglifos, Las
formas de este arte rupestre mas comunes son los petroglifos, las
pictografias y los pictoglifos.

El petroglifo ha sido la forma més conocida y popular, con
motivos y disefios de diversa indole que han dado a nuestros
artistas y artesanos fuenle para enriquecer sus obras de temas
indigenas, Elpetroglifo se crea por medio de incisiones grabadas
en la superficie de la piedra para formar el motive o disefio
deseado. Las técnicas de confeccion mas comunes incluyen el
picado porpercusion, la pulimentaciénde incisiones, y el tallado
escultorico de superficic dspera o de superficie pulida. Es posible
que el artista pintado o dibujado €l diseiio antes de proceder con
1a talla; también pudo haber utilizado algun tipo de reactivo para
ablandar ¢l contorno de la piedra que se proponia trabajar con
extractos vegetales fermentados gue actian como dcido sobre la
misma. Hay evidencia de ejecucion por medio de puntos tallados
unidosposteriormente a base de incisiones. Paratallar ypulimentar
s¢ empleaban piedras de gran dureza.

La pictografia es un diseffo confeccionado sobre la piedra
con pintura de origen vegetal (carbon vegetal, semillas molidas,
savias de arboles o extracto de hojas), animal (grasa o sangre, o
huesos carbonizados) o mineral (ocre o hematita [oxidos de
hierro]). Corrientemente son también Ilamadas pinturas rupestres.
Para su aplicacion se utilizaban comunmente los dedos. Hay
cjemplos en la Cueva de los Echevarria en Morovis.

El pictoglifo combina las técnicas petroglificas de tallado y
técnicas pictograficas de pintura en la elaboracién de un motivo
o diseiio. Primero se tallaban los elementos incisos del motivo,
completando lucgo con pintura los demds clementos del disefio
completo. Con esio se lograba impartir a Ia obra un caracter
plastico y tridimensional. Existen también petroglifos cubiertos
con pintura. Los ejemplos més vistosos se han encontrado en la
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"Lagartijo"

"Sol de San Lorenzo"

[Petroglifos ... continia en la pég. 17]
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Petroglifos ... continin de la pég. 16]

Cueva del Indio en la Carretera 681 de Arecibo a Barceloneta.
Otros pictoglifos que se han descubicrto, examinado y estudiado,
se encuentran en la Cueva de Punta Maldonado en Loiza, la Cueva
de los Villalobos en Ciales, 1a Cueva de las Palomas y 1a Cueva de
los Echevarmia en Morovis.

Tanto los petroglifos como las pictografias pucden scr
clasificados dentro de tres grupos principales: antropomortfos,
zoomorfos y abstractos. Los pictoglifos son mas bien
antropomorfos o zoomorfos. Seria posible subdividirlos en una
gran variedad de elementos, estilos, formas etc.

En Puerto Rico hay seis lugares tipicos donde se manifiesta
este arle rupestre prehispanico: (1) rios, quebradas y manantiales,
(2) cuevas y cavernas, (3) plazas o bateyes ceremoniales, (4)
refugios o murales rocosos, (5) dispersos cn montes y valles y en
(6) playas. Se consideran iddncos estos lugares, ya que nuestros
indigenastrabajaban la rocablanda y sedimentaria que alli abunda.
Abase del estudio que harealizado enla ZonaEste, y la observacion
de otras areas, Trinidad concluye que los petroglifos eran usados
como demarcaciones de temritorio. En la zona de San Lorenzo en
especial, los peiroglifos estin apifiados en grupos de uno hasta
cincuenta en distancias de kilometros y hectometros.

El libro termina con una extensa coleccién de ejemplos
recopilados en les varios yacimientos de 1a region bajo estudio, y
dibujados por el autor. También incluye una lista de artesanos
puertorriquefios que emplean estas fuentes como inspiracién en
sus ¢jemplos, El libro estd ilustrado con interesantes fotografias
por Siuko Garcia y William Trinidad. Estas fotos demuestran el
impacto que este arte rupestre nuestro ha ejercido sobre nuestros
ariesanos, en especial en la obra de Trinidad, quienha seleccionado
temas y formas populares de estos prototipos y los ha incorporado
de manera imaginativa en su obra artesanal. El resultado es una
obra nueva, contemporinea, que hace uso de temas invariantes en
nuestra cultura y los mantiene vivos para deleite de nuestro
pueblo. #

Arriba; William Trinidad y ayudante exploran los petroglifos
de San Lorenzo; Centro: mascaras inspiradas en motivos
indigenas por William Trinidad; Abajo: William Trinidad en
su taller
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Foto: Sulke Carcia

Foto: Willlam Trinidad

Foto: Suike Garcia



[Artesania ... contimia de la pag. 15]

En la decimoséptima seric de afliches artesanales
conmemorativosde 1994 se destacan los artesanos como individuos.
Se escogieron los siguicntes artesanos para ¢star representados cn
la seleccion de carteles:

Siuko Garcia, de Rio Piedras, se destaca por la creacion de
estampas tipicas en papel maché. Esta ariesana quien se ha
distinguido por sus trabajos en papel maché, realiza vejigantes
representativos de las diferentes fiestas o festivales tradicionales
enlaisla. Constantemente s invalucra en programas encaminados
a ayudar a los nifios, la juventud y a sus compaifieros artesanos.
Realiza anualmente un campamento de verano, en el cual expone
a nuestros nifios a los varios aspecios de la artesania en sus
diferentes manifestaciones, como ¢jemplo cultural puertorriquerio.
Es ademds artista grifica y maestra de arte. Posee una serie de

Folo: Siuko Garcia

litografias sobre varios lemas puertorriqueiios, encaminados a
rendir homenaje a la labor artesanal y rescatar nuestros valores
culturales.

Antonio Ortiz Vegeraneo, de Luquillo, realiza artesanias en
bejuca, coco, bambu, higuera y semillas. Nacido en Vieques, don
Antonio comenzo su labor artesanal en ¢l 1945, Aprendio a
trabajar ¢l bamba y la madera de un misionero religioso
nortcamericano, y utiliza en sus trabajos maderas del pais, tales
como el laurel, tabonuco, guaraguao y cedro. Ha experimentado
con otros matenales que le resultaban ficil de conseguir, como
bejucos, semillas, higiiera y coco. También aprendi¢ a trabajar en
¢l telar, dondc confeccionaba manteles individuales, servilletasy
aifombras, utilizando la fibra dcl bambu, hilo de tejer y enea.
Todos sus trabajos ticnen un fino acabado y sobre todo, los adorna
con disefios tallados sobre la superficie inspirado mayormente en
temas y simbolos indigenas.

Carlos Mattei, de Ponce, se destaca por sus estampas tipicas
pintadas sobre diversos materiales nobles. Don Carlos harcalizado
trabajos de artesania por mas de medio siglo. Elabora una gran
variedad de productos de joyeria, placas de pared y de mesa, con
pinturas dc paisajes tipicos. Utiliza el guayacin para realizar
figuras torneadas, aviones y botes. Artesano creador de obras en
miniaturas, pinta ¢n diferentes medios, favoreciendo como tema el
paisaje puertorriqueiio, incluyendo el marino,

Osvaldo Vargas, de Cabo Rojo, cs reconocido por su labor
como tornero enmadera. Su obra artesanalincluye pilones, platos,
balaustres, entre otros, Utiliza madera de guayacidn como materia
prima principal. €

Agradecemos a la Sra. Zulma Santiage Vega. Directora para el Desarrollo
Integral de las Artesamias Pucrtorriqueiias. Administracion de Fomento Econdmico,
la informacion aqui presentada.

— el Editor

La Sa. Carmen Bermudez, Asesora
Especial Auxiliar de la OEPH en el Area
de Cultura, asisti6 a la inauguracion del
museo del faro de Arecibo, el pasado 9 de
septiembre, en representacion del
Gobernador, Hon. Pedro Rossellé. La
actividad, a la cual asistieron muchas per-
sonas del drea incluyendo al Alcalde de
Arecibo, Hon. Angel M. Romin Vélez,
MD, quedé muy lucida. La Sa. Bermudez
estuvo acompafiada por Sa. Berenice
Sueiroy Sa. Mayra Jiménez, arquitectos
de staji'de la OEPH.

El faro de los Morrillos, en Arecibo,
fue uno de los altimos construidos en
Puerto Rico, entre 1897 y 1898, como
parte delplan general de faros. Este plan

Inauguracion del Museo del Faro de Arecibo

habia sido generado por el Ingenierc Jefe
Miguel Martinez Campos en 1869, v fue
parte de un sistema de alumbrado
maritimo que se iniciaba en Cuba y
terminaba en Espaiia, pasando por Puerio
Rico. El mismo tenia como propdsito el
precaver siniestros en las rutas comerciales
mas frecuentadas por la flota espaiiola.

La rehabilitacién de este faro y su
conversidn en museo, es un gjemplode la
conservacion de artefactos de valor
historico de nuestro patrimonio
construido.

Izquierda: La Sa. Bermudez se dirige
a la concurrencia durante la
inauguracién del museo del Faro de
Arecibo.

Foto: M. Jiméner
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LA OEPH INFORMA

"

E: su reunion extraordinaria del lunes, 12 de septiembre del
orriente, la Junta Asesora de la OEPH, aprobd unanimemente
lanominacion del Batey de la Central Aguirre al Regisiro Nacional
de Lugares Historicos.

1 Dr. Antonio Gaztambide, miembro de la Junia Ascsora de

la QEPH y Catedréitico del Departamento de Historia de la
Universidad de Puerto Rico, se desempeiia actualmente como
Presidente de la Asociacion de Historiadores de Puerto Rico.

H Sa. Berenice Sueiroy el Sr. Carlos Rubio, arguitectos de
faff de la OEPH, asistieron al seminario intensivo titulado
Stabilization and Maintenance af Historic Buildings, celebrado
cn ¢l Campbell Center for Historic Preservation, en Mount Carroll,
Illinois, bajo la direccion del Prof. Martin Weaver.

1 Registro Nacional de Lugares Histéricos aprobé

recientemente las nominaciones de las siguientes propiedades
historicas: la casa Jaime Puig Lemoyne, 1a casa Berta Sepilveday
las tumbas de la familia Le Guillou, todas estas estructuras
localizadas en Vieques.

1 Departamento de lo Interior también anuncio Ia designacion

¢ las ruinas de Caparra como National Historic Landmark.,

Esta designacion reconoce la importancia histérica que esie

conjunto tiene. Proximamente sc considerardn la hacienda Buena
Vista en Ponce y el pecio Antonie Lopez en Dorado.

a Legislatura de Puerto Rico ha aprobado una ley donde se

dscribe la Oficina de la Historiadora de Puerto Rico a la
OEPH. EI Gobemador de Puerto Rico, Hon. Pedro Rosselld
designo el pasado ario a la Dra. Pilar Barhosa como Historiadora
de Puerto Rico,

1Cuartel de Ballaji fue entregado a la OEPH formalmente para

su administracién. El Consejo para cl Desarrollo ¥
Administracion del Area de Ballaja y la OEPH se encuentran
laborando en la organizacion de las tareas necesarias para hacer de
esta empresa una exitosa.

PLAN DE TRABAJO ANUAL: ANO FISCAL FEDERAL 1995
La OEPH esta preparando ¢l Plan de Trabajo para el aiio fiscal
1995. La Oficina anticipa recibir alrededor de $300,000 del Fondo
de Preservacién Historica para administrar todos sus programas.
Nos interesa recibir sus sugerencias respecto a los proyectos y
actividades que nuestra Oficina deberia desarrollar. Sus
comentarios deben recibirse en o antes del 15 de diciembre de 1994
para poder ser considerados en la preparacion de nuestro Plan. Si
desea comunicarnos sus ideas telefénicamente, comuniquese con
la Dra. Karen Anderson al teléfono (809) 721-3737.
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Foto: A. Paban
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La Sa. Gloria M. Ortiz, Arquitecto Estatal, da los toques
finales a la exhibicién de trabajos presentados duranie el 11
Congreso Internacional de Rehabilitacion del Patrimonio
Arquitectonico y Edificacion, celebrado en Mar del Plata,
Argentina. La presentacion, asi como losejemplos de artesanias
puertorriquefias distribuidas a los presentes tuvicron un sonado
éxito, La sefora Ortiz acompaii¢ a la Dra. Arleen Pabdn,
Directora de Ia OEPH, al Congreso.
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CALENDARIO,

-

L

e [ ]
il . ®
® Noviembre 1994 -
T Agosto 1994 4 Festival Indigena, Jayuya °
. # Festival de la Chapa, Agnada ¢ Festival del Pescador, Fajardo :
: 4 Aniversario del Mercado de Artesania del Parque ¢ Feria de Artesania, Aguada, Culebra, Orocovis °
° Muiioz Rivera # Festival Regional de Artesania, Mayagiez .
S ¢ Festival Viva Mi Calle, Barranquitas ¢ Fiesta de la Raza, Yauco .
D) 4 Feria de Artesania, Vega Baja 4 Festival Indigena, Jayuya :
. 4 Festival del Mundillo, Moca ®
o Septiembre 1994 ¢ Descubrimiento de Puerto Rico, San Juan, Afiasco  §
: 4 Festival de Lares 4 Festival de la Puentorriqueiiidad, Guénica .
) # Festival de Bomba y Plena (varios pueblos de la # Festival Titan del Centro, Morovis (9-13 noviembre) :
. costa) °
° 4 Feria del Artesano, Camuy Diciembre 1994 :
. ¢ Fiesta de las Mascaras, Hatillo (28 de diciembre) °
e Octubre 1994 # Feria de Artesania de Bacardi, Cataiio :
S ¢ Festival de la Montafia, Aibonito ¢ Concurso Nacional del Cuatro, San Juan .
® ¢ Festival de ]a Musica de Rafael Hernéndez ¢ Festival de Platos Tipicos, Luquillo 2
S & Festival del Gallo, Isabela ¢ Festival de 1a Trulla, Juana Diaz .
: # Festival de 1a Raza, Ceiba ¢ Encuentro Nacionzal de Santeros, Orocovis :
[ ] [ ]
L] L]
[ L]
[ J L )
[ ] L
[ ] L]
.............lI....l.ll.................ll...........'....-.........
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