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Prologo

través del tiempo, la arquitectura ha sido considerada

uno de los productos mas visibles de la sociedad; casi

todas las actividades basicas del ser humano han estado
y estan enmarcadas por edificaciones. Algunos han afirmado
que la arquitectura es el marco escénico donde tiene lugar el
drama y la comedia que representan las diferentes civilizaciones.
Ademas de esta importante misién y uso, muchos ejemplos
arquitectonicos pueden ser considerados artefactos artisticos,
poseedores de valor estético, ya que representan la labor de
artistas y artesanos, quienes crearon y representaron un trabajo
de arte para la generacién que los gesto.

Por ser creacion de un momento en la historia, los
edificios no tan solo son imagenes de un pasado que ya no
volvera a repetirse sino repositorios de un valor historico,
conocido como su Alterswert. Cuando los ejemplos
arquitectonicos quedan asi imbuidos, son considerados valores
o recursos culturales. Se reconoce, entonces, su calificacion
como objetos de valor patrimonial. Cuando un ejemplo llega a
poseer tal valor para otras generaciones que lo convierten en
bien patrimonial y, por lo tanto, en un artefacto que debe
conservarse por los siglos para el disfrute de las generaciones
venideras, la arquitectura adquiere un nuevo valor y comienza
a ser considerada arquitectura patrimonial o histérica. Mas
adelante exploraremos el tema de la diferenciacion entre
arquitectura histérica y arquitectura patrimonial.

La arquitectura ha sido considerada tradicionalmente
una de las Bellas Artes. Al ser un arte, se desarrolla y gesta
como las demas artes. Sin embargo, cuando los ejemplos
arquitecténicos se transforman en recursos patrimoniales, o sea
en legado histdrico, su conservacion y manejo no pueden ser
tratados — por su tamafio, escala, intencion, entre muchos otros
factores — como la pintura o la escultura. Por esta razon, no
todo lo que cualificaria como arquitectura patrimonial puede
ser conservado, aunque bien sea parte del acervo cultural de un
pueblo. Esta realidad impuesta por la contemporaneidad y lo
que podriamos denominar, parafraseando el concepto
darwiniano, como una “seleccion natural” de la historia,
determinan que el proceso de conservar y manejar la arquitectura
patrimonial posee un inherente conflicto, particularmente si



partimos de la premisa de que la arquitectura es arte y, por lo
tanto, todos sus ejemplos deberian ser conservados tan solo por
este hecho. El conflicto se torna mas complejo si afladimos al
acervo a conservarse por su valor artistico aquel cuyo valor es
uno principalmente historico. Por demés, es propio sefialar que
existe arquitectura que tiene valor por ser un objeto de arte (o
sea en derecho propio) y arquitectura que tiene valor por ser un
objeto histérico (o sea, por el valor que la historia ha depositado
en el artefacto).

Entonces, al analizar la situacién.de la arquitectura
patrimonial, su conservacion y manejo resulta imperativo educar
sobre algunos aspectos de estos procesos para lograr un balance
adecuado entre lo que debe ser conservado y lo que puede ser
conservado. Reconocemos la importancia de conservar los
ejemplos de arquitectura de relevancia de un pueblo para
garantizar que las futuras generaciones puedan disfrutar y
conocer los mismos. Le corresponde a la generacion que los
recibe asumir el rol de custodios o albaceas, para garantizar no
tan solo que esta meta se cumpla, sino que se cumpla
adecuadamente.

La Oficina Estatal de Preservacion Historica, adscrita a
la Oficina del Gobernador, fue creada por la ley federal The
National Historic Preservation Act of 1966, segun enmendada
en 1992. Tiene, como una de sus responsabilidades legales
principales, colaborar activamente en la conservacion de los
recursos culturales arquitectonicos. El siguiente escrito
responde al desco de orientar al publico en general sobre
aspectos relacionados con la arquitectura, la historia y el
patrimonio puertorriquefio. Se desea fomentar el aprecio y
disfrute de nuestro pasado, convirtiendo la arquitectura en una
especie de cristal a través del cual podemos aprender mas sobre
nuestra historia, nuestro pueblo y, finalmente, sobre nosotros
mismos. Este escrito enmarca la relacion y distancia que existe
entre la arquitectura en derecho propio, como expresion de un
momento en el tiempo, y la arquitectura que se transforma hasta
convertirse en patrimonio cultural.

Los autores desean agradecer €l compromiso personal
y el apoyo ofrecido por el Hon. Pedro Rosselio, Gobernador de
Puerto Rico, para con la labor que han venido realizando en
pro de la conservacion patrimonial a través de la Oficina Estatal
de Preservacion Historica. También agradecen la asistencia
ofrecida por el personal de la Oficina Estatal de Preservacion

Historica en su totalidad. Particularmente, agradecen la
colaboraci6n prestada por la Dra. Karen Anderson, las sefioras
Carmen Bermudez, Elizabeth Garcés, Karen Gonzalez, Mayra
Jiménez, Gloria M. Ortiz y Berenice Sueiro. Asimismo,
agradecen el uso de sus colecciones de fotografias al Dr. Jorge
Rocafort y al Sr. Rafael Crespo, hijo.



Introduccion

n libro sobre la conservacioén de la arquitectura

patrimonial debe comenzar con una breve definicién

de lo que conforma esa disciplina que llamamos
arquitectura. La arquitectura es, primera y primordialmente,
una creacion del ser humano, un artefacto social al servicio de
la sociedad que lo concibe. La arquitectura, usualmente, se
dedica a la mejoria de su circunstancia historica, ya que
arquitectura sin impacto social, sin percepcion de los problemas
que nos presenta el ambiente fisico, desde la escala regional ala
universal, no aportaria significativamente como arte.

Tradicionalmente, se ha aceptado como posible
definicién de lo que es arquitectura “el arte de proyectar y
construir edificios,” pudiéndose expandir la definicién para
también incluir que el concepto de “la creacion de espacios
para el uso del ser humano” es uno inherente a la actividad
creativa que engendra la arquitectura.' También por tradicion,
se concibe que esta actividad y disciplina es una que incorpora
a su cardcter y a su resultado tridimensional una manifestacion
corporea practica con un uso de algin tipo. Todavia se debate
entre los especialistas si la presencia fisica, o sea, la generacion
de un corpus o imagen visual proyectada de manera construible
al punto de que sea utilizable, debe ser incorporade como
requisito a una definicién de lo que es la arquitectura. En otras
palabras ;existe 0 no arquitectura, si tan sélo queda plasmada
en un papel o en una maqueta?

Aceptemos la definicion que queramos, la arquitectura
es capaz de expresion de sentimientos, de ideas y de simbolos.
Es un arte que no tan sdlo es capaz de encerrar y trasmitir
mensajes poderosos, sino también de capturar, mediante su
magia, el tiempo. Son muchas las edificaciones que se han
transformado bien en simbolos de eventos del pasado o en
elementos de continuidad de principios que salvan los siglos.



Hemos descrito la arquitectura como un arte, al igual
que la pintura, la escultura, la literatura, la musica y otras
actividades creativas, a través de las cuales se expresa el ser
humano. Siendo una de las Bellas Artes, persigue capturar y
representar la belleza mediante un objeto que aspira a ser
sinonimo de perfeccion y profundidad de pensarr_nento, asi como
de sentimiento. Es un arte pues la idea artistica — 0 sea, el
objeto disefiado — pretende expresar los suefios y las
aspiraciones del ser humano. Como todas lfas artes, la
arquitectura se interesa en los sistemas de proporciones, en los
materiales, en la correcta relacion entre los componentes y el
conjunto, en fin, en la perfecta expresion de f:ada elc_:mento que
compone el artefacto. Aqui reside la_ diferencia entre la
arqpitectura y la construccion. La arquitectura es un arte y
aunque casi toda la arquitectura es construida, no todo lo
construido es arquitectura y, por lo tanto, arte. _Por estas razones,
la capacidad expresiva de la arquite.ctura requiere e 1r,1vplucra la
participacion de los sentidos y el intelecto para asf poder ser
capaz de transmitir sus mensajes. . _

El término ARQUITECTURA tiene un origen complejo,
con muchas interesantes connotaciones. ARQUI viene dc_::l
griego archos, que queria decir “jf:fe” o “lider cn la Gr'e.cla
antigua. Por ejemplo, el titulo oficial del famoso lider politico
ateniense Perikles era archonte, o sea, jefe del estado._ TECTO
proviene también del griego, fekton, o sea, “carpl_ntero” 0
“constructor.” El architekton de los griegos y el archtteclu..s' 'de
los romanos siempre significo el jefe o lider de una C().nStI'UCC-l(}n.
Nuestro término “arquitectura,” proviene de este origen griego
.y llega al castellano via el latin archi{eclura, que sera lq hecho
por el architekion o ¢l architectus. Sin embargo, ader,r,la}s de su
relacion con el anterior prefijo, la palabra “arquitectura” incluye
el término tektonikos, que significa constructivo.” )

La funcion primaria de la arquitectura es dar cobijo,
mediante la creacion de espacios, a las necesidades del ser
humano. En muchas ocasiones, este cobijo puede_llegar a
convertirse en imagenes poderosas, en imdgenes misticas, que
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son capaces de salvar las distancias en tiempo. Para algunos,
estos espacios no tienen que ser construidos y llegar a poseer
tridimensionalidad; por eso se considera que hay teoricos que
son arquitectos, a pesar de no haber construido nada fisico. Los
legendarios Vitrubio Pollio y Leonardo da Vinc, por ejemplo, a
pesar de haber hecho grandes e importantes aportaciones a la
arquitectura, no dieron corporeidad a sus ideas.

La arquitectura crea espacios y puede recrear este
concepto, asi como el de volumen, sin tener techos, puertas y
ventanas. De hecho, no siempre hay que utilizar la piedra, la
madera, el hormigon, el metal, el cristal o ¢l plastico, para crear
arquitectura. La imagen y el concepto de espacio se pueden
obtener de otras formas, inclusive con arboles, arbustos, fuentes
y cascadas. Como todos sabemos, la arquitectura paisajista no
€s otra cosa que un aspecto de lo antes descrito.

La arquitectura es creada por seres humanos, para el
uso de seres humanos, ya sea como vivienda, templo, edificio
publico u otro. Resulta importante entender que la funcion o el
uso tambien pueden ser totalmente simbolicos. Por esta razon,
hay piezas arquitecténicas que no presentan el tradicional arreglo
de espacio interior, exterior, techo y piso y, sin embargo, son
consideradas arquitectura. Ejemplo de esto serian los arcos
triunfales romanos, los obeliscos egipcios y la puerta de San
Juan, entre muchos otros. Le Corbusier,” gran arquitecto francés
del siglo XX, resumio este pensamiento cuando dijo: La
arquitectura es mucho mds que el arte de colocar inodoros. Fn
otras palabras, la aparente utilidad y funcionalidad de un edificio
no determinasi es o no arquitectura. La funcién de un artefacto
arquitectonico puede ser la de ser simbolo de algo o alguien.

Muchos han tratado de explicar por qué el ser humano
ha hecho, hace y hard arquitectura. La historia nos ha entregado
numerosos cjemplos que sirven de base a la idea de que la
arquitectura existe como evidencia del paso de la civilizacién
humana y que, por lo tanto, puede ser una interpretacion de la
condicion humana. Los ejemplos asi entendidos nos hablan
del pasado y sirven como instrumentos para recordar las “vidas
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vividas” de nuesiros antepasadc.Js. Sin emb.argo, elstlc: no
explicaria por qué el ser humano siente la nccemda'd de laborar
tan arduamente para resolver unos proble':mas relacionados a su
condicion del paso limitado por f:sta vida. Propor;emos que
maés que una situacion de cond.lcmn es una de actitu ]. i
Aparenta ser correcto _lpterpretar qye, con € p:fjomas
tiempo, el ser humano descubri6 que la arqmtc.:ctura era, 2 ed
de una solucién practica a sus probl'emas _bé'swos de vivien la y
supervivencia, una fuente incontemb'le de sxml?olos c:senclcelleelsa.1
Es por esta razon que, desde los origenes mas renllotos e
Antigliedad, indistintamente del continente df:l cua pro:ved g; é
de la etnia que lo acund, el ser humano ha ven}do expresandos
mediante sus objetos arquitectonicos. Inclusive, s p?rfnbe en
la organizacion espacial de mu_chas cavernas prehlstoncas] uzr;
deseo de orquestar estos espacios of}'e.mdos por.la 1\:atura e :
en arreglos especiales, de valor simbdlicoy func:on.a , para su
usuarios. Eray es una manera de expresar sus arr}blc10nes, susl
ideas, sus aspiraciones; una fachada ante la sociedad, ante e

Hacicnda Labadie, Moca, Puerto Rico

mundo, una mascara ante el tiempo, una identlﬁcamqn muy
’ a "y

personal. Por esto, nuestra conviccion es que hacer arquitectura

es un deseo incontrolable que siente el ser humano, ya sea

4

egipcio, africano, chino, japonés o taino, es algo que necesita
hacer, que le encanta hacer. Los franceses le llaman a este deseo
inexplicable de hacer arquitectura el mal a batir, o la enfermedad
de construir.*

De no ser esto asi, ;como explicar por qué civilizaciones
antiguas invertian su tesoro, tiempo, esfuerzo y talento en la
ereccién de monumentos, a veces de uso aparentemente [imitado,
como por ejemplo los colosales zigurats de Uruk, las majestuosas
pirdmides de Giza y Centro América, los complicados recintos
templarios griegos y romanos y los bateyes tainos? Existen otras
maneras de adorar los dioses, enterrar a los muertos y celebrar
Juegos ceremoniales que no requieren tanto esfuerzo creativo,
fisico y econémico. Hacer arquitectura aparenta ser una
necesidad intimamente relacionada con el bienestar emotivo de
los seres humanos.

No importa que, desde el principio de los siglos, la
sociedad haya impuesto al arquitecto y a la arquitectura
atemperar sus suefios a la siempre existente realidad de que, en
la arquitectura, la forma en muchas ocasiones tiene que seguir
la funcion y otros estrictos marcos de referencia como el
presupuestario. Laarquitectura y sus generadores, el arquitecto
y su duefio, han sido llamados a interpretar y dar corporeidad a
los suefios de la sociedad que los gesta y, a la vez, a forjar la
imagen fisica tridimensional de ésta ante el futuro.

El ensayo tedrico de arquitectura mas antiguo que ha
llegado a nuestros dias es el del arquitecto Vitrubio (De
architectura libri decem), quien vivié en Roma en la segunda
mitad del siglo I a.C. Fue Vitrubio quien definio las cualidades
principales de la arquitectura, que — al dia de hoy — ain
perduran como vélidas. La arquitectura, de acuerdo a las ideas
vitrubianas, traspasa una difusa pero importante linea entre ser
construccion y ser arquitectura cuando posee las siguientes
cualidades: venustas, utilitas y firmitas.

La venustas o belleza debe estar presente no tan sélo en
las partes del edificio sino en el conjunto arquitectonico. Debe
existir belleza en las proporciones, en el uso de los materiales,
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en su forma, en su organizacion. En fin, la base de la bellezaen
un edificio es la armonia con que se disefian todas sus partes.

Segiin el tedrico, la utilitas establece que el edifico debe
ser Gitil y apropiado a su funcion: un palacio debe ser majestuoso
como el Palacio de Santa Catalina (La Fortaleza) en San Juan;
una fortaleza debe poder defender como los castillos de San
Ger6nimo, San Cristabal y El Morro en San Juan; una iglesia
debe invitar a la reflexion como atestiguan muchos templos de
nuestros pueblos. Una casa en el tropico, como bien sabian
nuestros abuelos y ancestros, debe estar disefiada para que se
adapte al clima caliente y himedo: levantada de la tierra, con
techos altos y de aguas y elementos (ventanas de persianas,
montantes calados, entre otros) que fomenten la existencia de
corrientes de aire que refresquen el interior. En fin, construida
de materiales y formas apropiadas al clima tropical.

El principio de firmitas nos habla de estructuras que no
s6lo sean fuertes, sino que lo parezcan. Su estructura debe no
tan solo ser resistente, sino aparentarlo. Cuando el huracan
Hugo visito la isla hace unos afios atras, muchas personas
residentes en edificios de condominios desalojaron sus
apartamentos en pisos altos porque parecia que los vientos
hacian mover estos edificios. Estas personas posiblemente
entendian a cabalidad que el edificio no se iba a desplomar, pero,
parafraseando aquello de la mujer del César, en la arquitectura,
ademas de ser, hay que parecer resistente.

Ademas de estos valores que pueden ser denominados
cualitativos, el principio mas poderoso contribuido por las
civilizaciones de la Antigua Grecia y Roma a la arquitectura de
todos los tiempos fue el concepto de que ésta tenia que estar
hecha a la imagen y semejanza del ser humano. Este fue, y ha
sido, e! principio rector occidental a la hora de emprender la
tarea del quehacer arquitectonico.

Arquitectura como la del cromlech de Stonehenge en
Salisbury, Inglaterra, la de las pirdmides egipcias y americanas,
es caracterizada por el gigantismo y el monumentalismo de su
escala, por una especie de frenetismo simbolico que alberpa una
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funcion utilitaria minima, de contadas ocasiones. En estos
edificios, la relacion entre el ser humano y la estructura es una
de c.arécter incidental, ya que fue mas importante para el
arquitecto llevar un mensaje de grandeza y majestuosidad, en
particular en terminos del tamafio del edifico con relacion al
ser humano. Esta arquitectura no se inspira en el ser humano
ni, por lo tanto, en lo que Occidente considera su fuente de
inspiracion mas importante: la Naturaleza.

Fue la arquitectura de las antiguas Grecia y Roma
(conocida como arquitectura clasica) la que establecio el dicfum
basico de que la arquitectura tiene no solo que inspirarse en la
Naturaleza, sino que debe ser hecha para quien es el centro y la
medida de todo en el Universo: el ser humano. En otras palabras,
la buena arquitectura, segin el pensamiento clésico, debe ser
antropomorfica; esto es, hecha a imagen y semejanza del ser
humano. ;Como logra la arquitectura ser antropomorfica?

En primer lugar, para que la arquitectura sea
antropomorfica debe ser consone al ser humano, debe tener una
escala apropiada al ser humano. Esto no quiere decir que tiene
que ser pequefia en tamaiio. Lo que este principio establece es
que, seglin un ser humano bajito es tan proporcionado como
uno alto (si ambos son normales), asi debe ser la arquitectura
independientemente de su tamafio. Segun todas las partes d(;
nuestro cuerpo son proporcionadas las unas a las otras (el dedo
a la mano, la mano al antebrazo, el antebrazo al brazo, el brazo
al torso, el torso al cuerpo, y asi sucesivamente), segun todas
las partes estan proporcionadas al conjunto, asi debe ser en la
a.rquitectura. En el Partendn (templo griego construido en el
siglo V a.C.) y en muchas iglesias medievales europeas, todas
las medidas del edificio son maltiplos de una sola medida (la
base de una columna, en el caso del Partenon: el tamario de una
crujia, en el medievo), como sucede en el cuerpo.

{,Por qué imitar al ser humano? En la Antigiiedad se
flescqbn() que este, y su sistema de proporciones, puede quedar
inscrito en un cuadrado y un circulo: figuras matematicas
perfectas. Por esta razon, el ser humano llego a ser sinonimo de
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todo lo que era perfecto en la Naturaleza. ;Que mejor inspiracion
para obtener edificios perfectos que utilizar el modelo perfecto?

En segundo lugar, la arquitectura tambien es
antropomarfica cuando el caracter o la personalidad del edificio
en el exterior refleja su particular uso. No tan solo es para uso
de! ser humano, sino también es disefiada a su medida.
Finalmente, la arquitectura puede imitar la forma del cuerpo
humano en sus elementos, como se percibe en el portal de las
Cariatides en la Acropolis de Atenas en Grecia o en la casa
Armstrong Poventud en Ponce, entre otros.

Hombre vitrubiano, por Leonardo da Vinci: Caridtides del Erecteidn, Acrépolis de
Alenas, Grecia

Casa Arms rong-Poveniud, once, Puerto Rico

La conservacion de la arquitectura

importante necesidad humana basica de saber quiénes

somos como personas e individuos y de donde
procedemos. En muchas ocasiones. estos lugares representan
el inico artefacto fisico que poseemos como evidencia de nuestra
historia. Los yacimientos arqueologicos y los artefactos ahi
encontrados, por ejemplo, son la unica realidad fisica que
poseemos de nuestros antepasados prehistoricos. Los lugares
historicos nos hablan de nuestros grandes lideres, de los grandes
cventos de nuestra historia, asi como de la vida que se gestaba
de dia a dia. También nos educan sobre cualidades tales como
valor, liderazgo, fe, recordandonos también nuestros fracasos
pasados, inclusive, nuestras limitactones. En nuestro caso, los
lugares historicos nos hablan de las diversas raices culturales
de los puertorriqueiios y del camino en comiin que emprendimos
hace ya unos cuantos siglos. Porque atin no hemos llegado al
final del camino, necesitamos de estas edificaciones para
conocer de donde provenimos.

Cuando los edificios poseen valor cultural o patrimonial
para un pueblo se transforman. No tan s6lo son importantes
por ser imagenes vivas del pasado, sino por el valor historico
que encierran, Ese valor — para algunos un tanto elusivo — es
conocido como su Alferswert. La proteccion y conservacion
de este valor, que no es cuantificable, es la raz6n mas importante
por la cual conservamos el patrimonio cultural arquitectonico.
Cuando los museos exhiben ejemplos importantes de pintura o
cscultura, muestran los originales. La pintura de Flaming June
de Sir Frederic Leighton, que se exhibe en el museo de artede
Ponce, es un valor patrimonial universal no tan sélo por su
imagen y, por lo tanto, su valor artistico. sino por ser el lienzo
original pintado por el artista. En otras palabras, si alguien
reprodujera el original, de manera exacta, a nadie se le ocurriria
decir que tiene el mismo valor que el original. La imagen es
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eso tan soOlo: una imagen. Es el valor histérico lo que hace
trascender el legado del pasado. Esta misma relacion esté
presente cn la arquitectura patrimonial. |

Para la filmacion de una pelicula en el viejo San Juan
recientemente se duplico, con todo lujo de detalles, un tercer
piso de un edificio historico. La imagen, los detal!es arlistic_:fas
eran exactos a los del original. Sin embargo, esta intervencion
cinematografica es algo que no posee valor historico y, por !0
tanto, ninguno cultural. A lo sumo, tendra un valor anecdotario
sobre la extrema flexibilidad con que permitimos intervenciones
de todo tipo en nuestra preciada zona historica, patrimonio de
la humanidad. La arquitectura patrimonial es la arquitectura
que nos ha legado la historia porque poseyo, aun de manera
implicita, un valor para las generaciones pasaqas, para la
presente y las futuras. Ese valor y el artefacto en si son blent.:s
patrimoniales de los cuales nuestra generacion debe ser custodio
responsable.

Resulta menester explorar un nuevo aspecto sobre el
tema, tan nuevo que el primer simposio internacional sobre el
mismo se celebro durante este mismo afio de 1995: el de la
conservacion del pasado reciente. Debido a la rapidez de los
cambios de nuestra sociedad, al crecimiento constante de
nuestras ciudades y a la desaparicion de muchos de los cjemplos
arquitectonicos que podrian convertirse en el maiiana en
patrimonio cultural, la comunidad internacional h-a encontrado
necesario iniciar el estudio de ejemplos arquitecténicos que antes
no hubiesen sido considerados historicos: ejemplos construidos
hace tan sélo unas pocas décadas. Por tal razén, hemos
entendido que es necesario modificar el uso de ciertos términos
relacionados con la tarea de conservacion del patrimonio cultural.
A estos fines, los autores prefieren utilizar los términos “recurso
patrimonial” o “recurso cultural” y no los tradicionales “recurso
historico” o “monumento historico.”

Entendemos que los términos “recurso cultural” y
“arquitectura patrimonial” conllevan el mensaje de que eslos
recursos son una especie de tesoro que, al ser parte intrinseca
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de nuestra cultura, trae consigo la posibilidad de enriquecer el
espiritu individual y el colectivo. Son recursos que poseemos,
elementos activos y de potencial para nuestra sociedad: no son
ejemplos momificados por el tiempo, sacralizados ante el altar
del pasado, elefantes blancos u obstaculos al desarrollo
contemporaneo. Son recursos que, si se lo permitimos, pueden
abonar a la calidad de nuestra vida y enriquecer nuestro diario
vivir de manera activa y dramatica.

El manejo y la administracion de este tesoro, por lo tanto,
deben ser del todo cuidadosos. Estas actividades deben servir
los mejores intereses de la historia y de la civilizacion, no tan
s0lo los nuestros. La conservacién patrimonial es una profesion
enraizada en una manera especial de mirar y entender tanto el
presente heredado como el futuro, fundamentada en diversos
elementos reguladores. El primero de éstos son las leyes y los
reglamentos. El segundo elemento regulador es provisto por
los principios enunciados y respaldados de rango internacional,
como lo son los esbozados en las Cartas de Atenas, de Venecia,
la de la Conservacion de Pueblos Historicos y Areas Urbanas,
las Normas de Quito, entre muchos otros. Finalmente, se cuenta
con codigos de €tica internacionales que regulan la conducta
de los profesionales del campo.

Es posible que el laico pueda pensar que algunos de los
aspectos relacionados con la conservacion patrimonial son
clusivos, inciertos, poco estables. A veces, inclusive, pueden
parecer, contradictorios. La conservacion patrimonial no es
una profesion basada en hechos inmutables recogidos del pasado
que pueden ser reorganizados cuando y como queramos. A lo
sumo, son interpretaciones que se hacen de pedazos del pasado
que son recobrados, en muchas ocasiones, de manera sorpresiva
y cuando menos se espera. La profesion crece mediante el
dialogo constante con el pasado, la conversaciéon con unos
sujetos que ya no existen. Habiendo admitido esto, es menester
seflalar que, si se acttia utilizando los marcos de referencia
reguladores mencionados en el parrafo anterior, resulta dificil
tomar decisiones arbitrarias o caprichosas. Es posible que,



todavia, algunos perciban la misma como una af,tividad tipo
pasatiempo, Ilevada a cabo por sefiores y sefioras cuasi-
Victorianos, en fin, una manera interesante y cntretemd_a d.e pasar
la vida. Es posible reconocer que la sed de conocnml-cnlo y
aventura de algunos de los personajes de mayor relevaqcm en el
pasado (Heinrich Schliemann resulta una figura paradigmatica
a estos efectos), pudieran ser categorizadas de esta forma. H_qy
dia, sin embargo, la labor es una de constan.lg l.ntcrpreta‘-:lon
social motivada por una pasion que, aunque dificil de explicar,
nace en la mente y en el corazon de los qucrrcf:.onocen en el
proceso de desarrollo histérico la fuente mas importante de
cambio y mejoria social. |
Ademas de valorizar el patrimonio, para pgder tomar
decisiones consecuentes con relacion a su consgrvacmn, resulta
imperativo su correclo manejo y administracion. Para poc!er
llevar a cabo estas encomiendas de manera adecuada, cs esencial
entender por qué, para que y por quicn hacemos las €osas. _No
conservamos el patrimonio por conservarlo, como ejercicio
social. Lo conservamos porque somos albaceas del mismo y,
como tales, tenemos no tan solo gue conservarlo, sino
transmitirlo, manejandolo y adminisirandolo de manera
responsable. Recordemos sicmpg‘e que, de csloj son)ws
responsables ante la historia. Mediante actlwdades. 'de L'Sla
naturaleza, no tan solo educamos la presente generacion, Sino
que garantizamos ¢l traspaso de la evi.de_ncm tangible al futuro.
Para poder manejar y admlmsl_rar, z}dccuadamentc
nuestro patrimonio y su valor cullural_e hlSl(?l‘lCO, es m'c'nesler
generar otra tarea de gran importancia: l.a interpretacion df:l
mismo. Esta actividad es necesaria por diversas razones. En
primer lugar, colaboraen la educacion y en la transmision dela
importancia de nuestra labor a la presentc generacion, ganando
asi su entendimiento y su apoyo activo. En scg.undo lugar, la
interpretacion de nuestro palrim-omo nos permite lcg.ar a l.as
futuras gencraciones informacion en torno al patrimonio,
concebida desde nuestro lugar en ¢! tiem})o. D.c csla manera sc
enriquece la informacion disponible para investipacion'y estudio
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en el futuro. Laactividad de interpretacion debe estar revestida
de una seriedad incontrovertible, de una actitud de analisis y
estudio cuidadoso y, sobre todo, ético. Opinamos que, antes de
entregar a las futuras generaciones interpretaciones falsas ¢
inadecuadas, es preferible no entregar nada.

La conservacion de los recursos culturales debe ser una

actividad dirigida no tan solo a proteger aquellos artefactos
lacilmente reconocibles como tal por su caracter monumental,
sino a aquellos quc formaron y forman parte de nuestro diario
vivir. Recursos tales como un asentamiento prehistorico, un
antiguo campo militar 0 un museo nos educan, ensciian y
motivan. Aunado a esfuerzos de conservacion de recursos de
caracter no monumental mas comunes, como una casa, una
tienda o un panteon, la conservacion patrimonial vista de esta
manera ayudaria a reforzar nuestros lazos de convivencia y de
identificacion. Los recursos culturales deben y tienen que
formar parte de nuestra vida diaria; los mismos no se protegen
si los sacralizamos, tan solo si los hacemos parte integral de
nucstra vidas. Para poder lograr esto es esencial llevar el
conocimiento a todos y hacer la actividad una de todos los dias,
acercandola a todos los corazones. Nuestro tesoro de pasado
s¢ encuentra vivo no tan solo en el campo de El Morro y en las
grandes catedrales, sino en las pequenas casas de nuestra gente,
las tumbas, los paisajes, entre muchos otros.

Con relacion a nuestro tema, reconocemos que nada es
definitivo. La idea de la cultura y, por lo tanto, uno de sus
componentes mas importantes — la arquitectura patrimonial

como algo inmutable y eterno esta siendo abandonada. La
cultura es algo cambiante, en constante desarrollo, donde se
cxalta la inventiva y la creatividad de cada generacion y sus
diferentes grupos. Esta realidad, sin embargo, ha de ser
aterperada con otra: la necesidad de generar un corpus que,
aunque flexible en su composicién, sea lo suficientemente
corporeo para brindar constancia y presencia cultural. Por eso,
si bren es cierto que algunos de los cjemplos que conservamos
para ¢l mafiana, pueden — ¢n ese entonces — haber perdido su
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importancia, es necesario conservar lo que fue importante para
nuestros ancestros y para nosotros. Le correspondera a las
generaciones futuras, como nuestros herederos, hacer uso de
nuestro legado.

Si es cierto, como afirman algunos, que los recursos
que una sociedad debe desarrollar con primacia son su gente y
su infraestructura, entonces la labor de conservacion patrimonial
resulta ser una de trascendental importancia. La conservacion
patrimonial no es otra cosa que una actividad que educa y
fomenta la cultura. Como tal, alimenta uno de los componentes
mas valiosos y de mayor duracion de un pueblo: su
infraestructura emotiva y afectiva. El desarrollo sostenible de
una sociedad no se puede efectuar si se destruyen componentes
importantes de la cultura, tales como su desarrollo histérico.
1 desarrollo historico-cultural de un pueblo es algo que no se
debe interrumpir, pues es el responsable directo de la generacion
de la infraestructura social en la cual se enmarca su gente. Al
conservar el pasado, conservamos el espiritu de la gente, su
corazon. Esto, sin duda alguna, colabora en la generacion de
una personalidad colectiva mas sana y estable, ya que lo que
jate en los corazones y existe en las mentes es lo que rige el
organismo y, por lo tanto, el comportamiento del ciudadano.
A estos fines, se debe recordar la méaxima: Trash In es igual a
Trash Out. Si alimentamos con basura las mentes y los
corazones, recibiremos basura de éstos. La infraestructura
emotiva y afectiva de nuestra gente es una sumamente valiosa
y de larga duracién que colabora, directamente, en la generacion
de una personalidad colectiva mas sana y estable. Eso...se
queda, perdura . . . ahora y siempre.

En un mundo caracterizado, cada vez mas, por la
homogeneidad, donde el restaurante de comida ligera de San
German es idéntico al de Arecibo y al de Rio Piedras y al de
Buenos Aires, Nueva York y Paris, los recursos culturales
arquitectonicos son parte de nuestra identificacion como
comunidad, nos distinguen y caracterizan, en nuestro caso,
representando la personalidad de los diferentes pueblos de la
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isla. Son muchos los lugares, en todas partes del mundo, cuya
principal fuente de orgullo y de ancla con el pasado es un lugar
o edificio historico. De hecho, son muchisimos los lugares que
se identifican en la mente mediante un edificio o lugar histérico,
bien sea en Paris, Roma, Nueva York, Egipto, Londres o San
Juan. Estos hacen de estas ciudades no tan sélo puntos en un
mapa, sino lugares con su propio pasado, presente y futuro.
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La arquitectura y su historia

simple, tiene apellido: un templo puede ser egipcio,

griego, paleocristiano, renacentista y, asi, sucesivamente.
El tipo de edificio sera el mismo: un artefacto dedicado a los
dioses y a su adoracion. La interpretacion tridimensional sera
diferente, dependiendo del momento historico en que se gesta.
La arquitectura responde intimamente a su circunstancia
histérica, social, economica, natural, entre otras y ha sido
utilizada como una guia telescopica en la manifestacion
consciente del ser humano ei: cuanto a su presencia en un
momento en el tiempo y en el espacio, sus aspiraciones, orgullo
y logros.

Por tal razon, la creacion arquitectonica no puede aislarse
de su momento historico, pues es producto de su ¢poca y esta
— de manera intima — ligada a ¢sta.  El arquitecto produce
soluciones cuantificables ¢ identificables, o sea, especificamente
reales. Estas soluciones deben ser entendibles por los usuarios
de su producto; por ende el arquitecto habla el lenguaje de su
tiempo, aunque a veces solo sca el de las minorias.

Cuando el artefacto arquitectonico, por su belleza, su
originalidad, su tamano o rareza, salva las distancias del tiempo
y logra convertirse en parte de nuestra conciencia colectiva, la
arquitectura adquiere un valor universal, se convierte en un
ejemplo clasico. De esta milenaria y compleja tradicion somos
herederos directos. A continuacion, una breve sinopsis de las
épocas mas importantes del desarrollo arquitectonico en
Occidente, a lo largo del tiempo que esperamos facilite el
entendimiento y la apreciacion de nuestra arquitectura
patrimonial.

: a arquitectura tiene historia. Por decirlo de manera

La Prehistoria
Como mencionaramos anteriormente, la arquitectura ha
sido parte intrinseca del desarrollo de la cultura humana. La
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arquitectura prehistorica, llamada asi pues antecede el periodo
historico (que comienza a partir del descubrimiento de la
escritura), es una arquitectura repleta de propdsitos
principalmente simbélicos.’

Moenhires de Carnac, Francia

Uno de los primeros artefactos arquitectonicos que nos
ha legado la historia, es el menhir, un monolito de piedra hincado
en el suelo, con propdsitos que se cree debian ser
conmemorativos. (Es interesante recordar que un artefacto
similar, aunque en madera, fue utilizado por las tribus de indios
de América del Norte. Se conoce como totem.) Estos menhires
se podian organizar en lineas como los alineamientos de
menhires de Camac en Francia (tercer milenio a.C.); en un circulo
conocidos como cromlech, ejemplo del cual lo es el de
Stonehenge en Inglaterra (siglo XVII a.C.); o en rectangulos,
como se observa en las plazas ceremoniales puertorriqueiias.
Ejemplo de este ultimo serian nuestros bateyes prehistéricos,
como los de Caguana en Utuado (siglos XIII-XVI d.C.). Estas
estructuras, asi como los dolmenes del norte de Francia, las
naos y las taulas mediterraneas, son todas ellas estructuras que
nos hablan de esfuerzos para crear simbolos tridimensionales
relacionados con fuerzas supranaturales.

Las estructuras prehistoricas poseian también usos
funcionales. Por ejemplo, el cromiech se utilizaba como
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observatorio solar una vez al afio y es posible que en los bateyes
se llevaran a cabo juegos rituales magico-religiosos.

Cromdecit de Stonchenge, Inglaterra

Esta practica de hincar menhires - con o sin grabados
(conocidos en la isla coma petroglifos), pequeios o grandes,
cn_circulos, lineas o rectangulos -- aparenta ser un cbncepto
unllversal, yaque se encuentran ejemplos en Europa, en el Caribe
¢, inclusive, en las islas de Pascua en el Pacifico,

Plaza en Caguana, Utuadeo, Puerto Rico

Las civilizaciones del Cercano Oriente
Si bien las civilizaciones prehistoricas aparecen en
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diferentes lugares del mundo, en Mesopotamla.?/ E%Lptl(;
encontramos los ejemplos mas tempranos de origen o,
civilizacion occidental, areas que repre§entan_una 'mE?X.IleIé on
de los conceptos explorados por la existencia prlmxtl;a. Sl
civilizaciones, asentadas a lo largo de_ sgsto;ma.s c' ri?lzr);
tributarios, tenian ciertas caracleristicas dlﬁfltﬂtlvas. agricu e
y sistemas de irrigacion, ciudades pl.amhcadas, con;[e]:‘al ,
religion, gobierno, asi como arte 'y arqu1t§ctura monum .

-

Mesopotamia § .
’ La arquitectura es uno de los elementos que hizo posible

el comienzo de la civilizacion 'urbana an.tlg:ilz:i. :_i'?i?-
asentamientos humanos trajeroln conslgo laer:{t:;(;ezloc:zcﬁ ::i ;adg; '
sas, villas y templos. Las nuevas
mlllag:'iliségzlen;aron a fequerir la espeg‘.i}alimmor} dti lzctiboress y
con ello la creacion de una ;?rofesmn d.e disefia o.reS e);
constructores. Enla Mesopot'amla de los anhguqsﬁ 'Sunl]ezﬁté <
Iugal o lider politico de la sociedad urbana fue origina n; e
disefiador y constructor de los c_anales de.ru':go, \.Jnd abor
paralela a la de un arquitecto-pla.mﬁcador. A}ll, l‘f ;:lu la ol
unidad urbana -- politica y colectiva -- se mam.fest(:i 0<l:a Tv e
como reflejo de preocupaciones cés-mlcas. Laciuda 2 s;: i
de la deidad local y para el beneficio de todos sus miembros,

simbolizaba todo.

r -

Zigurat mesopotimico

El edificio caracteristico mesopotamico es el zigurat,
una especie de piramide escalonada sobre la cual era erigido el
templo (zigurat de Ur, 2113-2006 a.C.; templo blanco de Uruk,
3500-3000 a.C.).° Este edificio era orientado hacia los cuatro
puntos cardinales. El acceso de los pocos escogidos al area del
altar, localizado en la cella en la parte superior de la estructura,
eraa lo largo de escalinatas retorcidas. El visitante, por o tanto,
se preparaba emocionalmente para la entrada al santo de los
santos mediante el esfuerzo fisico de subir por las largas y
empinadas escalinatas. Los zigurats eran construidos de barro,
una gran montafia de este material formaba su centro, mientras
que las paredes externas eran hechas y recubiertas de ladrillos
de barro. Algunas veces recibian un tratamiento de betin
(bitumen) para impermeabilizarlos.

En las planas superficies del desierto estos edificios se
convertian en imagenes poderosas, representativas de valores
mistico-religiosos que simbolizaban para cada ciudad o
ciudadano su ciudadela terrenal y, a la vez, la presencia de los
dioses en su entorno.”

Egipto

Alla para el afio 4,000 a.C., aparecen las primeras
poblaciones en el valle del rio Nilo. Sus habitantes, como los de
Mesopotamia, representan la transicion de la vida némada de
cazadores y pastores a una vida de comunidades agricolas
establecidas y asentadas. La agricuitura facilité la vida sedentaria,
ya que con ella existia ahora control de los productos
alimenticios. No tan solo se sembraban para alimentar la
poblacion, sino que podian ser almacenados para épocas de
carestia. Al no tener que depender de la improvisacion ydelo
desconocido, se podia tener mas tiempo de contemplacion para
entender su propia condicién mas alla de resolver problemas
inmediatos de subsistencia. Este “tiempo de ocio” permitio la
especializacion en variados oficios, como lo son la alfareria yla
domesticacion de animales. Todo esto llevé al ser humano a
una aueracion del ritmo de vida que habia llevado desde los
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comienzos de su habitacion en el planeta: al existir una mayor
cantidad de comida, aumenta la poblacion, asi como los animales
domésticos. El mayor cultivo de tierras y produccion agricola
tiene como resultado directo una mayor poblacion.

Labores comunales de cooperacion llevaron al egipcio
prehistérico a controlar el rio con grandes obras de canalizacion
¢ irrigacion. Asi es que la agricultura, el establecimiento
politico, el control del Nilo -- elementos que garantizaron la
continuidad de su sistema de vida -- fueron pasos imporiantes
en ¢l establecimiento de la civilizacion dgipcia. El Nilo, desde
el principio, se convirtio no tan solo en su fuente de vida, sino
inclusive, en su dios. La necesidad de actuar de manera
organizada para transformar el poder destructivo del rio llevo a
una forma de vida especifica y a un sistema de instituciones
politicas particular.

Ya que el faraon simbolizaba la comunidad en todos
sus aspeclos temporales y trascendentales, la vida giraba en
torno a él, como rey divino. A pesar de su rigidezaparente y su
énfasis en la herencia dinastica, el sistema social egipcio
permitia a algunos poder ascender a puestos importantes,
llegando incluso a ser faraones. A la cabeza de la piramide
social se encontraba el faradn; luego los sacerdoles, los nobles,
los soldados, los escribanos y, asi, sucesivamente. A diferencia
de Mesopotamia, el poder absoluto del faraon logro el control
absoluto de la poblacion y la unificacion territorial de Egipto.

De gran relevancia fuc la invencion, al igual que en
Mesopotamia, de la escritura (c. 3,500 a.C.), junto con una
ciencia de calculos, basada en el sistema decimal, sobre la cual
basarian sus principios matematicos. También sc creo un sistema
de medida lincal, basado en las dimensiones del cuerpo humano.

La arquitectura egipcia tienc sus gjemplos mas
significativos e importantes en sus monumentos funcrarios y
templarios. Tal importancia tenia la vida después dc la muerte
que muchos vivian csta vida preparandose para la proxima. Para
su arquitectura funcraria utilizaban la piedra, desarrollando una
gran destreza en ¢l uso de la misma inclusive en el trabajo de
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piedra de grandes tamafios, pues posel'ar{ acceso a importantes
canteras. Ya que el antiguo egipcio creia en la vida del mas alla

a.la que le daba mayor importancia que a la terrena, prefirid la;
pledrz} para sus monumentos funerarios, debido a su durabilidad.
Las viviendas y hasta muchos palacios, estructuras temporales

eran construidas con materiales mas humildes, tales como ci
ladrillo, la arcilla y la madera. Por esta razon, las tumbas y los
templos han perdurado hasta hoy, mientras que los edificios
seculares han desaparecido en su mayoria.

Era muy importante momificar el cuerpo del faraon o el
noble, pues éste proveia la casa al espiritu de la persona, o ka
por toda la eternidad. Una vez se habia terminado CO,I'l una:
serie de procedimientos cientificos, el cuerpo era colocado en
un atatd de madera; si el status del difunto lo ameritaba, se
colocaba en otro sarcéfago de piedra. Asi era deposit.::ldo

ﬁpalmente el cuerpo para su descanso eterno en algin tipo de
camara funeraria secreta.

La mastaba, 1a piramide escalonada y la piramide

Muastaba det Antiguo Imperio, Giza, Egipto

La mastaba es una tumba que se disciiaba bajo tierra y
se (.:ubrla con una superestructura de ladrillo de paredes
inclinadas, en forma de una plataforma rectangular (mastaba

cs ¢l nombre arabigo para el banco frente a las casas de los
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trabajadores). Originalmente, estas estructuras eran construidas
como reposo individual; posteriormente, se fueron desarrollando
para albergar familias enteras. La mastaba, como residencizf
del ka, a veces incluia una escultura-retrato del difunto, por si
el cuerpo, por alguna razon, llegaba a faltar. En la capillade la
mastaba los amigos y familiares podian dejar ofrendas al ka,
en forma de objetos, comida y bebidas.

ﬂ#%ﬁfﬁ?

w:‘ll“:.'ﬂ; wm:“:

Piramide cscalonada del rey Zaoser, Sakard, Egipto

Para el tiempo de la tercera dinastia la mastabu se
transforma, creciendo en tamaiio hasta llegar a ser una piramide
escalonada, parecida al zigurat sumerio. Esta forma
arquitectonica fue precursora de la piramide que conocemos
hoy dia. En Sakara, a las afueras de Menfis, se construyo6 el
conjunto funerario del faradn Zoser (c. 2680 a.C.), uno de los
primeros ejemplos del uso de la piedra como medio
arquitectonico de caracter monumental. En este complejo,
Imhotep, el primer arquitecto conocido en la historia, tradujo
las formas mas sencillas de la mastaba, las propias del ladrillo
y las vegetales provistas por la naturaleza, a formas permanentes
en piedra, para articular esta pirimide escalonada y sus
edificaciones ancilares, cuya elegancia y nobleza han convertido
este conjunto en uno legendario.

La piramide
Durante el Antiguo Imperio (dinastias [V-VI, c. 2686-
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Seccidn de la piramide de Keops, Giza, Egipto

2181 a.C.), la arquitectura funeraria cristalizo sus términos
monumentales en la forma de piramides. La actitud de las clases
dominantes determiné la forma de las tumbas, las casas eternas
del difunto y su ka. La necropolis de Giza nos presenta el
contexto paradigmatico y, a su vez, el climax del disefio y
construccion de la pirdmide egipcia. La piramide de Keops
(Khufu), la mas alta de todas, es una estructura compuesta de
mas de dos millones de bloques de piedra, pesando varias
toneladas cada uno; siendo casi totalmente solida en su interior.
(Las otras dos mas conocidas son las piramides de Kefrén [Kafre]
y Micerino [Menkaure].)

El uso del edificio, como el caso del cromlech y los
alineamientos de menhires prehistoricos, es uno basicamente
simbolico, aunque si servia como tumba de una persona (el
faradn). Estas edificaciones estan construidas de piedra a hueso
-- 0 sea, los bloques de piedras descansan unos encima de otros
sin ningun tipo de pegamento -- solo la fuerza de la gravedad
los mantiene en su lugar. Tomaba afios, hasta décadas, de ardua
tarea poderlas construir. Todavia no entendemos a cabalidad
como fue posible construir estas estructuras de tamafio colosal,
particularmente si recordamos que no utilizaron la rueda en este
proyecto. Cada una de estas tres grandes piramides estaba unida,
mediante un pasadizo casi subterraneo, a lo que se conoce como
el templo del valle. A esta primera estructura llegaba el cuerpo
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luego de ser transportado por el rio Nilo, y era aqui donde se le
daba el tratamiento al cuerpo para momificarlo. Una vez se
terminaba el complejo proceso, era llevado a la pirdmide y
enterrado bajo tierra.

La otra gran estructura caracteristica de los egipcios ¢s
¢l gran templo de culto, erigido en santuarios dedicados a sus
dioses. El santuario mas importante estuvo establecido en
Karnak (Imperioc Medio-Imperio Nuevo), donde, por muchos
siglos, los faraones egipcios mantuvieror vivo el culto de Amon,
afiadiendo patios y pilonos frente a estructuras ya erigidas. Cada
templo de culto estaba dedicado a un dios, personificado por
una pequeia estatua de madera dorada que se colocaba en una
camara sagrada al fondo. En el templo, la secuencia espacial
era importante, ya que preparaba emocional y religiosamente a
los contados e ilustres visitantes, a aproximarse al santo de los
santos, con el caracter y el fervor necesarios. El templo, siendo
la vivienda del dios, también debia ser de “matenales eternos.”

Avenida de esfinges del templo de Karnak, Egipto

El regalo mas preciado que nos lego la arquitectura
egipcia, ademas de sus maravillosas edificaciones, fue el amor
hacia los materiales y las formas permanentes. Desde la piramide
presente en el reverso del dolar que usamos todos los dias, hasta
las de muchos pantcones puertorriquefios, las formas egipcias
han venido a representar formas de caracter duradero, cuajadas
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dc‘simbolismo para todas las generaciones. En la isla. formas
egipcia. como la piramide truncada y el obelisco. han sido
utilizadas tanto en cementerios conio en otros monumentos.y
edificios (obelisco de la plaza de Lares. obelisco de Ponce. t.:I
matadero de Arrovo. la piramide de Arroyo, enlre otros).

Lumbas pieamidales de Vieques, Puerte Rico

Las eivilizaciones prehelénicas: Creta y Miecenas

En el drea det mar Egeo. durante fa edad de Bronce. se
desarrollaron varias culturas conocidas como prehelenicas, que
establecieron las bases para la maduracion futura de una de las
culturas antiguas mas avanzadas y de mayor relevancia para la

Portal de los Leones, Micenas, Greeia
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nuestra: la cultura gricga. Los prehelenos son los actores delos
escritos de Homero y de la Troya de Priamo y de He(?lor. La
cultura prehelénica se gesto en la Micenas de Agamcpon, com‘o
en la Pylos de Néstor y la Tirinto de Persco -- cnu'dadelas-
fortalezas cuyos muros de defensa fucron cqnstrmdosi con‘
grandes bloques de piedra, tan grandes, que los mismos Antiguos
clamaban habian sido construidas por ciclopes.

Vista de la cindadcla de Micenas, Greein

Tirinto. localizada sobre una meseta baja que domina la
entrada a la planicie de Argos (segundo milcnio'a.C.). [.)arccc‘
ser la mas antigua de todas las ciudadelas prchc?lc.mcas; Mlc(;:nzlats
(segundo milenio a.C.), localizada cn ]?. plamci)lc noreste e' ‘i
Argolida, representa el ejemplo mas tal?wso. Los mmenscT
muros de las ciudades prehelénicas consistian de grandes bloqucs.
irregulares de piedra, colocados uno sobre clotroa h‘ucso.. (l{os
espacios resultantes entre estos bloques s rellenaban con pic¢ r;s:
pequedas y arcilla. Estas ciudadelas !)rf:sentan cl conc'cplo lc.
ciudadela de refugio que con tanto exilo se explorana. en la
sociedad occidental, hasta entrado el siglo XIX. !ncluswc en
San Juan de Puerto Rico existe un ¢jemplo m_agmﬁco de cs{:a
idea, eshozada por vez primera en Mesop‘olaml_a y desarrollada
formalmente cn el mundo prehelénico. El castillo de El Morro
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era nuestra ciudadela, representaba la tiltima linea de defensa
con que contaba la ciudad, comenzando por la primera que era
establecida por el castillo de San Geronimo en el Condado.'®

Muratlas de Micenas, Greeis y del castillo de San Felipe de El Morro,
San Juan de Pucrto Rico

Una vez dentro de la ciudadela, se llegaba a un gran
patio interior con porticos, cerca del cual se encontraba el altar
0 la fosa para las ofrendas a los dioses. Frente a esta drea,
estaba la estructura conocida como el megaron. Este tenia un
portico exterior con dos columnas, una antesala con dos pilastras
y un area de vivienda con un hogar abierto en el centro, rodeado
por cuatro columnas que aguantaban el techo, abierio en ese
punto para que saliera el humo del fuego. Fl techo era a dos
aguas. El concepto arquitectonico utilizado en los templos
clasicos griegos encuentra en el megaron su humilde comienzo.

Las tumbas eran tambien importantes para las culturas
prehelénicas, como la llamada Tesoro del Atreo, en Micenas (c.
1350a.C.). Elespacio circular mide cerca de 48 pies de diametro
y 43 pies de alto; se teché mediante una ciipula falsa, del tipo
llamado corbel. Por mucho tiempo fue el espacio interior mas

grande en el mundo. Comenzando una tradicion que se respeto
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hasta hace muy poco, las areas de sepulturas se establecian ll.le!'a
de las murallas o de los poblados, tal como se aprecia en ¢l vigjo
San Juan y en muchos de nuestros pueblos.

Tesoro del Atreo, Micenas, Greein

De manera paralela a la cultura micénica, se desarrollo
ta cultura minoica, establecida en la isla de Creta, en LI
Mediterranco y caracterizada por su tradicion talasocritica’' y
la construccion de lujosos y avanzados palacios. Esta es la
civilizacion que nos lego las historias de Teseo, Angdne, 'cl
Minotauro y el laberinto de Minos. De acuerdo a la mitologia,
¢l dios de los dioses, Zeus, era originario de Creta; su gran
montafia se conocia como ¢l Monte Ida.

Fn esta isla, otrora verde y de vegetacion frondosaen la
Antigiiedad, nada estaba lejos del mar y las grandes ciudades-
palacios, como Knossos, contaban con grandes poblaciones.
K nossos (con mas de 40,000 habitantes a mediados del segundo
milenio a.C.), Hagia Triada y Phaistos existicron en un ambiente
de tranquitidad y paz que se ha venido a conocer como la pax
minoica. A diferencia de los micénicos, los minoicos poseian
una gran flota naval por lo que sus ciudades-palacios no _estaban
fortificadas. El palacio no era solo la casa del rey, sino que
servia también como centro de administracion, comercio,
almacenaje, relaciones diplomaticas, entre muchos otros usos.

3o

Vista de da esealera interior del palacio de Knossos, Creta

Elacceso al palacio de Knossos. por cjemplo, se lograba
tras una larga procesion (lnﬂucnc:a oru,mal) cuyo objetivo
principal era impresionar al visitante.'” El palacio de Knossos
contaba con un avanzado sistema de alcantarillado, patios
abiertos para ceremonias (incluyendo las famosas tauromaguias),
cspacios interiores decorados con ricas pinturas al fresco, dreas
residenciales segregadas para uso de los varones y las hembras.
y conun salon de trono. A los espacios residenciales también se
les conoce con el nombre de megaron.

Las ruinas de algunos de los palacios de Creta muestran
cfectos de fuegos de madera y aceite, lo que sugierc una
destruccion final violenta, posiblemente mano humana. Aunque
existen varias leyendas, expresadas por el mito de Teseo, cl
Minotauro y ¢l laberinto, la explosion de un volcan en la isla de
Santorini, o ¢l de la mitica Atlantida, la destruccion final de las
ciudades y palacios minoicos ocurrio posiblemente a manos de
los micénicos, entre otros. Es posible, sin embargo, que tambien
ocurriera a consecuencia de terremotos devastadores y periodos
seguidos de gran inestabilidad religiosa y social.

Homero cantd a las villas y ciudades del mundo
preheleno; nuestra civilizacion canta a su profundo interes en
una arquitectura adaptada a su ambiente, una arquitectura que
es sensible al marco de referencia contextual en el cual es
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construida. En el castillo-ciudadela de San Felipe de El Morro,
en cada patio interior de nuestra arquitectura, en nuestro amor
por los colores brillantes y por la decoracion exuberante hay un
lazo que nos une con estas civilizaciones.

Grecia y el mundo heleno

Después de la caida del mundo prehelénico y tras un
periodo de invasiones y migraciones que duré mas de trecientos
afios, hacia fines del siglo VII1, aparecieron los primeros ¢jemplos
de lo que seria la primera civilizacién oceidental. El mundo
griego ha representado para los occidentales uno de los periodos
de mayor creatividad e influencia. Somos herederos directos
de esta cultura; nuestro mundo, la manera como pensamos, como
vivimos, inclusive como sofiamos, csta anclada a este mundo
tan lejano. Desde la poesia épica, pasando por la comedia, la
tragedia, la filosofia, hasta la mismisima manera de percibirnos
como el centro del cosmos, todas estas ideas nacieron y se
nutrieron en nuestra patria espiritual: Grecia.

Para el sigle VIII a.C., las ciudades-estados de la
peninsula griega se hicieron caracteristicamente mas helenas,
estableciendo los fundamentos de una comunidad cultural, social
y religiosa, que si bien respetaba la condicion de las diferentes
ciudades-estados' se sentia una, debido al idioma que hablaban
y a que compartian un mismo récord del tiempo. Esta cronologia
uniforme para toda Grecia comenzo en el aiio 776 a.C. cuando
se celebraron los primeros juegos olimpicos. Los griegos, o
helenos'* como se hacian llamar, aun respetando las diferencias
individuales de las diferentes ciudades-estados, sc sentian
diferentes al resto de la humanidad. Si uno no era heleno era
“barbaro.”

La clave del ser griego fue la concretizacion de lo que
representaba el ser humano. Asi las cosas, todo se rigio y midio
utilizando como medida el ser humano, quedando resumido este
pensamiento en las palabras de Protagoras: El hombre es la
medida de todas las cosas.” Es de esperarse de esta civilizacion,
por lo tanto, una arquitectura racional y mesurada que, aunque
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El auriga de Belfos y el tesoro de los Atenicnses, Dellos, Greeia

aspira a ser “perfecta,” entronca en la experiencia natural. La
Naturaleza fue sicmpre la fuente ¢ inspiracion de la arquitectura
griega,

Aungue las ciudades-estados no representaban unidades
primordialmente urbanas, esta civilizacion contribuyé mucho a
la historia del urbanismo. Desde Platon hasta Aristoteles, sus
tratadistas definen la ciudad, especulando tanto sobre su tamafio
como sobre sus caracteristicas sociales y politicas. Muchas
ciudades griegas surgieron del conceplo de la ciudadela-fortaleza
explorado por la civilizacion micénica, en una colina defendible,
alejados de la costa, para asi protegerse de posibles ataques
piratas. Entre sus ciudades, Mileto y su diseiiador Hipadamo,
cs significativa para la Greceia del siglo V a.C. y para ¢l futuro
del disefio y planificacion urbana.'®

La acropolis era el corazon de la polis gricga. En cste
lugar, que literalmente quiere decir “ciudad en lo alto,” se resumia
el santuario, la fortaleza, y el palacio del rey en las alturas; era
un monumento artistico y un simbolo del poder politico y cultural
de cada ciudad. El ejemplo mas conocido es la acropolis de
Atenas, dedicada a la diosa de la sabiduria y de la guerra Atenea.
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En esta colina habia residido el rey Kekrops, fundador mitico
de la ciudad: alli también tuvo lugar la cgmpetgncm entre
Poseidon y Atenea por el patronazgo de la ciudad.

FIPartenon, acraopelis de Atcnas, Grecia

El edificio paradigmatico de los griegos fuce cf temnlo,
siendo ¢l mas conocido ¢l dedicado a Atenea Virgen por su
ciudad Atenas, conocido como ¢l Partendn {c. 480 a.C ). Dado
¢l caso que ¢l templo era considerado la casa del dios, su forma
basica (rectangular) se deriva del megaron micénico. Los
templos eran colocados en dreas sagradas (femcenos) en la
acrépolis de la ciudad.

.08 ordenes griegos: doricn, jonico y corintio

El templo era usuaimente rodeado por columflas (columqatas 0
peristilos) de diferentes ordenes (dorico, jonico y corintio}; su
arquitectura era adornada (frisos, metopas y timpanos) con
escuituras. El fuste (o cuerpo) de las columnas era construido
con tambores o piezas estriadas. En el Partenén, templo
dedicado a una diosa guerrera, el orden utilizado fue el dorico;
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los relieves de su friso y sus metopas, hoy diseminados por ¢l
mundo, son ejemplo de escultura al servicio de la arquitectura.'®
Si los templos tienen columnas a lo largo de sus cuatro
costados, son peripteros (el Partenon); si tienen columnas tan
solo al frente y detras, son anfiprostilos (templo de Atenea Nike
en la acropolis ateniense).'® Si en el lado del fronton (la parte
mads corta del rectangulo donde se encontraba la entrada
principal) tiene seis columnas es un templo hexastilo (templo ed
Zeus en Olympia); si ocho, octastilo (como el Partenon); si diez,
decastilo y, asi, sucesivamente, hasta llegar a catorce, el nimero
mas grande que se conoce: tetradecastilo. Aunque hoy dia los
vemos totalmente biancos, los templos eran policromados;
poseian, tambi¢n, un complejo programa escultérico dedicado
al culto del dios o de la diosa y a la glorificacion de la ciudad.

Templo de Atenca Nike, acropolis de Atenas: columna jfnica, Delfos, Grecia

Enel interior de la nave del templo griego se encontraba
la estatua del dios o la diosa (xoanon) a quien estaba dedicado
el templo. La sala interior se conocia con el nombre de celia o
naos.” Habia casos, como ¢l Partenén y ¢l templo de Zeus
Olimpico cn el santuario de Olimpia, en que la estatua de culto
en el interior podia Hegar a medir hasta unos sesenta pies de
alto.”?

Se conoce poco de la arquitectura domestica griega, pero
si de otros tipos de edificios importantes para esta civilizacion.

35



El mausoleo (el més conocido es el mausoleo de Halicarr!aso;
de donde esta tipologia funeraria toma su nombre), los propileos
(entradas monumentales; los propileos de Atenas, de.l 43.7-432
a.C., y los de Berlin del siglo XIX de nuestra era, 'mspm-itios
directamente en su ancestro griego), la stoa (galeria (?lelt,l'tr':f
con oficinas o tiendas, predecesora de nuestros mualls; ejemp.lo.
la stoa de Atalo en Atenas), €] monumento cgnmemoratlv?
(monumento a Lisicrates en Atenas), el ten'1plo cnrf:ular (th(.)lm,
el templo de Esculapio en Epidauro, el odeon (odeon dc; Perlc!es
en Atenas), el faro (faro de Alejandria)? son algunas tlpo!oglas
arquitectonicas desarrolladas y perfeccmna@as por los gricgos.
Otros desarrollos, como los lugares de oraculos, los centros

Teatro de Delfos, Grecia

hospitalarios tipo spa, los santuarios, las casas con patios
rodeados de peristilos, los estadios, entre n.luchos otr_os, fueron
parte del legado griego a la arquitectura 9c01df:ntal. Fmalme.nle,
uno de los tipos de edificios mas sigmﬁcalwcgs de la antigua
Grecia fue el teatro al aire libre (leulmf't). El teatro griego,
construido empotrado en la ladera de colinas es famoso por su
excelente actstica, especialmente preparada para la transmision
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de voces. Entre los mas conocido de todos estan los grandes
teatros de Epidauro, Delfos y Atenas.

Las formas arquitectonicas griegas han representado una
de las grandes influencias histéricas de todos los tiempos,
comenzando por el impacto que tuvieron en la arquitectura
romana, de la cual somos en Puerto Rico herederos directos. El
fronton clasico, por ejemplo, ha sido un elemento de drama e
importancia en miles de ejemplos a lo largo de la historia,
habiéndose convertido, con el paso de los siglos, en todo un
simbolo de lo que representa ser civilizado y elegante. En la
isla, hay infinidad de ejemplos con este motivo: la iglesia San
Isidro Labrador y Santa Maria de la Cabeza en Sabana Grande;
la casa Alcaldia en Arecibo; la iglesia de San Miguel Ancangel
en Utuado; la iglesia de San Pedro Martir en Guaynabo; la casa
Alcaldia, el asilo de Pobres, el teatro Yagiiez, la logia Adelphia,
todos éstos en Mayagiiez; la catedral de Ponce: el edificio de
administracion y la capilla del Sagrado Corazén en Santurce; la
residencia Gonzalez Vivaldi en Yauco: el Archivo y la Biblioteca
General en Puerta de Tierra en San Juan: la casa del Franceés en
Vieques; la Logia de Caguas; entre muchas otras. En el campo
de El Morro hay dos ejemplos sumamente impresionantes: el
del antiguo Manicomio hoy escuela de Artes Plasticas yeldela
entrada principal al castillo de E! Morro. Ademas de ser utilizado
ampliamente en logias, iglesias, edificios oficiales, residencias,
mausoleos, como hemos visto, aparece también en el sello oficial
del recinto de Rio Piedras de la Universidad de Puerto Rico.
Fue esta idea la que también permed y marco indeleblemente
los edificios federales construidos en la entonces naciente capital
de Washington DC, durante los siglos XVIII y XIX.

Los ordenes griegos también se han convertido en
portadores de mensajes universales. Existen muchas variantes,
pero los dos ordenes basicos (el dérico y el jonico) desarrollados
en la antigua Grecia, al dia de hoy, son utilizados y reconocidos
en todas partes del mundo. Cuando se desea ofrecer un mensaje
de fuerza y poder se utiliza el orden dérico o sus variantes; si un
tanto mas delicado, el orden jonico (antiguo Manicomio en el
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Residencia Gonzdlez Vivaldi, Yauco, Puerto Rico

Logia, Caguas, Pucrto Rico

campo de El Morro, asilo de Pobres en Ponce, entre otros).
Cada uno de los d6rdenes, incluyendo sus derivados, como el
orden corintio (teatro La Perla en Ponce, residencia Lopez en
Aguadilla), el toscano (la biblioteca Carnegie en Puerta de
Tierra; la escuela Superior de Ponce, entre otros), y el compuesto
son poscedores de mensajes de profundo simbolismo o
iconografia.

Las aportaciones de la arquitectura griega a nuestro
mundo son muchas y variadas. Pero, quiza, la aportacién mas
significativa y de mayor impacto fue la idea de que el ser humano
es la medida de todas las cosas, particularmente de la
arquitectura. La civilizacion griega introdujo el entonces novel
concepto de que la arquitectura debia ser hecha no tan solo
para el ser humano, sino a su imagen y semejanza. Al dia de
hoy, alin se respeta y honra este concepto.

Etruria

No se conoce mucho de esta civilizacion, considerada
un tanto mitica hasta que se descubrieron algunas de sus
edificaciones mas importantes entrado el siglo XX. Reconocidos
por los romanos como sus ancestros, la civilizacion etrusca es,
posiblemente, la primera civilizacion latina. De ellos heredamos
desde el respeto y la honra hacia la mujer y la creencia formal en
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un mas alla del cual pueden participar casi todos, hasta
supersticiones tales como no pasar por debajo de escaleras, tratar
de que no se nos cruce un gato negro en el camino y de que no
se nos rompa un espejo. La lectura de las hojas de € e infusiones
o las visceras de animales también son parte de nuestra herencia
etrusca.

Los mejores ejemplos estantes de la cultura etrusca son
los témulos funerarios encontrados en verdaderas ciudades de
los muertos (necropolis). Localizados fuera de los muros de las
ciudades, practica usual antigua, como hemos visto, estos lugares
son la Ginica evidencia que poseemos de como era Ia vida de los
etruscos. Las tumbas revelan sus creencias en la vida del mas
alla. Algunas tumbas reproducen la forma de viviendas, pero
en materiales mas duraderos y permanentes; se presentan
“amuebladas” mediante “muebles” y “artefactos” tallados de la
roca viva o ensambladas de piedras regulares. Los difuntos
eran enterrados con objetos de la vida cotidiana, tal como era el
caso de los egipcios. En esta preocupacion funeraria de los
etruscos encontramos presente la tradicién egipcia. Las
necropolis mas grandes son la de Cerveteri y Tarquinia, ambas
en la region central de Italia.”

Del resto de su arquitectura, conocemos muy pocc
debido a que, aparentemente, era construida con materiales
perecederos como la madera. Por ejemplo, sabemos que los
templos etruscos modificaron algunos principios y proporciones
griegas y las adaptaron tanto a sus creencias religiosas (creian
en una trinidad; por esto la cella de los templos usualmente
estaba dividida en tres), asi como a materiales que tenian
disponibles, como la madera. Conocemos algo de como lucian
los mismos gracias a la descripcion que hizo Vitrubio, el teorico
de arquitectura romano, alla por el siglo 1 a.C. Estos grupos, de
los cuales posiblemente proviene la leyenda de Romulo y Remo,
asi como la del rapto de las Sabinas, dejaron su marca indeleble
en Roma. Porcjemplo, el templo mas sagrado para la civilizacion
romana, el templo de Jupiter Capitolino en el monte Capitolino
en Roma, era un templo etrusco, conservado por generaciones
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de romanos por ser considerado sagrado. Como era de madera,
no llegd hasta nuestros dias. Es posible que el orden toscano
haya sido también una aportacion etrusca a la arquitectura de
todos los tiempos.

Dibujo de templo etrusco, segin descripeién vitrubiana

Roma y ¢l mundo latino

La arquitectura romana fue muy fructifera, tanto en sus
formas arquitectonicas como en sus tipos de edificaciones,
muchas de los cuales existen aiin hoy dia. Por haber sido Espaiia
parte del imperio romano y por las profundas raices espafiolas
que entroncan en nuestra isla, el sabor de la arquitectura romana
puede ser percibido en muchas de nuestras estructuras.

Nuestra primera herencia es la urbana; San Juan es —
casi textualmente — una ciudad prototipica romana. La practica
de planificar ciudades (urbs) entre los romanos conformaba con
la practica de construir campamentos militares (castrum) en los
diferentes territorios, segin iban siendo conquistados. Estas
ciudades estaban usualmente organizadas mediante una
cuadricula de calles (vias) ortogonales que generaban cuadras
(insulae) regulares. Tenian, por lo general, una muralla
circundante (vallum), con puertas (porta) y dos calles principales
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que se entrecruzaban frente al foro: el cardo (cardines) corria
de norte a sur y el decumano (decumanus) corria de este a oeste.

Zona histérica de San Juan de Puerto Rico

Los poblados romanos contaban con un for{? (forun.r),
una especie de plaza de recreo y centro de interaccion social
que podia, inclusive, servir de plaza del mercado (los foros de
Pompeya y Roma, donde también existian los Hamados foros
impenales). De este espacio partian no lan' solo las dos.calles
principales, sino que alrededor, o cerca del mismo, se localizaban
los edificios mas significativos de la ciudad: los templos, los
bafios publicos o termas, las salas de la asamblea popular

Kl foro romano, Roma, [talia

(comitium), la sala para uso del senado (curia), el mercado de
carnes (macellum), entre otros. Los altares, que eran motivo de
orgullo para la poblacion y representaban motivos religiosos
que inspiraban al pablico (4ra Pacis Augustae, Roma, siglo |
a.C.), también eran colocados cerca de este centro. La jdea del
foro romano se conserva en las plazas de recreo de nuestros
pueblos, alrededor de las cuales se colocaban el templo principal
del poblado, la casa alcaldia y otros edificios de caricter
monumental. Aunque nuestras dos calles principales no se cruzan
en la plaza, siempre estan localizadas en sus inmediaciones,
La arquitectura romana también fue una muy
competente en la solucion de problemas de estatica y en Ia
utilizacion de sistemas estructurales eficientes. Muchos de éstos
fueron posible pracias a la invencién del hormigdn, material de
construccion tipicamente romano. Aunque nunca se utilizé
expuesto (era recubierto con ladriilo o marmol), su uso permitio
la construccion de bovedas y arcos de grandes luces que
facilitaron Ia construccién de edificios del tamafio y la escala
del templo conocido con el nombre del Panteon en Roma. El
estilo arquitectonico generado debido al uso del arco, en solitario
0 en conjunto (arcada), y de las cipulas (semiesféricas, de aristas
o cruceria), utilizado por la arquitectura romana, influencio el
caracter de la arquitectura medieval, asi como el de Ia

Arco de Tito; Pantedn, Roma, Italia
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arquitectura renacentista y de ciertos revivals historicistas de
los siglos XIX y XX.

Las tipologias arquitectonicas romanas son surpamc_:l?te
variadas. Se destacan el desarrollo de la vivienda umf_al_mllar
(domus; ejemplos en Pompeya y Herculano); li-l vivienda
multifamiliar o edificio de apartamientos (i:'qsula; EJCNPIPS en
Ostia Antica); los templos (Fortuna Virilis y el Panteon en
Roma); las cortes de justicia (basilicas; en Pompeya y la de
Constantino y Majencio en Roma); las termas con sus
espectaculares sistemas de calefaccion (termalls de Caracall.a y
Diocleciano en Roma); los arcos triunfales (Tito y Constantino
en Roma; el de Augusto en Rimini, Italia); las columnas
conmemorativas (Trajano y Adriano en Roma); los maU.S(_)leos
(los imperiales de Augusto y Adriapo y los de los Patncms y
plebeyos a lo largo de la Via Applalen Roma, asi como las
catacumbas); los acueductos (Segovia, Espaﬁa)f los p}lentes
(Pont-du-Gard, Nimes, Francia); las carreteras (Via Appla?; los
anfiteatros (el de Pompeya y el Coliseo en Roma); los circos
(Circo Maximo en Roma); los gimnasios (Pon:lgeya); las villas
(de Tiberio en Capri y de Adriano en Tivoli), entre muchas

otras. '
Es significativo destacar que atn en las otzrasi que
responden principalmente a funciones utilitarias, el disefiador

Peristilo de una casa {domus) pompeyana
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romano poseia los conocimientos y la motivacion necesarios
para dotar a las mismas de cardcter y presencia estética. Los
grandes acueductos y puentes, atin hoy dia, siguen destacandose
en su paisaje como obras de arte que, también en muchos casos,
continlian ofreciendo servicio e inspiracion a generaciones de
admiradores. El puente acueducto Pont-du-Gard, en Nimes,
Francia (c. 50 d.C.), que mide 885 pies de largo y 160 pies de
alto, es tan s6lo un tramo de un gran acueducto. Por su parte,
el acueducto de Segovia, Espaiia (c. 100 d.C.), es parte de un
sistema que traja agua desde la sierra de Fuenfria, a una distancia
de diecisiete kilometros.

El expansionismo romano llevé a establecer una gran
cantidad de colonias (Londinium/Londres; Lutetia/Paris;
BarcinofBarcelona; Colonia Augr'sta Emerital Mérida; Colonia
Augusta Treveris/Trier, Alemania; Betis/Sevilla, Espafia; Spalato/
Spliten Yugoslavia; Thamugadi/Timgad en Africa; entre muchas
otras). La regularizacién en cuanto a todo lo relacionado al
urbanismo y, hasta cierto punto, la arquitectura, respondia al
deseo estandardizar el proceso de coloniaje y asentamiento en
tierras extranjeras.

Para apoyar su expansionismo, los romanos reconocieron
la necesidad de desarrollar un buen sistema de comunicaciones,
particularmente una red de carreteras que permitiera el
movimiento de sus legiones militares, pero que comunicase,
ademas, las ciudades, pueblos y campos del imperio con sus
regiones lejanas. Estas carreteras facilitaron el desarrollo
comercial del imperio, asi como su administracion. El resultado
final fue un imperio consolidado que si bien no pudo sobrevivir
los ataques de los barbaros, pasado el siglo V d.C., nos doté
muchos aspectos de la personalidad que nos caracteriza, nuestro
sistema legal, nuestro idioma, entre muchas otras cosas.

Los espectaculos tenian un lugar de vital importancia en
la Roma antigua y sus edificaciones para presentarlos eran muy
especializadas. Los gladiadores peleaban en los anfiteatros. El
mas famoso de éstos es el Coliseo o anfiteatro Flavio, en Roma,
72-93 d.C. Comenzado por el emperador Vespasiano y
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terminado por sus hijos Tito y Domiciano, el mismo tenia cabida
para 45,000 espectadores y, entre sus detalles, tenia un
velatorium, o toldo para proteccion del sol durante las
actividades. Las batallas navales se celebraban en las
naumagquias, mientras que las carreras de cuadrigas se celebraban
en los circos (el mas famoso fue el Circo Maximo en Roma,
siglo 11 d.C.).

Coliseo {Anfitestro Flavio), Roma, [talia

Entre los edificios civicos romanos se destacan sus
termas y basilicas. Por su tamaiio y el lujo de sus materiales
son consideradas sus edificaciones mas espectaculares. Las
termas eran el regalo del emperador al pueblo, para que
disfrutara en sus ratos de ocio; poseian bafios de aguas calientes
(caldarium), tibias (tepidarum) y frias (frigidarum). Algunas
también tenian albercas (natatio). Contaban, ademas, con bafios
de vapor, areas para ejercitarse y recibir masajes, areas de
lectura, cafeterias y otros servicios.

La basilica, por su parte, se utilizaba para dispensar
justicia. FEra considerado un lugar sagrado y los acuerdos
privados a que alli se llegaran tenian fuerza de ley. Era un gran
salon rectangular con un abside donde se encontraba la estatua
del emperador. De la basilica forense romana se deriva
directamente la basilica paleocristiana y, por ende, todas nuestras
iglesias cristianas. La basilica mas importante fue la de

Constantino (siglo IV d.C.), una estructura colosal de 114 pies
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de alto que reflejaba la maravilla arquitecténica de que los
romanos €ran capaces.

Al caminar por nuestras viejas areas urbanas, sentarnos
en las plazas de recreo de nuestros pueblos, entrar en las viejas
iglesias histdricas nos movemos en formas inventadas en la
antigua Roma. Cada vez que admiramos un patio interior y sus
arcadas (convento de los Dominicos, San Juan; arcada del
antiguo cementerio de Ponce, entre otros), las clipulas de algin
edificio, los grandes puentes (puerte de acueducto de los reyes
catolicos en Dorado; Puente Blanco, en Quebradillas) o cuando
disfrutamos de espectaculos en nuestros modernos anfiteatros
admiramos a esta civilizacion, tan parte de la nuestra.

Puente acucducio de los Reyes Catélicos, Dorado, Pucrto Rico
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Puente Blanco, Quebradillas, Puerto Rico

La Edad Media

El periodo aproximado, comprendido desde la caida de
Roma (410 d.C.) hasta el Renacimiento (principios de siglo
X V) recibid, hace siglos, el nombre de “edad media.” En aquel
entonces, se percibia que este “extrafio” periodo no habia sido
sino un paréntesis atipico entre dos momentos extraordinarios
(el Imperio Romano y el Renacimiento). Hoy dia, no pensamos
asi y, a pesar de mantener el nombre de Edad Media,
reconocemos en este extraordinario periodo uno repleto de
grandes aportaciones, particularmente a la arquitectura. Nuestra
relacion con el mismo esti establecida desde nuestro concepto
de la religion cristiana hasta la forma de este escrito, ya que la
idea de parrafos y capitulos proviene de esta epoca.

Se podria generalizar y establecer que, en la época
medieval, la arquitectura deja de ser antropomérfica, como lo
habia sido en la Antigiiedad Clasica (en Grecia y Roma) y se
convierte en una teocéntrica, dedicada absolutamente a Dios y
a principios religiosos. La arquitectura medieval abandona,
hasta cierto punto, la preocupacién clasica por el hombre y
aspira a convertir su edificio en la “ciudad de Dios.” Por esto,
el arquitecto medieval exagera la escala de su edificio,
monumentaliza draméaticamente sus medidas, dramatiza los ejes
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de composicion para lograr un edificio que le proveyera al ser
humano una vision cuasi-celestial, una interpretacion terrenal
de lo que era el cielo — o la aproximacion mas cercana al mismo.
En la época medieval, aparte de las murallas de la ciudad y de
alguna estructura civica (hospital o edificio de lonja), lo inico
de importancia monumental que se construyen son iglesias. Esta
idea ha sido resumida en la frase: La tierra se cubrié de un
manto blanco de iglesias. Las iglesias y sus portales eran en
realidad las “biblias de los pobres™: especie de libros abiertos
con el mensaje divino.

Durante este periodo se manifiesta una rica variedad
estilistica, que refleja la variedad cultural de los diversos pueblos
que se establecieron en Europa. A continuacion se explican
los estilos mas importantes.

El Paleocristiano

Las primeras expresiones de la arquitectura medieval
comienzan con el llamado periodo Paleocristiano, la primera
fase de un arte que, aunque especificamente cristiano, nace de
y se nutre y convive con el arte pagano romano tardio. Quiza,
porque al principio fue un arte practicado a hurtadillas por una
comunidad perseguida, el arte paleocristino adopta vocabulario
clasico para expresar sus propias ideas. El rubio dios pagano
Helios (dios del sol) y su halo se transforma en el primer Cristo
de los cristianos, la basilica forense en la nueva iglesia cristiana.
Asi, curiosamente, se establecio la base para la continuidad de
la tradicion clasica.

A pesar de que por muchos siglos se penso que todo el
arte cristiano primitivo se habia creado solamente en las
catacumbas de Roma, hoy sabemos que las representaciones
en las catacumbas son expresiones tipicas de la fase temprana
del arte cristiano. Tan pronto se decretd el Cristianismo como
religion oficial del Imperio (Edicto de Milan, 313 d.C.) la Iglesia
Catolica, garantizada mediante este acto su supervivencia,
establecié su posicién como poder religioso mediante la
formalizacidn de unos principios arquitectonicos.
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Los primeras edificaciones cristianas tomaron su forma
y su nombre de las basilicas forenses romanas. Como parte de
su programa politico, una vez aceptada la religion como la
oficial, el emperador Constantino hizo construir una serie de
iglesias (el término iglesia proviene del Latin ecclesia que quiere
decir asamblea) de tipo basilical, conmemorando los sitios
sagrados del cristianismo (las basilicas de la Natividad en Belén,
de la Ascension en Jerusalén y de San Pedro en Roma).

Antigua basilica de San Pedro, Roma, Italia

La nueva caracteristica mas significativa, a diferencia
de casi todas las edificaciones templarias de las civilizaciones
anteriores, era ¢l hecho de que los templos cristianos debian
albergar en su interior a mucha gente, los fieles. Por tal razon,
la arquitectura tuvo que evolucionar sus antiguos requisitos y
un vocabulano eclesiastico: las iglesias ahora debian ser grandes
y se escogio la planta longitudinal como la ideal. La basilica
paleocristiana mas importante de la epoca fue la de San Pedro
en Roma, construida sobre la gran necropolis cristiana del
Vaticano, surgida alrededor de la memoria o monumento
conmemorativo de la tumba del apostol y primer Papa San
Pedro.

Poco a poco, la basilica paleocristiana se convirtio en la
iglesia cristiana que conocemos hoy dia, estableciendose el tipo
y desarrollando varias caracteristicas generales: plano oblongo,
eje longitudinal, cubierta o techo de madera, bien raso o
50

artesonado (mas tarde, en los periodos romanico y gotico, el
techo fue transformado mediante el uso de bévedas de piedra)
cdtedra (o silla del sacerdote) y altar al fondo, enmarcado po;
el abside semicircular o poligonal. La division de la nave en
nave principal y secundarias y el uso de ventanas sobre la nave

Interior de la iglesia de Porta Coeli, San German, Puerto Rico

ccnfral (claristorio) quedaron como clemento comun, aunque
opcional. La secuencia espacial — atrio (atrivm), vestibulo
(narthex), nave central y laterales, nave transversal (o bema) y
abside — estaba relacionada con el ritual de |a €poca. Aunque
es dificil encontrar hoy dia atrios y vestibulos en la isla, si nos
fijamos bien podremos encontrar muchos de estos espacios en
nuestras iglesias de pueblo. La iglesia de Porta Coelj y su
extraordinario interior nos recuerdan aquellas primeras formas.

La basilica cristiana paleocristiana gesto el edificio que
recenocemos como iglesia, lleno de dignidad vy
monumentalidad. Nuestras iglesias y, por lo tanto, la manera
como percibimos a nuestro Dios, nos fue legada por este periodo.

[



El Bizantino

Durante la llamada Edad Media se sucede otro periodo
que conocemos como el bizantino. Toma prestado su nombre
de la antigua Byzantium, convertida en la nueva capital del
Imperio Romano bajo el nombre de Constantinopla, all por el
siglo 1V d.C. Los bizantinos, hasta la caida de Constantinopla
en el siglo XV, siempre se consideraban a si mismos como
herederos y protectores de la tradicion clasica del arte occidental,
siendo sus dos grandes momentos historicos el reinado de los
emperadores Constantino | (312-337) y Justiniano | (527-565).
E] arte bizantino esta determinado, geografica y
cronologicamente, como el arte del Imperio Romano de Oriente,
desde la fundacion de Constantinopla en el 330, hasta la captura
de esa ciudad por los turcos en 1453. Con la movida de la
capital del imperio por Constantino a la antigua Bizancio, hoy
Estambul, comenzo un nuevo periodo en la historia romana y
su arquitectura.

Existen varias razones para identificar el periodo
bizantino con el paleocristiano: geografica, cronologica y
tematica. Esta tltima es quiza la mas trascendental: tanto el
paleocristiano como el bizantino continian el uso de la
iconografia inspirada directamente en la tradicién clasica. Sin
embargo, la cultura bizantina proveyé una continuidad efectiva,
tanto a la tradicion clasica romana como a la griega por un
periodo de 1100 afios. Ambos periodos nos brindan un proceso
organico: la creacion de un arte especificamente cristiano y la
conservacion, continuacion y desarrollo de una tradicion clasica
en el arte occidental.

La arquitectura bizantina es una arquitectura de efectos
casi teatrales, donde las formas se confunden con una orgia de
mosaicos de todos colores que hacen que las paredes casi
desaparezcan como elementos corporeos. La invencion del
elemento de las pechinas para sostener una cupula gque se sucede
en la iglesia de Hagia Sophia, Estambul)® las formas
centralizadas (las iglesias de San Vitale en Ravenna y San
Marcos en Venecia), la profusion de decoracion (la iglesia de
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::;s sapt(;s Aposlolt_as en Mosc() hacen de esta arquitectura una
pecie de escenario para el muy dramatico ritual de la iglesia

<y '-'?.:l 0 ol
: : Ul

Iglesia Santa Maria del Rosario, Vega Baja, Puerto Rico

Baj ; i
.aja,l nos muestra pechinas y un lucernario en la base de la
cupula, elementos de extraccion bizantina.
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El Carolingio

El dia de Navidad del afio 800, Carlomagno fue
coronado emperador del Sacro Imperio Romano por el Papa
Leon 111, en San Pedro en Roma. Con la exaltacion de este
monarca franco, quien establecio su sede en Aachen,3
comenzaba un nuevo periodo de renacimiento cultural en
Occidente. La inestabilidad y el descalabro sembrados por
algunos pucblos barbaros a través de la Europa occidental
continuaria atin por varios aflos, pero, a partir de esta fecha, se
nota un esfuerzo por restablecer el orden. Gracias al inter¢s de
los reyes francos (Clovio, Pipino y Carlos Martel) y de los
herederos de Carlomagno, hay un renacer cultural en occidente,
se estrechan contactos con Roma, y se hace una sintesis
arquitectonica con formas tradicionales del periodo antiguo
tardio romano y las influencias de las tierras bizantinas y
orientales.

Una de las aportaciones mas significativas del periodo
fue la introduccion de torres en la fachada de las iglesias.
Conocido como westwerk (entrada monumentat en la fachada
occidental, con torres, vestibulo y capilla, hacia donde — por
tradicion — miraban las fachadas, ya que el altar debia mirar al
lugar por donde salia el sol), este elemento gesto las fachadas
que nos son tan familiares en nuestras iglesias, bien scan de
una o dos torres (las iglesias del Espiritu Santo en Floral Park,

Iglesia de San Mateo de Cangrejos, Santurce, Puerto Rico
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dc_: San José en Villa Caparra, de la Guadalupe en Ponce, del
Pilar en Rio Piedras, la de Arroyo, entre muchas otras). Este
elemento, ademas de ennoblecer la fachada, enmarcaba la
entrada principal al recinto.”

La otra gran aportacion del periodo lo fue la fundacion
y.crcacién del concepto de monasterio religioso, verdaderas
ciudades donde vivian hombres dedicados a la iglesia

Iglesia San Miguel Arcingel, Utundo, Puerto Rico

(monasterio de St. Riquier en Centula, Abbeville, Francia, ¢ 790-
800; monasterio ideal en San Gallen en Suiza, s. [X).

i

=

=1

Planta de monasterio ideal, St Gall, Suiza
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Muchos siglos después, la llegada de la ordencs
religiosas a Puerto Rico genero la construccion de una serie de
conventos y monasterios, descendientes directos de aquellos.
En nucstros ejemplos (convento de los Dominicos, convento
de las Carmelitas ambos en San Juan, entre otros) se percibe la
adaptacion del concepto de un centro de conocimiento y saber
dedicado a la religion.

El mundo espaiiol: el visigotico y el asturiano

En Espaiia, para las primeras ¢pocas de la Edad Media,
cxisten varios estilos que podemos denominar casi autoctonos.
El primero es conocido como el estilo visigotico, que se gesto
en las drcas ocupadas por los visigodos. En este estilo permea
de manera notable la influencia romana, influencia que
perduraria por siglos en la tradicion arquitectonica espaiiola.
El ejemplo mas conocido de este estilo es la iglesia de San Juan
de Baiios de Cerrato, en Palencia, consagrada . 661.

El estilo asturiano. por su parte, es una expresion
arquitectonica influenciada tanto por conceptos romanos como
orientales. Este estilo, como el lombardo en Italia, es
considerado un cstilo proto-romanico. El de Asturias se
desarrolla en Galicia y Portugal, durante los siglos X y X, y s¢
mantiene un tanto aislado del desarrollo del resto de Europa.™
Despucs de la invasion de los moros en Espafia, y la subsiguiente
terminacion del reino visigodo en el noroeste de la peninsula,
alla para ¢l afio 713, se constituyo un reino cristiano por aquelios
que, de una u otra mancra, escaparon el control de los moros.
El reino de Asturias o de Galicia, bajo Alfonso el Catolico (739-
757), comenzo a expandirse hacia el sur, estableciendo colonias
cristianas en la zona entrc ambas areas. Las leyendas de la
¢poca comenzaron a asociar ¢l nombre del apéstol Santiago a
estos esfuerzos de resistencia. Segin se crefa, Santiago habia
ayudado a los gallegos en la batalla, adquiriendo asi ¢l mote de
“Matamoros,” razon por la cual llego a tener rango de coronel
del cjercito espanol. No es de extrafiar que su tumba se
convirticra en monumento nacional, a partir del ano 813. A
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fines de siglo VIII, ya existia en este reino un estilo
arquitectonico en derecho propio, datando los primeros edificios
de ¢. 780. Uno de los edificios mas conocidos es la iglesia de
San Julian de los Prados (“Santullano,”), en Oviedo, c. 900-925.

El mundo espaiiol: lo islamico

Los arabes llegaron a Espaiia en 711; para fines del siglo
ya Cordoba era la verdadera capital de Espafia, rivalizando con
ciudades como Baghdad y Constantinopla, llegando a ser la
tercer ciudad mas grande de Europa, con entre 500,000 y
1,000,000 habitantes. Para el siglo X, existian diez y siete
universidades islamicas en Espafia; las bibliotecas cordobesas
era famosas por sus centenares de libros de papel, no de
pergamino; sus investigaciones en las ciencias, la matematica
y la medicina eran de primer orden. Urbanisticamente, los
centros islamicos poseian desarrollos bien avanzados,
incluyendo sofisticados sistemas de irrigacion, acueductos y
leyes sobre el uso del agua. Se dice que el Islam convirtio el
desértico sur de Espana ecn un jardin; siendo también
considerados los maestros de los cristianos con relacion a las
ventajas higiénicas de la limpieza personal.

El Islam, que significa “resignacion a la voluntad de
Dios,” basa su fe en dos creencias basicas. Primero, Dios ¢s
una sola persona, concepto diferente al dogma cristiano de la
Trimdad; sezundo, Mahoma es el mensajero de Dios. Se dice
que el programa de disefio de la arquitectura islamica sc
fundamenta siempre en Dios, irrespectivamente de que el mismo
sea para una mezquita, un palacio, una casa, una tumba u otro.
En cste sentido, csta arquitectura nos recuerda la Europa
medieval occidental. En esta arquitectura, todos los elementos
que la componen estan disefiados y dirigidos a inspirar la
contemplacion: los tejidos, las paredes, los encalados, la
ceriamica, en cualquier lugar que sean colocados, son entendidos
como una invitacion a la contemplacion, a sumergirse en el
espiritu que es Dios.

Desde sus inicios, la arquitectura musulmana busco ¢l
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perfeccionamiento de esta actitud fundamentalmente oriental,
hacia el rol del ornamento y la emamentacion tanto en el edificio
como en la vida. La arquitectura islamica del norte de Africa
y, especialmente, la creada en suelo espaiiol, expresa un fervor
emocional y un joie de vivre que ha venido, inclusive, a
caracterizar el temperamento andaluz. En Cordoba los detalles
arquitectonicos manifiestan una exuberancia cuasi-teatral,
mientras que en La Alhambra el disefio esta permeado de una
elegante sensualidad. El uso de simbolos y colores en la
ceramica policroma, los cristales de colores en sus ventanas,
los patios interiores y las fuentes manifiestan la importancia de
la luz y la naturaleza como simbolo de Dios.

La invencion arquitectonica del Islam se manifiesta en
dos tipos: la mezquita y el palacio. La mezquita representaba
un refugio y albergue de la vida turbulenta en la ciudad. En
este espacio se reunian miles de almas en plegaria siempre
mirando hacia la Meca; cada uno busca la salvacién mediante
una paz interna posiblemente desconocida en Occidente. El
ambiente arquitectonico debia estimular este sentimiento; una
cadencia que aparenta ser interminable de arcos y columnas y
las superficies recubiertas por la ornamentacion no figurativa
colaboraban en lograr el efecto descado. Tanto los elementos
arquitectonicos, por su pausado y cadencioso ritmo, como la
ornamentacion no figurativa invitaban al descanso y a la
contemplacion. En las paredes de este espacio, se encontraban
tambicn textos del Coran, cuya caligrafia Kiafica era tan
ornamentada, que solo expertos la pucden descifrar. Mas que
instruir, como hacian los llamados “libros de los pobres™ o los
portales en las iglesias cristianas medievales, estas inscripcioncs
rodeaban al creyente; su contemplacion ayudaba a liberar la
mente de sus alrededores y su complejidad hablaba de la unidad
infinita de Dios.

La mezquita principal del occidente musulmén fue la
de Cordoba, comenzada en 786 por Abderraman [ Conocida
por su famoso patio de los Naranjos, ¢l arca cubierla de la
mezquita consistia de diez y nueve naves, cada una de treinta y
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cinco crujias, separadas por arcadas dobles donde aparecen los
paradigmadticos arcos de herradura que han venido a ser
considerados caracteristicos de la arquitectura islamica. El
mihrab era el espacio sagrado de plegarias.**

El palacio islamico, por su parte, como todos los palacios
occidentales, emplea el simbolismo arquitectonico para enfatizar
el poder y la autoridad del gobernante; la complejidad de las
partes, sin embargo, es Gnica de esta arquitectura, El mas
conocido de todos los palacios islamicos se encuentra en Espaia,
La Alhambra, en Granada, que significaba Aicazaba Alhamrd,
o “castillo rojo,” comenzado desde el siglo IX. Se caracteriza
este edificio por sus mugarnas (bévedas de estalactita o de
colmena) de extraordinaria delicadeza y belleza, que ofrecen
un sentido de claridad a los espacios cerrados desprovistos de
iluminacion natural; y los patios rodeados por elementos
arquitectonicos, o rhiad, (especialmente el patic de los Leones)
rodeados por porticos y entrecruzados por canales de agua que
no solo nos guian hacia los interiores de los pabellones, sino
que refrescan el ambiente, creando una especie de cortina de
sonido blanco que inspira tranquilidad al visitante. En los
espacios interiores el visitante se aisla del mundo exterior: todo
brilla y los espacios nos hablan por medio de sus decoraciones
e inscripciones. Sin duda, estos espacios, construidos en lo
alto de montafias, rodeados de arboles y agua, pretendian ofrecer
un paraiso terrenal, paralelos de la descripcion del paraiso en el
Coran: “pabellones bajo los cuales fluye el agua.”*

El palacio islamico, mds aun que la mezquita, representa
la union ideal entre la arquitectura y la naturaleza, puesta al
servicio del ser humano y, por consiguiente, al servicio de Dios.
Nuestra herencia de la arquitectura islamica, que nos legé
Espaiia, es muy profunda teniendo como ejemplo de particular
dramatismo la casa de Espafia en San Juan y su fuente de los
leones, diseiiada por el insigne arquitecto puertorriquefio Pedro
de Castro. Rafael Carmoega, otro de nuestros primeros
arquitectos en todo el sentido de la palabra, y su grupo de trabajo
utilizaron ciertos modos estilisticos fuertemente inspirados por
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Mercado de carnes, Ponce, Puerto Rico

la arquitectura islamica para crear, alla por los afios treinta y
cuarenta de nuestro siglo, una especie de arquitectura nacional
para la isla. La inspiracion vino de Espafia, impregnada con la
esencia isldmica de una arquitectura ilena de formas sensuales,
color y dramatismo. Otros ejemplos del impacto de estos modos
y estilos en Puerto Rico son: el pantedn Otero, en el cementerio
viejo de Vega Baja; el Ateneo Puertorriquefio y el mercado de
las Carnes, Ponce.

Pantedn Otero-Martinez, Vega Baja, Pucrto Rico

El mundo espaiiol: el mozarabe y mudéjar
La arquitectura mozarabe, que significaba “arabizado”
fue una variacion local espafiola basada en la arquitectura tardia
romana, altamente influenciada por la arquitectura islamica,
Este estilo afade elementos orientales al repertorio tradicional
ibérico, tales como rosetas, arcos de herradura, uso de molduras
con tematica vegetal, enire otros. Es un arte creado por y para
los cristianos que quedaron subyugados por los islamicos —
quienes hablaban y vestian como los invasores, mientras
mantenian su religion cristiana por mas de cien anos tras la
invasion. Bajo este nombre, por lo tanto, se conoce también la
arquitectura generada por aquellos que se rebelaron y
abandonaron Cordoba entre los siglos IX y X, escapando hacia
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Aragon, Galicia, Asturias y Leon.*® Ejemplo significativo de
este estilo lo es la iglesia de San Miguel de la Escalada, en
Gradefes (provincia de Ledn), fundada por monjes emigrados
de Cordoba y consagrada en 913.

Bajo el nombre de mudéjar se conoce el estilo de
arquitectura de aquellos drabes que quedaron en tierras
rescatadas durante la Reconquista y practicada por maestros
empleados en construcciones cristianas y judias. Un buen
ejemplo del mismo lo es Santa Marfa la Blanca, en Toledo,
originalmente una sinagoga convertida al culto cristiano.

El Rominico

El periodo medieval conocido con el nombre de
Romanico es uno caracterizado por una fuerte influencia
romana, en cuanto a su arquitectura se refiere. Se considera el
primer estilo internacional, ya que encuentra aceptacion en casi
todos los paises europecos. Este es el periodo del feudalismo,
de las grandes peregrinaciones a Roma, Compostela y Jerusalén,
y de uno de los proyectos mas atrevidos y futiles de la historia:
las Cruzadas. Bajo el feudalismo cohabitaban tres clases o castas
sociales viviendo, en muchas ocasiones, una al lado de la otra,
bajo tres codigos sociales distintos. Los nobles, esencia misma
del gobierno feudal, establecian su supremacia en base a lo que
se consideraban su dréit de seigneur en cuanto a la posesion de
tierras; los clérigos, quienes vivian bajo el gobierno eclesiastico
ante el cual se subyugaban voluntariamente; y el pueblo, que
vivia bajo la ley arbitraria del sefior feudal duefio de la tierra.
La gente, en su mayoria, eran siervos. El siervo no era libre, ya
que su obligacion para con el sefior era equivalente a esclavitud;
inclusive sus hijos pertenecian al seor feudal. La vida, para la
mayoria de los siervos era una dificil, si no miserable. La fuerza
del feudalismo residia en el reconocimiento y establecimiento
de la funcion peculiar y particular de cada clase y de cada
individuo bajo el Estado; asi justificaba cada ser humano su
existencia y, quiza mas importante ain, garantizaba su
supervivencia.
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Con el estilo romanico la arquitectura desarrolla un
sistema préctico de construccién coordinado, como en la
Antigua Roma, de equipos trabajando juntos para un fin. El
que pagaba por la obra delegaba en un administrador para cuidar
de la logistica constructiva; luego el maestro constructor
(meisterbuilder) dirigia a los maestros albafiiles (masones) y a
los equipos de trabajadores. Algunos grupos venian ya formados
y viajaban por toda Europa, de proyecto en proyecto.

La arquitectura romanica esta inspirada, en cuanto a sus
formas y materiales, en Roma. Los arcos, las bovedas de medio
cafion, las bovedas de aristas se unen a la sistematizacion del
espacio por medio de crujias, representativas del orden que
perseguia el cristianismo y a su deseo de una arquitectura
monumental para crear verdaderos monumentos al ingenio de
la época. Se caracteriza esta arquitectura por sus proporciones
pesadas y sus grandes muros. Sus tres tipologias mas

Iglesia de la Santisima Trinidad, Ponce, Puerto Rico

impactantes, el monasterio, las iglesias de peregrinaje y los
castillos, ameritan una corta explicacién por su trascendencia
estilistica, arquitectonica y social. En la pesada impresion que
ofrecen los muros de la iglesia de la Santisima Trinidad en Ponce
y las almenas y las cruces de la casa de yauco que mostramos,
encontramos dos de muchos ejemplos de inspiracion en el
periodo.

63



Fachada inspirads en b estile romdnico, Yauco, Pucrte Rico

Cluny y el monasticismo . o

i:n Cluny. cn la Borgofia francesa. la antigua Cluniacum
de los romano:';, se establecio y crecio una de las ordenes
monasticas mas poderosas de todos los tiempos. Con sede en
¢l monasterio de Cluny, el primer abad dc‘ClunTv. Berno .(‘)10-
27). sostuvo la idea de que cada abadia i}lcsc .mQCpendlcnlc.
sin embargo, su sucesor Odo (927-42) l_rajo bujo ¢l c)onlml de
Cluny varios monasterios (por privilegio papal d'cl Papa Juqn
X1 ¢n 931), estableciendo asi las bases de lo que seria una especic
Congregacion de Cluny. La misma ilego a ser una red cultural

AMaonasterio de Cluny [, Francia

(d

de asociacion, mas tarde orden monastica, llamada la dentro de
la iglesia que se extendi6 por Europa hasta llegar a contar con
mas de 1,400 establecimientos.”

La gran iglesia y monasterio, conocida como Cluny 11
(c. 955-1000) y Cluny III (1088-c. 1211) serian consideradas,
aln en nuestros dias, por su tamafio y construccién, como algo
verdaderamente impresionante. La boveda de la nave principal
era de piedra; se prefirié el tipo de medio cafién por sus
cualidades acisticas, ya que los famosos cantos gregorianos y
el gran organo eran caracteristicos de este establecimiento.
Puede que nos parezca curioso hoy dia levantar tan gran iglesia
teniendo como principal preocupacién en mente la acistica,
pero este tipo de canto era esencial en las misas de Cluny. En
palabras de Paul Henry Lang: Es la miisica la que encarna el
ideal religioso romdnico, sin el cual el arte de estos siglos nos
ofrece meros ejemplos de arquitectura, escultura o literatura.””

Otro detalle importante era que la girola o testero
(c}héver)33 de Cluny IIi tenja un un santuario que se prestaba
para procesiones, bajo el cual existia una cripta con reliquias.
Las iglesias monumentales de este tipo en la época romanica
comenzaron a transformarse para recibir adecuadamente las
numerosas procesiones y peregrinaciones que continuamente
visitaban las iglesias. Cuando se construyé Cluny III, en
sustitucion de la anterior, esta Ecclesia Major de la congregacion
fue recibida como una sensacion del periodo.
Arquitectonicamente, representa un gran logro en construccién
monastica, por su tamafio grandioso (tan grande que hubiese
podido albergar toda la comunidad de la Orden, si alguna vez
se hubiese reunido), por lo espiéndido de sus espacios, formas
y decoracion y, particularmente, por el disefio que logré su
arquitecto, el abad Gunzo de Cluny, quien también era masico.
Gunzo utilizé un sistema de proporciones matematicas
musicales y los principios que habian sido ejemplificados como
esenciales de la gran arquitectura por Vitrubio: la proportio y
la symmetria.™ Cluny y su gran boveda de medio caiién han
inspirado muchas otras iglesias, como la de Santa Magdalena
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en Vézeley, Francia (dedicada 1132). Enlaiglesia del Espiritu
Santo en Floral Park, Hato Rey, por ejemplo, se puede apreciar,
aunque a una escala mucho menor, el efecto poderoso de estos
espacios abovedados. El polvorin de Santa Elena en el campo
de El Morro también esta techado mediante una imponente
boveda de medio cafion.

El monasterio romanico representaba una verdadera
ciudad, la continuidad — tras la caida y el decaimiento de las
ciudades del mundo antiguo — de los procesos caractetisticos
de la civilizacion occidental: el asentamiento, la organizacion
de tareas y labores, el deseo de eternizarse mediante la
arquitectura, la educacion y los centros de intercambio de
servicios. Laiglesia era la parte mas importante del monasterio
y vino a representar la ciudad de Dios en la tierra.

La arquitectura de peregrinacién: el Camino a Santiago
Cluny nos introduce al tema paradigmatico del
Romanico: las iglesias de peregrinacion. Jerusalén, Roma y
Santiago de Compostela, en Espaiia, atrajeron grandes numeros
de peregrinos que viajaban a estos lugares para ver y rezar ante
sus reliquias. El camino a Santiago, particularmente, atrajo a
millares de peregrinos y a lo largo de la ruta, desde Alemania,
Italia y Gran Bretafia, pasando por Francia se erigieron, a partir
del siglo XI, muchas iglesias que respondian a la necesidad y al
deseo de ir “contabilizando” el viaje mediante visitas a iglesias
locales y regionales, colocadas en las rutas hacia este centro.
Entre las mas famosas iglesias de la ruta se encontraban las de
San Martin en Tours; San Marcial en Limoges; Santa Fe en
Congques; San Saturnino (o Sernin) en Toulouse, todas estas en
Francia; y, naturalmente, la de Santiago de Compostela.

El monumento a Santiago en Compostela, reconocido
en 813, pronto atrajo una peregrinacion local que data de antes
del afio 844, cuando ya existia en Compostela un monasterio
benedictino. Para 893 ya habia hospicios en Compostela para
recibir los fieles; tan temprano como el siglo XII tambien habia
guias para los turistas-fieles: el Codex Pseudo-Callistino del
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siglo XII, que contiene la Guia del Peregrino, Libro X, d
Aymery Picaud, entre otras.” ’ T
Las _gfandes iglesias de peregrinacion, abiertas para
tod.os: los visitantes internacionales, representan una de las
actnfld.ades mds significativas de los europeos del periodo
romanico. La fe verdaderamente movia montafias en aquellos
l1f:mpos y abrazar a Santiago al final de un arduo vigje, que
bien podia durar afios, era dar un paso mas cerca al Pal:a?so
Cuando, aunque sea llegados en los turisticos autocares.
abrazamos a Santiago en Compostela, repetimos el camino ei
gesto de millones de nuestros ancestros medievales. ’

L.os castillos

.Ante el sefior feudal, llegaba el pobre y débil a buscar
proteccion. Esto, por definicion, conllevaba una dependencia
ya qqe.el ser humano de la época vivia tan sélo de la tierra: las;
condlcm_nes sociales de la época no permitian vivir del comc;'cio
o de la industria. El! sefior se beneficiaba de esta situacion
aunque tambi€n tenia sus obligaciones, principalmente prote re;
y salvaggardar a sus siervos. El castillo medieval, por lo tani;o
se convierte en la representacion arquitectonica de lz;
respoqsabllidad social de dar cobijo. Para algunos, inclusiv
el castillo es la cristalizacion del feudalismo desarroilado * Le,
spberanfa y el poder local del sefior dependia de su posesién dz
tl:f:rras y adquiria corporeidad y presencia mediante su castillo
simbolo de su fuerza. Sus torres, su foso, su puenie levadizc;
(porticulis), sus almenas, al dia de hoy, han influenciado la
perccpcién.del medievo, en nuestras mentes, con sus imigenes
representativas. En la gran sala del castillo (great hall o g-rand
sale; ejemplo Leicester Castle en Gran Bretafia), el sefior, sus
vasallos y siervos podian llegar a cenar juntos, si,empre a ;ono
con su cscala social y rango. El espacio arquitectonico de la
sala era, por lo tanto, simbdlico de la comunidad que juntos

::J(r)l?:l(])rmaban ¥, por ende, de las obligaciones mutuas que les

Al contemplar los muros del castillo de San Geronimo
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Fucrte del conde de Mirasol, Vieques, Puerte Rico

en el Condado, el foso del castillo de El Morro, rememorar las
tapias y almenas de la casa-fuerte construida por Ponce de Leon
en Caparra, Guaynabo, nos encontramos cara a cara con nuestro
pasado medieval. Inclusive en la designacion de algunos de
estos lugares como “castillos,” existe una lazo vibrante en
comun con este pasado.

El Gatico

Continuando la idea del Romanico, de impresionar y
dominar emocionalmente al ser humano, a ese ser insignificante
que vivia en “este valle de lagrimas,” como se describe en los
rezos cristianos nuestro peregrinar en la tierra, la arquitectura

Catedral de Notre Dame de Paris, Francia

gotica desarrollo todo un complicado sistema arquitectonico y
estructural para hacerle creer al espectador, mientras visitaba
el interior, que el cdificio desafiaba todos los principios dc
cslatica y gravedad y que, por lo tanto, se sostenia en pic por
directa intervencion divina. El deseo de demostrar el poder de
lo divino, mediante la presencia fisica, se ve en imagencs como
las presentadas por el pueblo francés de Chartres, donde la gran
iglesia parece “aplastar” el contexto urbano, exagerando asi su
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importancia.

Aunque no fucron construidos en esta époc_a, podrfmos
percibir este mismo deseo, por parte delalglesia, de impresionar
mediante la arquitectura a los ciudadanos de muchos puebleciios
pucrtorriquefios de los siglos XVIL XIX y XX;. verdaderos
villorrios de unas pocas docenas de bohios que, sin cmbargo,
tenian una gran iglesia construida en materiales permanel'utcs.
F1 mensaje era obvio: el poder y control que la Iglesia tenia en
la vida del ser humano de aquellas €pocas.

fplesia y plazs de Rio Piedras, Pucrto Rico, segiin Our Istumds wmd their People (1899)

Bivedas goticas, catedral de Amiens, Francia
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Las catedrales gdticas, como las de Paris, Chartres,
Reims, Amiens, Beauvais en Francia, las de Canterbury,
Durham, Salisbury y Westminster en Gran Bretafia, las de
Burgos y Barcelona en Espaiia, la de Milan y Pisa en Italia,
entre otras, representan el deseo casi incontrolable de generar
artefactos arquitectonicos de una belleza que compitacon un
frenetismo estructural dingido hacia lograr el edificio mas alto,
mas esplendoroso, que jamas se habia creado; un frenetismo
que fue experimentado en cientos de pueblos europeos. La
iglesia era la ciudad de Dios y la contemplacion y visita a la
misma debia ser una experiencia supranatural.

Ademas de la iglesias, el periodo produjo otros frutos
arquitectonicos, aunque en menor escala. Ejemplos como el
Kaiserhaus en Goslar, la lonja de los Pafios en Ypres, el palazzo
Vecchio en Florencia, el palazzo de los Dogos y la Ca’ d’Oro
en Venecia, representan las preocupaciones urbanas de la época
expresadas en los nuevos edificios que regeneraban la nueva
forma de las urbes.

La gran aportacion del periodo medieval fue el renacer
de las ciudades y de la vida urbana. La ciudad, como
instrumento para la produccion e intercambio de bienes y
servicios,” volvio a surgir como respuesta a la sobrepoblacion
del periodo rominico tardio y del gotico, y al deseo de
liberalizarse del yugo del feudalismo. Con la caida de Roma
no habia cesado la vida urbana en las tierras que eran del
Imperio, ya que el comercio y ciertos aspectos de la vida urbana
habian continuado existiendo a lo largo de las rutas acuaticas
de Europa. Se mantuvieron, ademas, los contactos comerciales
con Oriente; se siguieron utilizando los antiguos pueblos para
vivir, principalmente como lugares fortificados desde donde se
podrian controlar las areas circundantes: se utilizaba la estructura
fisica existente del pueblo, sus edificios y murallas: y se
preservaron algunos sistemas de control social. Pero, la industria
y el comercio en tierras europeas hasta este momento historico,
se habia reducido a un minimo, garantizando la extincion o
raquitismo de lo que otrora fueron importantes centros urbanos.
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Inclusive los monasterios que, por el caracter de su arquitectura
y servicios, llegaron a convertirse en especie de ciudades de
Dios, no poseian de todos los componentes necesarios de una
ciudad.™ Por otra parte, en las ciudades medievales también se
desarrollaron elementos secundarios que apoyaron su forma y
crecimiento como: las areas especializadas para el mercado (esto
a pesar de que, en realidad, el pueblo entero era un gran centro
comercial), los hospicios, los hospitales y las universidades.

A fines del Romanico y principios del Gético, por una
variedad de razones, el péndulo regresa.a buscar su balance,
fomentandose el desarrollo del comercio y la produccion de
bienes comerciables. Esta situacidon fue responsable
directamente del resurgimiento de pueblos y ciudades, las
herramientas esenciales para la produccion e intercambio de
los bienes y servicios. Este estimulo surge a partir de la segunda
mitad del siglo X1, y es parte de una revolucion general que
transforma a Europa: decrece el poder de los obispos sobre los
pueblos tradicionales; surgen la confraternidades que protegen
a los mercaderes y sus asociaciones lo cual mejora las
condiciones economicas; las Cruzadas abren nuevas rutas y
crecen los intereses intelectuales que atraen a los pensadores y
estudiosos a los pueblos. Todo esto genera un gran comercio
intra-europeo que, a su vez, genera mas rutas y mas pueblos,
que, a su vez, es responsable de una mayor poblacion. Laciudad,
como la conocemos hoy, por lo tanto, es una aportacién mas
que nos ofrecio la época medieval.

Las distintivas murallas de las ciudades medievales eran
unos instrumentos valiosos y ttiles, ya que las protegian en
tiempo de guerra y controlan el acceso a ellas tanto en tiempo
de paz como en tiempo de guerra. A veces, en ciertas ciudades,
con el paso del tiempo, viajeros y suplidores de servicios
comenzaban a asentarse frente a las puerias de entrada, lo que
generaba unas especies de pequenas villas (también conocidas
como suburbio o faubourg). Artesanos, hostales y otros
servicios se localizaban en estos lugares, debido al alto costo
de construir intramuros. Los faubourgs se desarrollaban
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rapidamente, ya que el tréfico y la espera en los portales creaban
las condiciones adecuadas para su crecimiento. A veces, como
es ¢l caso de Barcelona, habia que construir nuevos circuitos
de murallas cuando los faubourgs se expandian demasiado.
Nuestra isla no se encontraba construyendo arquitectura
monumental para la época gotica. Sin embargo, en la iglesia
de San José y en la Catedral, ambas en la zona historica de San
Juan, podemos encontrar ejemplo de uno de los elementos mas
caracteristicos de la arquitectura gotica, en union al arco

Gargolas: capilla Nuestra Sefiora de Lourdes, Miramar, Puerto Rico (5. XX) yla

iglesia de Notre Dame de Paris (s, XII)

apuntado, los contrafuertes y arbotantes: las bévedas nervadas,
formadas por una especie de piel hecha en piedra, nervios en
piedra y claves que mantenian todas las piczas en su lugar. Son
ejemplo de uno de los sistemas mas ingeniosos de construir
inventado por el ser humano en su deseo de alcanzar gigantescas
estructuras para gloria de Dios y, quiza, su propia gloria.
Finalmente, nuestro viejo San Juan y nuestro interacionalmente
famoso circuito de murallas de defensa nos ofrecen un esquema
urbano y arquitectdnico que esta fuertemente ligado a conceptos
generados durante esta época.

Muchos otros ejemplos de nuestra arquitectura
eclesiastica manifiestan elementos de extraccion gotica,
usualmente via los revivals goticistas de los siglos XIX y XX.
El uso del arco ogival, las gargolas y los vitrales fue también
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favorecido en la isla, como se percibe en las iglesias de nuestra
Sefiora del Rosario en Naguabo, el Dulce Nombre de Jesus en
Humacao, San Juan Bautista en Maricao, la capilla Nuestra
Sefiora de Lourdes en Miramar, la iglesia de San Agustin en
Puerta de Tierra, entre otras. Son muchos los edificios que
incorporaron a su arquitectura el lenguaje gotico. Se debe
reconocer que la influencia del vocabulario gotico en nuestra
tierra se debio no tan sélo al legado de la historia de este periodo
sino a los conceptos goticos que afloraron como parte de los

Casa en estilo revival gatico, Suchville, Guaynabo, Fuerto Rico

revivals de los siglos XIX y XX. Aunque impregnada de la
vision historicista de su arquitecto durante el siglo XX, podemos
apreciar el efecto de una boveda de cruceria con aristas de
extraccion gotica en la capilla del Sagrado Corazon en Santurce.

Bovedas de 1a capilla del Sagrado Corazon, Santurce, Puerto Rico
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El Renacimiento

La premisa basica de la arquitectura renacentista es que
¢sta debe volver a “nacer,” renacer a la Antigiiedad Clasica.
Por esta razon, se volvicron a estudiar y a utilizar los principios,
las proporciones y las formas clasicas. Por ejemplo, como hace
Filippo Brunelleschi en cl siglo XV en el hospital de los
Inocentes en Florencia y Andrea Palladio en el siglo X VI en su
villa Rotonda de Vicenza, se vuelven a utilizar motivos clasicos
como la arcada semicircular y el fronton para tratar de recapturar
los conceplos clasicos del pasado. Este retorno no represento
una copia servil de la Antigiiedad. Por ¢l contrario, se utilizaron
las idcas y los motivos clasicos de manera creativa,
incorporandolas dentro de un nuevo esquema para explicar la
vida de la época vis-a-vis sus contextos divino y natural.

Filippo Brunclleschi, ctipuls de Santa Marin del Fiore, Florencia, Italia

El Renacimiento ha sido subdividido en tres periodos:
elllamado Quattrocento (siglo X V), ¢l Cinquecento (siglo X V1),
y el Manierismo. Durante este tlltimo, de hecho, arquitectos
como Miguel Angel Buonarroti, Baldassare Peruzzi y Giulio
Romano, quienes habian comenzado su carrera dentro del
espiritu renacentista, comenzaron el cuestionamiento de las
reglas del pasado clasico, estableciendo sus propias reglas llenas
de libertad e inventiva.

Durante el Renacimiento, ademas de transformarse la
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arquitectura, también se transformo el rol del arquitecto, el cual
incrementd en importancia, asi como el de otros artistas
plasticos. Se escribieron tratados sobre arquitectura (entre los
mas famosos encontramos los de Leon Battista Alberti,
Sebastiano Serlio y Andrea Palladio),39 muchos de éstos basados
en el analisis de obras antiguas y otros en experimentos con
materiales y con formulas matematicas; se gublicaron biografias
de arquitectos famosos (Giorgio Vasari®), y muchos fueron
inmortalizados en la literatura y la pintura de la época (Dante
Alighieri, Rafael Sanzio, entre otros). Algunos arquitectos se
convirtieron en idolos cuasi inmortales, recibiendo ellos o su
obra el titulo de divino en vida (Miguel Angel Buonarroti y
Rafael Sanzio; la Divina Commedia de Dante), mientras otros
se convirtieron en figuras estelares de la ciencia y la politica.

El arquitecto de la época se convirtié en un viajero y en
un estudioso, adquiriendo un nivel social antes insospechado y
transmutandose su rol de ser lo que se consideraba “mero
artesano” hasta transformarse en “artista.” Inclusive, comenzo
a utilizar el dibujo sobre pergamino y papel, lo cual le permitia
dar instrucciones a maestros de obra y luego ausentarse de la
obra cn si para atender otros menesteres, algo inaudito en el
pasado. La reputacion internacional de algunos de estos
individuos llegé a crecer de manera tal que, en el periodo
Barroco, el escultor-arquitecto Gian Lorenzo Bernini fue
invitado por el rey francés Louis XIV a Paris, para que diseiiara
su palacio en el Louvre. Aunque no llevoa cabo su ejecucion,
su influencia en Francia fue extraordinaria, llegando hasta la
Inglaterra de Sir Christopher Wren.

Una de las premisas basicas de la sociedad renacentista
era el desarrollo del individuo. Esto sc refleja perfectamente
en la arquitectura, donde cada arquitecto representa un mundo
aparte. Por esta razon, resultaimposible recoger y hacer justicia
en esle tipo de escrito a la obra de los grandes arquitectos
renacentistas. Se debe, sin embargo, mencionar los nombres
de los mas relevantes para que el lector pueda estudiar su obra
en el futuro: Filippo Brunelleschi, Michelozzo Michelozzi, Leon
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Battista Alberti,‘” Leonardo da Vinci, Miguel An zel Buonarroti
Rafael Sanzio; Baldassare Peruzzi, Giuliano; Antonio de:
Sangallo el viejo y Antonio da Sangallo el joven, Giacomo Della
Porta, Carlo Maderna, Donato Bramante, Giulio Romano
Sebastiano Serlio, entre otros. ,

' Es posible que, de todos los arquitectos de esta ¢poca
(y quiza dec todos los tiempos), el mas famoso ¢ influencial

Andrea Palladio, San Giorgio Maggiare, Venecia, Italia

haya sido Andrea Palladio. Su arquitectura y su tratado
(/ quattro libri dell’archittetura) codificaron un lenguaje
cla.smlsta, de facil utilizacion y adaptacion, que logré un impacto
universal. Uno encuentra las huellas palladianas paseando en
¢l campo borinquefio (casa de campo en Humacao) y por las
vias de la capital (escuelas Labra, José Julian Acosta y de Artes
Plasticas), por las humedas calles de Savannah y Charleston cn

f’l sur de los Estados Unidos, y por las verdes praderas del jardin
ingleés de Stourhead en Gran Bretaiia.

Paltadio, Villa Rotonda, Vicenza, ltalia
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La arquitectura renacentista y manierista representa una
de las grandes contribuciones de todos los tiempos a la manera
como percibimos nuestro ambiente construido. Su
independencia de criterio y creatividad, balanceada, de manera
curiosa, por una admiracion y fe total hacia la arquitectura del
pasado clasico hacen de este experimento arquitecténico uno
unico.

Son muchos los edificios de la isla inspirados en
ejemplos renacentistas. Las arcadas semicirculares, con sus
elegantes secuencias en muchos patios interiores; el tipo de
palazzo cinquecentista utilizado en las fachadas del
Departamento de Estado, La Fortaleza y la antigua alcaldia de
Bayamon, las ventanas-ediculas de la casa Ulanga en Arecibo;
las residencias inspiradas en soluciones palladianas; el uso de
volutas en fachadas como establecio el gran arquitecto Alberti
(iglesia San Carlo Borromeo en Aguadilla); las capillas
circulares o centralizadas (capillas de los cementerios del viejo
San Juan y de Manati) son elementos que nos hablan de
principios gestados en la epoca renacentista.

Palacio de Santa Catalina (La Fortaleza), San Juzn, Puerto Rico

l-pl-;!-l;:-i_.a!ir.: 'I“

Casa de campo en Humacao; capilla del cementerio de Manati, Puerto Rico

Aungue este periodo es paradigmatico de Italia, otros
paises europeos se sintieron atraidos por sus principios y,
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particularmente, por algunas de sus formas. Espaiia, nuestra
fuente ancestral principal en términos de arquitectura, genero
— ademas de una arquitectura directamente inspirada cn la
italiana (El Escorial; palacio de Carlos V en La Alhambra,
Granada) -- una expresion sumamente autoctona que ten.dria,
con el paso del tiempo, un impacto directo en laisla. La misma
se conoce como el Plateresco.

El Plateresco :

Como se infierc de sunombre, ¢l Plateresco s un cstilo
arquilcctonico que, por su caracter, nos recuerda el arte
decorativo de la orfebreria, particularmente ¢l de los plateros.
l:sta expresion estilistica incluye clementos goticos,
renacentistas v moriscos, y se caracteriza principalmente por el
uso de clementos ornamentales independientes de la estructura.
Sus creadores, ademas de arquitectos, eran maestros escultores.
I'n su ejemplo mas famoso, la fachada de la Universidad de
Salamanca (1525), se percibe una manera nueva y original de
ver la arquitectura. La decoracion de este portal, que ha sido
llamado uno de tipo “fachada estandarte,” parcce casi un retablo
Jue s contrastada con las sobrias superficies a su alrededor.

Torre; Oficina del Registrador, Recinto de Rio Piedras, Universidad de Puerto Rico
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Otros ejemplos significativos son: la casa de las Muertes en
Salamanca, la fachada de convento de San Marcos en Leon, la
escalera Dorada de la catedral de Burgos, la catedral de Granada,
el palacio de Monterrey en Salamanca, y la fachada de la
Universidad de Alcala de Henares. De la fase de influencia
purista italiana en Espafia se destaca la obra del toledano Pedro
Machuca, disefiador del palacio de Carlos V en La Alhambra
en Granada. También se destaca la obra mas importante del
periodo, El Escorial (1563-84), disefiado por Juan Bautista de
Toledo y Juan de Herrera. Este conjunto, segundo en tamafio
solo a la abadia de Westminster y a las casas del Parlamento,
Londres, contiene un monasterio, una basilica, una biblioteca,
un palacio real, un mausoleo real, una galeria de arte, un gran
jardin, entre otros.

Cuando contemplamos algunos de los edificios de los
arquitectos puertorriquefios Rafael Carmoega y Pedro de Castro,
y cuando disfrutamos de la gran fachada de la torre del recinto
de Rio Piedras de la Universidad de Puerto Rico, apreciamos
elementos forjados por la arquitectura plateresca espaiiola.
Barroco y Rococd*

Durante los periodos Barroco y Rococé el deseo
primario del arquitecto fue el de crear en el espectador
sensaciones y emociones especiales; de hecho, se deseaba
controlar y manipular estos sentimientos y emociones. El
Barroco, como se aprecia en la Roma de los Papas y en la Francia
del rey Louis XIV, fue un instrumento politico de propaganda.
ista arquitectura pretendfa — mediante el uso de escala
dramatica, de formas majestuosas y de grandes ejes — controlar
el tiempo, las mentes y los corazones. La arquitectura barroca,
en muchas ocasiones, cred verdaderos escenarios donde se
llevaba a cabo el drama de la vida. La idea de utilizar, por parte
de los autdcratas, la arquitectura como un instrumento politico
de propaganda para, inclusive, apabullar y dominar, se percibe
en ejemplos tan cercanos en el tiempo como son los edificios
disefiados por el arquitecto Albert Speer para Adolfo Hitler.*
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En el Barroco, los grandes y dramaticos ejes (palacio
de Versalles en Francia), la plasticidad presente en las paredes
(iglesias de San Carlo alle Quattro Foptane de France'sci:o
Borromini y Sant’ Andrea al Quirinale de Gl_an LOl‘Cl.lZO Bernini},
la tridimensionalidad de las formas espaciales (piazza .de San
Pedro en Roma de Bernini) deseaban generar una arquitectura
vibrante, llena de drama, movimiento y sensacion de vida. La
barroca es una arquitectura enraizada en la arquitcctura

Jules-Hardouin Mansart y otros, Palacio de Versalkes, Francia

renacentista a la cual sc le inyecta ¢l deseo de expresar un
concetto, una emocion, bien sea reflejando un drama religioso

o el seniimiento de lujo y esplendor.

Gian Lorenzo Bernini, plaza de San Pedro, Roma

El Rococé fue una especie de reaccion a la fuerza y al
drama del Barroco, a su pompa y a su lujo. Fue inspirado por
el deseo de llevar la arquitectura a una escala intimista para el
ser humano (al menos, mas que la barroca). Esunaarquitectura
intima, de suaves y sofisticados contrastes, de colores pasteles
y de reflejos logrados mediante el uso de la madera dorada yde
los multiples espejos, de grandes puertas francesas que permitian
una gran cantidad de luz al interior y una mayor comunién con
el exterior. Es importante mencionar el rol activo que tiene en
esta arquitectura el concepto de décor, o disefio integrado del
ambiente interior. El estilo se pest6 en Francia (Salon de la
Princesse, Hotel Soubise); sin embargo, fue exportado por toda
Europa, convirtiéndose en nuestra epoca en el estilo que
denominamos Louis XV.

Jacques-Ange Gabriel, Petit Trianon, palacio de Versalles, Francia

Los conceptos barrocos en la arquitectura de la isla
pueden ser apreciados particularmente en la manera como se
trabajaron muchas fachadas de iglesias en nuestros pueblos.
Se continud explorando la idea de dos torres, pero su union al
cuerpo central enfatiza un mayor sentido de drama y
movimiento. Las ondulaciones de las curvas y contracurvas
abundan, incorporadas a las sobrias fachadas tradicionales. Las
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fachadas de las iglesias de San Juan Bautista y gan Ran:;(;ﬁ
Nonato en Juana Diaz, San Juan de Il‘lescas en \Oa‘mt?,(; o
Carlos Borromeo en Aguadilla, son ejCl‘l'I]?lO de u;t;, lps > de
influencia. Porsu parte, la elegante scr':uencm espaf,m‘. ptc o
en La Fortaleza, incluyendo su salgn de los‘ es?tzjlol;;m;)co
recuerdos de esquemas palaciegos forjados durantc ¢

y el Rocoo.

1elesia de San Juan Bautista y San Ramon Nenato en Juana Diaz, Pucrtn Rico
gles San. L

kzlesia de San Juan de Ileseas, Conma, Puerto Rico

84

El siglo XVIII

Las revoluciones norteamericana y francesa desataron
verdaderos vendavales de ideas arquitectonicas nuevas.
Enciclopedistas, como Jean-Jacques Rosseau y Denis Diderot,
y tedricos, como el Abbé Marc-Antoine Laugier, anticiparon
los gritos de los revolucionarios ¥, tan temprano como las
primeras décadas del siglo, abogaron por una arquitectura
diferente a la del régimen arist6crata representado por Versalles.

Cabaha primigenia, portada del tratado del Abbé Laugier

Llos favorecian una arquitectura mas sencilla que “regresara a
la Naturaleza” y a sus “valores simples y primitivos” y, por lo
tanto, “verdaderos y duraderos.” Este deseo de una arquitectura
MENos pomposa, que regresara a la naturaleza, ya lo habia
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sentido la reina Maria Antonieta cuando mandé a construir su
Hameau, una recreacion aristocrata de una villa en los jardines
de Versalles, donde jugaba a ser pastora.

Para los mas serios y profundos, los que no jugaban a
ser pastores, Se crearon edificios que se inspiraban directamente
en la Antigiiedad Clasica — nuestra mejor naturaleza. Estos
nobles edificios, profundos en intencion y estilo, ayudarian a
educar al pueblo, para obtener asi una mejor sociedad (el
Panteon de Jacques-Germain Soufflot, laiglesiade la Madeleine
de Pierre Vignon, ambas en Paris). La‘arquitectura debia no
tan solo deleitar, sino educar y apelar al intelecto, para asi
convertirse en instrumento activo de la mejoria de la sociedad.

Este deseo de obtener una mejor sociedad mediante la
huida al pasado dio pie al periodo que conocemos,
generalizando, como ¢l Romanticismo, una época (fines de siglo
X VIl — y siglo XIX), donde se huye del presente mediante el
uso de la arquitectura del pasado y de la arquitectura exotica.
La idea de este tipo de arquitectura, a veces conocida como
arquitectura historicista, es educar a través de las formas de los
edificios, formas que, supuestamente, hablan del contenido y
del uso. Algunas de estas preocupaciones romanticas
encontraron expresion en la experimentacion de los conceptos
de! Pintorresquismo y de lo Sublime; aunado a la admiracion
del pasado como fuente de inspiracion y emotividad en la
arquitectura; la bisqueda de unos valores “liberalizadores™ en
fuentes tales como el goticismo, la arquitectura arabiga, cntre
otras.

Aunque el ejemplo paradigmatico de este estado
emocional lo fue el jardin inglés (Stourhead, Blenheim Palace
y Howard Castle en Gran Bretafia), el mejor ejemplo de esta
romantica busqueda, se apreciaen la arquitectura principalmente
teorica de! frances Etienne-Louis Boullee y su discipulo Claude
Nicholas Ledoux, donde las formas externas del edificio se
proponian «“hablar™** simbolicamente del uso del edificio.
Ledoux, por ejemplo, en el siglo XVIIL, disefi6 todo un pueblo
ideal (Chaux, Arc-et-Senans), cuyos habitantes iban a ser

86

Jardin de Stourhead, Inglaterra

educados mediante los edificios y sus formas, como se aprecia
en el Oikema, donde los moradores del pueblo iban a recibir su
educacion sexual, por eso su forma.® En el cementerio de Ponce
encontramos un ejemploi donde se funden la tradicion del jardin
inglés y la de la arquitectura simbdlica formal.

Cementerio de Ponce, Puerto Rico

. Esta es una arquitectura sin precedentes, que apunto
hacia una nueva era, abandonando los tradicionales preceptos
de wtilitas, firmitas y venustas. Boullée y Ledoux llevaron el
concepto de lo Sublime a su maxima expresion, estableciendo
mediante la arquitectura parfante la idea de que la forma debe
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expresar el simbolo detras del edificio, no sélo la funcion. Sus
teorias también auguraron una arquitectura de formas
sumamente abstractas, basada en estudios geométricos, con el
fin ultimo de moralizar. Fue una idea de la época que heredaron
los proximos siglos: la arquitectura debe asociarse con preceptos
politicos y con la condicion social, los arquitectos deben ser
“sacerdotes,” “educadores” y “moralistas” del pueblo.

Resulta significativo destacar como el patrimonio
arqueologico comenzd a reclamar estudio para esta epoca,
explorandose las excavaciones de Herculano (1711), el Palatino
(1729), la villa Adriana en Tivoli (1734) y Pompeya (1748). A
la vez, se comenzaron a publicar sistematicamente los planos
de los monumentos antiguos y a estudiar, de manera mas
académica, sus caracteristicas. La coleccion de objetos antiguos
ceso de ser el entretenimiento privado de unos pocos y comenzo
a ser una situacion de relevancia publica. Los museos se
convirtieron en los edificios paradigmaticos de la época.46

Durante la segunda mitad del siglo, Johann Joachim
Winckelmann comenzo su estudio racional de este legado. En
1764 publico su Historia del Arte Antiguo, €l primer estudio
objetivo del arte antiguo que, a la vez, pretendia el novel
concepto de presentar los edificios de la Antigiiedad como
modelos concretos a imitar. Fiel a las tendencias romanticas
escogio la época clasica como la ideal a ser imitada; su
preocupacion le convirtié en el primer tedrico de un nuevo
movimiento, conocido como el Neoclasicismo.

El proceso intelectual y creativo de inspirarse en la
Historia, que en inglés se conoce como Historicism y en aleman
como Einleben, se aplicara a cualquier tipo de formas del pasado
— la medieval y las exoticas, entre otras — produciendo los
llamados revivals: Neogotico, Neobizantino, Neoarabe, y, asi,
sucesivamente. El conocimiento de los monumentos historicos
proveia el vocabulario que el proyectista de los siglos XVIIT'y
XIX necesitaba para disefiar, imitando los estilos del pasado.

En Puerto Rico, el amor al historicismo durd hasta
entrado el siglo XX, siendo muchos los edificios que se nutrieron
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de los estilos arquitectonicos del pasado, entre ellos: el Capitolio,
el Ateneo, la biblioteca Carnegie, el antiguo Casino de Puerto
Rico, el parque de Bombas de Ponce, muchas casas en la isla,
entre otros ejemplos. Inclusive, algunos de nuestros arquitectos,
como Carmoega y de Castro, utilizaron los estilos del pasado,
en este caso de la Espafia renacentista, para tratar de forjar un
estilo apropiado para Puerto Rico, su cultura y sus raices.

Antiguo Casino de Puerto Rico, San Juan

El siglo XIX

Durante el siglo XIX, debido a numerosas razones, el
rol del arquifecto se transmutd, perdiendo — en cierto grado
— su control sobre el arte de la construccion. En Francia se
creo la primera escuela para educar ingenieros a nivel
universitario (la Ecole Polytechnique de Paris) entre | 794-95.%
Con el advenimiento de la Revolucion Industrial, se convirtio
en esencial que el constructor de edificios estuviera al tanto de
los avances técnicos de la era. Fue la educacion de la nueva
profesion, la ingenieria, la que — en parte — contesto el reto
que lanzo la época. Sin duda, sus avances en respuesta a los
requerimientos de los nuevos materiales constructivos, las
técnicas vy los tipos de edificios hicieron posible el nuevo respeto
hacia su labor que revolucioné la arquitectura (Paxton, con Fox
y Henderson, en el palacio del Cristal y G. G. Scott con el hotel
y la estacion de San Pancras, ambos en Londres, y Gustavo
Eiffel con la torre Eiffel en Paris).

La Revolucion Industrial trajo consigo cambios radicales
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en la forma en que disefiaban y construian los edificios. Primero,
se generaron modificaciones en las técnicas constructivas,
culminando en la modema ciencia de la construccion. Segundo,
la escala de los proyectos aumentd con el crecimiento y la
complejidad de las ciudades, que requerian mas y mayores
edificios publicos de nuevas tipologias especializadas, como el
rascacielos. Por ultimo, la produccién de edificios adquirio un
mayor significado que en el pasado, dentro de la produccion
econdmica nacional.

El primer pais en experimentar los cambios sustanciales
ala fabrica urbana y a la sociedad en general, como consecuencia
directa de la Revolucion Industrial, fue Gran Bretana. Estos
incluian: un crecimiento poblacional exponencial, el incremento
en la produccion industrial y una creciente mecanizacion de
los sistemas de produccion. Otros aspectos que afectaron el
periodo fueron el aumento en invenciones técnicas derivadas
de la investigacion cientifica y la especializacion; la profusion
de empresarios con iniciativa, dispuestos a sacar partido a estas
invenciones; una baja en las tasas de interés en préstamos
bancarios; y el incremento en la creacion de grandes capitales.

Surgieron ademas problemas debido, principalmente, a
la falta de coordinacion entre el progreso fisico y la sociedad
en general; en particular, la ausencia de dispositivos
administrativos para controlar ias consecuencias de los cambios
economicos. El periodo ofrecio extremos en todo: beneficios y
privaciones, tal como nos narré Charles Dickens en 4 Tale of
Two Cities (1859):

Fue la mejor época de todas, y también la peor, la época de
la sabiduria y de la locura . .. era la Primavera de la
esperanza y el Invierno de la desesperacion; teniamos todo
vy nada ante nosotros; . . . en suma, se hallaba tan alejada de
la época presente, que algunas autoridades insistian en
calificarla solo en términos superlativos, para bien o para
mal.*®

El impacto de la maquina, que cada vez hacia la labor
menos costosa, fogro que los requisitos de la arquitectura
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tradicional se limitaran, cada dia mas y mas, a las apariencias
formales, tendiendo a restringir el estilo y a usarlo como
revestimiento decorativo aplicado a un esqueleto estructural
genérico. Mientras el arquitecto desarrollaba lo artistico (la
cubierta o disfraz), la estructura (la parte constructiva y técnica)
quedd en manos de los ingenieros. Podemos identificar aqui el
surgimiento de la dualidad de competencias, que aln se
identifica en las figuras del arquitecto y el ingeniero. Por otra
parte, la produccion de hierro y vidrio se transformo, asi como
los procesos de fundicion. Esto hizo posible la construccion de
grandes estructuras y la estandardizacion de los sistemas de
construccion,

Entre los nuevos materiales y elementos a ser utilizados
cn la construccidn, se encontraban los siguientes: los clavos
cortados de alambre, producidos a un costo mucho mas bajo
quc los moldeados; el ascensor; las escaleras mecanicas; el
correc neumatico, entre otros. Nuevos estilos 0 modos
arquitectonicos como el bafloon frame,™ el stick style y el
shingle style fueron el resultado directo de la fusion entre estos
nuevos materiales y elementos y las ideas de estandardizacion
y ensamblaje prefabricado. Todas estas ideas hicieron posible
el desarrollo de la tipologia paradigmatica de los siglos XIX y
XX: el rascacielos. Este edificio, que nacid en la ciudad de
Chicago, Illinois, reflejé el naciente comercialismo
norteamericano y ofrecio dignidad a la labor comercial que habia
hecho posible el avance economico de la nueva nacién. Henry
Hobson Richardson,™ uno de sus autores principales, lo
describié como un monumento al espiritu comercial, al poder y
al progreso de su época, al igual que a la fuerza, caracter 2(
recursos del individuo. Richardson, William LeBaron Jenney, '
Daniel Burnham, la firma de Adler y Luis Sullivan, entre otros,
lograron el balance perfecto entre la verticalidad moderna y las
formas del pasado, generando un impacto trascendental sobre
la arquitectura y el futuro.

De todos los estilos arquitectdnicos desarrollados
durante el siglo XIX, posiblemente los que més impacto tuvieron
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en la imaginacion del pablico en general fueron el Gotico
Victoriano y el Barroco del Segundo Imperio. Puerto Rico
cuenta con hermosos ejemplos de ambos, aunque construidos
durante el siglo XX. Al primer estilo pertenecen el parque de
bombas en Ponce, construido en el siglo XIX; al segundo, el
antiguo casino de Puerto Ricoen Puerta de Tierra, la estacion
término del tren en San Juan (hoy destruida), la casa

Parque de Bombas, Ponce, Puerto Rico

Fonalledas en Hato Rey (también destruida), entre otros.

El crecimiento de las ciudades a fines del siglo fue tan
rapido y explosivo que causo una honda preocupacion en la
época. A estos fines, la celebracion de la exposicion colombina
de Chicago (1892-93) y el surgimiento del City Beautiful
Movement proveyeron un necesario balance a la arquitectura
de las ciudades industrializadas, mediante la introduccion de
imagenes de ordenamiento y asociacion con el pasado. Fueron
muchas las ciudades que nombraron comisiones de
planificacion, y que construyeron cientos de edificios en ¢l estilo
clasico para albergar museos, bibliotecas, galerias d“e arte, cortes
de justicia, y otras instituciones publicas. Estos edificios estaban
a menudo agrupados y colocados en ejes monumentales
urbanos, grandes bulevares o avenidas, como la entrada ai viejo
San Juan y su serie de edificios monumentales: la iglesia y el
convento de San Agustin, el asilo de Ancianos, la guardia
Nacional, la escuela de Medicina Tropical, el Capitolio, la casa
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de Espafia, la biblioteca Carnegie, el Ateneo y el antiguo Casino
de Puerto Rico.

El siglo XX

El siglo XX comenzé con el abandono por algunos
sectores del mundo historicista a favor de un arquitectura que
pretendia, por la aparente pureza de sus formas, ser
internacional. Como dijo el arquitecto norteamericano Louis
Sullivan, la “forma™ arquitectonica ahora quedaria sujeta a la
“funcién.” Ludwig Mies van der Rohe, arquitecto aleman, fue
un paso mas alla y dictaminé que la forma es funcion y que,
con relacion a la arquitectura, menos es mds. Otros, como el
aleman Adolf Loos, establecieron que la ornamentacion, en la
arquitectura, es un crimen. En laobra de todos ellos se entrevé
la intencién de crear una arquitectura por medio de la
simplificacion, adaptada de una manera real a las necesidades
de lasociedad moderna. Se abandonaron principios milenarios
en favor de una arquitectura de formas simples, que pretendia
buscar belleza en la expresion directa de la funcion del edificio.

La otra gran influencia de la arquitectura de los siglos
XIX y XX, fue en la manera de educar arquitectos. Por una
parte, existia la tradicion francesa de la Ecole des Beaux-Arts,
con su programa de educacion arquitectonica basada en el
estudio e inspiracion en los antiguos estilos. Por otra parte, la
educacion proveniente del Bauhaus aleman que, aunque de corta
duracion como institucion, tuvo un gran impacto. Esta
institucion representé una especie de redisefio de la metodologia
dc ensefiar arquitectura como profesién. El Bauhaus (creado
por Walter Gropius en Weimar, 1919; luego en Dessau, 1924)
cvolucioné de la preocupacion por el disefio industrial, hacia
una arquitectura que respondiera a las necesidades del mundo
moderno. La eliminacion de la ensefianza de la historia de la
arquitectura, propuesta por la filosofia del Bauhaus, tuvo su
clecto directo en la arquitectura de la posguerra, particularmente
cn aquellas ciudades destruidas, donde fue necesario volver a
reconstruir.  El pendulo regreso a su balance a mediados de

93



siglo, cuando otros factores, incluyendo los conceptos de la
conservacion patrimonial comenzaron a transmutar nuestra
actitud hacia las ciudades y sus edificios.

La arquitectura del siglo XX fue una de multiples
inspiraciones. El Arr Nouveau tuvo un impacto significativo a
comienzos de siglo. Su precepto principal, /'art pour l'art, se
percibe en una arquitectura que es inclusiva, incorporando las
demas artes al esquema general del edificio. En laisla, contamos
con excelentes ejemplos de este movimiento que nos llego via
¢l Modernisme catalan, entre los que se destacan La Bombonera
(Puig y Abraham) y la fabrica de hielo El Polo Norte, ambas en

Las ticadas La Bombonera y El Polo Norte en San Juan, Puerto Rico

¢l vicjo San Juan. Son muchas las residencias en Ponce que
exhiben detalles decorativos que aluden a este estilo; entre las
favoritas se cncuentran las creaciones del arquitecto Alfredo
Wicchers. cuya carrera le llevo a estudiar en Cataluia.

El estilo conocido como ¢l Arr Deco fue utilizado por
muchos como ejemplo de un vocabulario nuevo y “moderno.”
En Puerto Rico, muchas edificaciones fucron disefiadas en estc
estilo, entre las cuales cabe destacar el edificio de apartamentos
Miami, el Falansterio y el hotel Normandie, todos en San Juan,
asi como la antigua plaza del mercado de Ponce.

El siglo también nos lego trabajos sumamente
individualistas. Il arquitecto Frank Lloyd Wright, por ¢jemplo,
fue responsable de una interpretacion organicista del arte de
construir representada de manera paradigmatica en su casa de
la Cascada en Bear Run, Pennsylvania. Por su parte el arquitecto
Charles-Edouard Jeanneret, Le Corbusier, en sus ultimos
04

trabajos (capilla de Notre Dame du Haut en Ronchamp, Francia),
busco mediante la forma arquitectonica la manera de representar
el caracter escultorico y simbolico del mismo. El llamado estilo

Rascaciclos contemporineos en Chicagn y Nueva York

internacional, gestado durante la primera mitad del siglo,

pretendia la creacion de un estilo arquitectonico que como su
nombre implica fuese internacional en caricter, adaptandose a
cualquier pais y condicion climatologica. Mics van der Rohe y
Philip Johnson fueron dos de los exponentes mas destacados
de esta arquitectura, caracterizada por el purismo de sus formas
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Casine de Pucrto Rico, Condado, Puerto Rico {destruido}
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creadas en hormigén, metal y cristal, sus estilizadas lineas y ¢l
uso de formas geométricas abstractas. Uno de nuestros ejemplos
mas destacados de este estilo, fue el desaparecido casino de
Puerto Rico, en el Condado.

Estc tipo de escrito no puede, debido a sus limitaciones
en cuanto a espacio, hacer justicia a los grandes trabajos del
siglo. Alvar Aalto, Peter Behrens, Ricardo Bofill, Marcel
Breuer, Paul Cret, Peter Eisenmann, Antoni Gaudi 1 Cornet,
Frank Gehry, Michael Graves, Walter Gropius, Charles
Gwathmey, Hans Hollein, Arata [sosaki, Louis Kahn, Leon
Krier, Eric Mendelsohn, Richard Meier, Charles Moore, Pier
Luigi Nervi, Oscar Niemeyer, J.J.P. Oud, Auguste Perret, Aldo
Rossi, Gerrit Rietveld, Eero y Eliel Saarinen, Antonio Sant'i:lia,
Denise Scoti-Brown, Robert Stern, James Stirling, Kenzo
Tange, Giuseppe Terragni, Robert Venturi, son tan solo algunos
de los que han dejado su huella en nuestro siglo.

Después de la primera mitad del siglo, algunos
arquitcctos comenzaron a cuestionar los preceptos que hasta
entonces habian guiado la arquitectura. De particular relevancia
fuc su desafio al esquema no historicista propuestos por tantos
durante la primera mitad del siglo. Este movimiento, aunque
no incorpora conjunto ni escucla, es conocido como Tardo
Modernismo; su pensamiento y teoria exigen la reinterpretacion
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Michacl Graves, Swan flotel, Disncywnrid, Florida
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¢ inclusion de elementos historicistas al repertorio de la
arquitectura. Entre los muchos arquitectos asociados este
movimiento se encuentran los norteamericanos Michael Graves
y Robert Venturi.

En las iltimas décadas se ha generado otro movimiento,
conocido como el Deconstructivismo, que cuestiona — de
manera parecida al periodo Manierista — no solo la inspiracion
en el pasado o cn el presente, sino la esencia misma de la
arquitectura y, por lo tanto, todos los preceptos tradicionalistas
teoricos esbozados desde Vitrubio. Las obras de Coop
Himmelblau y Zaha Hadid representan algunos de los ejemplos
mas sobresalientes de este movimiento.

Epilogo: Puerto Rico y su “estilo nacional”

Hasta la llegada de los primeros arquitectos
puertorriquenos profesionalmente educados a la isla, casi todo
el disefio y la construccion de edificaciones habia descansado
¢n las manos de ingenieros civiles entrenados en Espaiia. In
peneral, la arquitectura “oficial” de la isla construida bajo la
influencia de los profesionales educados en Espafia, presenta
un llamado estilo Colonial con detalles sutilmente neoclasicos.
Se debe enfatizar, sin embargo, que desde la década de los
ochenta, se habia experimentado con otros estilos,

El teatrno conocide comao K] Bizcochén,” Mayagiliez, Pucrto Rico
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particularmente el Hispano-Morisco y el Gético Vi.ctoriano.
Fjemplo de éstos son: el teatro de Mayagiiez, conocido como
“El Bizcochon,” el Gazebo — hoy desaparecido —y el~pa.rque
de Bombas, ambos localizados en la plaza de Ponce. En ¢stos
y otros casos, los arquitectos amateurs habian tratz_ido de'crear
un estilo “moderno,” que estuviera permeado de cierto aire de
exotismo .

Los nuevos profesionales del siglo XX rapldamgnte
dejaron su huella creativa, por lo que la produccion
arquitectonica cambio radicalmente.- F.duca.ldos en t?scuelas de
arquitectura de los Estados Unidos, infundieron la isla con un
deseo de modernidad, asi como el de generar una especie de
“estilo nacional,” uno que fuera simbolo del nuevo Puerto Rico,
que respondiera a nuestro contexto tropical. En su bisqueda
de una arquitectura innovadora encontraron en arqulltectos como
John Merven Carrére, Thomas Hasting§2y Addison Mizner
modelos e inspiracion para su repertorio.” |

La tradicion arquitectonica y estilistica ofrec1d:a por
Florida, provey6é un marco de inspiracion & la expresu')n. y
formulacion de lo que la coautora ha denominado un “estilo
nacional local." No se sabe si Rafael Carmoega utilizo este
término o no; si se conoce, sin embargo, la necesidad que sent'ia
de crear un “estilo” que se adaptara a la isla. Quiza sin
proponérselo, el estilo denominado por el coautor como Spanish
Renaissance Revival, fue encontrado el instrumento de
inspiracion perfecto para los nuevos efiiﬁcios de la~ is!a. La
generacion de estilos y modos de arquitectura espanoll-zamgs
en la isla y en los Estados Unidos, es el resultado de un interes
en los diferentes revivals historicistas de la época.

Durante nuestro siglo, entonces, la arquitectura de
influencias espaiiolizantes, inspirada por los ejf.:mplos
floridianos, comenzd a ser percibida como arquitectura dlfcrepte
a la establecida y, por lo tanto, “moderna.” Este_ estilo
pintoresco, con su gran variedad de contrastes, en términos de
color, texturas, decoracion y formas era lo mas mode!'n(.)’que la
isla habia conocido. Junto con el Art Deco se convirti6 en el
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estilo par excellence de la isla.

De particular relevancia es el hecho de que esta
arquitectura, cuya inspiracion ultima es el pasado espatiol, llega
a la isla via los Estados Unidos. El uso de tejas de ferra cotta
para los techos, los arcos, los elementos de forja, los azulejos,
los balcones, deben haber actuado como recuerdo de un legado
histérico — el espafiol — que todavia calaba hondo en el
puertorriquefio. Es posible, incluso, que hubiese unas trazas de
romanticismo en esta re-interpretacion de las raices culturales
¢ historicas borincanas que entroncan en la “madre patria.”
Recordemos tambien que la arquitectura construida por Espaiia
cn la isla habia sido diferente a este estilo. Portal razon, muchos
arquitectos entendian este esfuerzo creative como algo
genuinamente nuestro, algo moderno, creativo, hermosamente
pintoresco que, a la vez, demostraba caracter propio y una
preocupacion con el ambiente, similar al de la Florida y Cuba.

Este fue un estilo sumamente flexible y facil de adaptar
a los diferentes tipos de edificios. Podia dar presencia a una
escuela de medicina o un manicomio (escuela de Medicina
Tropical en Puerta de Tierra, San Juan; el Manicomio en el
Centro Medico), dar caracter monumental a un cuadrangulo
universitario (Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras),
ofrecer personalidad a un centro cultural y social (casa de Espaiia
en San Juan) y “vestir” cientos de residencias. El estilo probo
ser sumamente adaptable a las necesidades y aspiraciones de la
nueva burguesia que se asentaba en los suburbios tales como
Miramar en San Juan, Villa Caparra en Guaynabo y La
Alhambra en Ponce (todos ellos con nombres tipicamente
cspafioles). Nuevas tipologias de la isla, como edificios de
apartamento (Condado, Miramar y Ponce) y casas de campo
(Ponce y Barranquitas, entre otras), también encontraron

¢Xpresion creativa mediante este estilo.

Cualquier historia de la arquitectura, particularmente
una que forma parte de un libro sobre conservacion patrimonial,
debe terminar recordando que este arte tiene una importancia
particular en nuestras vidas, ya que es marco o escenario de
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nuestro quehacer como individuos desde que nacemos, ‘l;as:Z
que morimos. Existe, sin embfirgo, otra fjlmer_\s_m.n Jehn
arquitectura, la que recogio el arquntect'o y tedrico bntamcod 0 )
Ruskin cuando dijo: Podemos vivir sin arquitectura, podaemo.
venerar a los dioses sin arquitectura . . . perc no podemos
CCOF sin arquitectura. _
e da;(::’;er garte integral de nm-:stro-paso por el tiempo, por
haber sido participe de eventos hl.sloncos~ la arqu1tef:1t|:|_r;. d ;
como ninguna otra expresion artistica —€s parte neural gica t
nuestra conciencia colectiva, parte de nusstro pasado, e emen 0
vivo de nuestra historia. En los altimos afios, nuestra concnen-cdla
historicase ha embotado de tal fo?'mz_:l que, poco a pocoéh;m} S0
desapareciendo de nuestro paisaje m‘l‘portantesi,eDlt:cmo;
destruidos por el avasallador y supuesto “progreso.” Lebem
recordar que, segiin un ser humano que sufre de amnesia es un
ser enfermo, un pueblo que no tiene pasado — Fscrlto en ;l.[ls
edificios — es un pueblo que sufre de amnesia, un pueblo

enfermo.
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La designacion del recurso cultural

Gobernador, tiene como responsabilidad primaria

colaborar con los esfuerzos gubernamentales dirigidos a
la conservacion patrimonial de los recursos culturales
arquitectonicos y arqueologicos. En términos de la arquitectura
patrimonial, la conservacion de los recursos culturales es una
actividad dirigida no tan solo a proteger a aquellos edificios o
lugares que son ficilmente reconocibles por su caricter
monumental sino también aquellos que formaron parte del diario
vivir. Para poder administrar y manejar adecuadamente el
patrimonio, ¢l Estado debe poseer mecanismos que analicen,
estudien y designen los recursos culturales arquitectonicos y
arqueologicos de valor patrimonial.

En muchas ocasiones estos recursos representan el tnico
artefacto que poseemos que evidencia la historia. Caguana y
asentamientos arqueologicos similares, por ejemplo, son la tinica
realidad fisica que poseemos de nuestros antepasados
prehistoricos. Los lugares historicos nos hablan de nuestros
grandes lideres (las casas de don Luis Mufioz Rivera y del Dr.
don José Celso Barbosa), de los grandes eventos de nuestra
historia (El Morro), asi como de la vida que se gestaba de dia a
dia (la zona historica de San German).

Son muchos los municipios cuya principal fuente de
orgullo y ancla con el pasado es un lugar o edificio historico.
El parque de Bombas de Ponce, la iglesia parroquial de
Aguadilla, el panteon Otero en Vega Baja, el pecio en las costas
de Dorado, entre muchos otros, hacen de estas ciudades no tan
s0lo puntos en un mapa sino lugares con su propio pasado,
presente y futuro.

La designacion de un edificio o lugar como recurso
cultural es una importante, por lo que debe estar enmarcada por
un proceso riguroso. La definicién mas sencilla de lo que es un
listado de recursos culturales es: el grupo de edificaciones y
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lugares de valor patrimonial que forman parte esencial de la
cultura colectiva de un pueblo. En otras palabras, sus valores
inmuebles historicos mas significativos. Son los recursos que
deben ser transmitidos a las futuras generaciones. Por tal razon,
el proceso debe poseer fases de evaluacion y analisis metodico.
Por esto, una de las tareas mas importantes y de mayor
trascendencia a la labor de conservacion patrimonial es la
declaracién de lo que el piblico conoce como “monumentos
histéricos.” La Oficina utiliza el término “recurso cultural,”
porque entiende que la frase implica ununiverso dentro del
cual quedan incluidas propiedades que, si bien no pueden ser
descritas como monumentales — bien sea en cuanto a su
arquitectura o a su tamafio — poseen, sin embargo,
significacion. De acuerdo a ley que la creo, la Oficina tiene la
responsabilidad y la potestad de someter ante el Registro
Nacional de Lugares Historicos (National Register of Historic
Places) nominaciones de propiedades que pueden ser
consideradas de valor cultural. El Registro, adscrito al
Departamento de lo Interior y localizado en Washington DC,
posee y mantiene la lista de los recursos culturales de la nacion.
La nominaciones al Registro pueden ser trabajadas por
cualquier persona interesada, conocedora del tema. Existe un
formulario especial aprobado por el Registro, asi como unas
especificaciones relacionadas con el material fotografico que
se presenta con éstas, Una vezla Oficina recibe una nominacion
potencial, la misma cs estudiada cuidadosamente a la luz de los
criterios del Revistro. En esta etapa casi todas las nominaciones
sufren alteraciones; o bien de contenido o de estilo y edicion.
Tras ser asi analizadas y trabajadas, las nominaciones
son presentadas y consideradas, en primera instancia, por la
Junta Revisora de la Oficina Estatal de Preservacion Historica.
La composicién de la Junta esta enmarcada por la
reglamentacion federal. La misma, nombrada por la(el) Oficial
Estatal, tiene que estar compuesta dc arquedlogos, arquitectos,
historiadores, historiadores de la arquitectura, entre otros. Este
cuerpo cuenta con su propio reglamento, asi como con un
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pri:a51dente y vicepresidente, electos por los miembros. Ningtin
mlem-bro de la Oficina forma parte del quorum de este
organismo. Todas las nominaciones presentadas ante la Junta
son consideradas dentro del marco que establecen los criterios
del Registro.

. De la Junta aprobar una nominacién, la misma es
enviada al personal del Registro en Washington DC para su
segunda y ultima evaluacion,; si ésta es favorable, la propiedad
queda incluida y alistada oficialmente en el Registro. Dado el
caso que cada nominacion pasa por dos evaluaciones, como
minimo, en la Oficina (la efectuada por el personal y la,fonnal
de la Junta), es poco probable que el Registro no acepte una
recomendacion de la Oficina. Se puede dar el caso, sin embargo
que.el personal del Registro solicite detalles adicionales par.';
clarificar el contenido.
| As_i queda reconocido que una propiedad posee
umportancia cultural para la isla y la nacién. Se debe aclarar
que Puert.o Rico cuenta con otros mecanismos para designar
recursos inmuebles de valor histdrico. La Legislatura y, en
cslos. momentos, la Junta de Planificacion (a traves d:: la
Comision de Zonas Histdricas), también son entidades
gubgrnamentales capacitadas por ley de emitir este tipo de
designacion y reconocimiento.

. Para que una nominacion sea presentada ante la Junta
Rcv1§ora deberd contar con la aprobacion del duefio de la
propiedad. De el duefio no aprobar que la propiedad sea
prfasentada ante el Registro, la Oficina y la Junta pueden aiin

asi enviarla al Registro, donde — de ser aprobada — se incluira
como “elegible.” Si la propiedad pertenece al Estado, tan sélo
s¢ informa al titular del departamento o agencia respo;lsable de
su cn:lstodia. Debido a que la conservacion patrimonial es
considerada una actividad de beneficio para los ciudadanos, la
ley establece que el Gobierno no puede oponerse a la inclusi,én
total de una de sus propiedades.

. El gobierno federal cuenta, basicamente, con tan sdlo
un nivel de designacion, basado en la significacién e importancia
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cultural del recurso: la inclusion en el Registro. Existe otra
designacion, la declaracion de national landmark, aunque csta
es considerada una especialisima; se otorga tan solo a aquellas
propiedades que se considera tienen significacion tanto a nivel
nacional como internacional. La Oficina Regional de Atlanta
del Servicio Nacional de Parques (National Park Service) trabaja
usualmente este tipo de designacion. Gracias a los esfuerzos
de esa entidad, Puerto Rico cuenta con tres recursos asi
categorizados: las plazas ceremoniales de Caguana (1993), las
ruinas de Caparra (1994), y la isla de Mona (en proceso).

Dado cl caso que el Registro es el organismo que declara
cuales propiedades poseen significancia para ser consideradas
recursos culturales de importancia, nuestra Oficina analiza el
potencial de las propiedades utilizando los cuatro criterios
establecidos por el Registro. Si analizamos estos criterios, nos
damos cuenta que son totalmente congruentes con los utilizados
en otras partes del mundo. De acuerdo con el Registro, los
recursos arquitecténicos y arqueologicos de significacion
pueden ser asi determinados aplicando uno o mas de los cuatro
criterios antes mencionados. De esta manera, se espera
establecer de manera sistematica y racional la importancia que
tienen los mismos para nuestra cultura.

El criterio A establece como de posible significacion
las: propiedades que puedan ser asociadas con acontecimientos
que hayan contribuido significativamente a los patrones
generales de nuestra historia. Fl concepto claveenla aplicacion
de este criterio es ¢l mensaje establecido por la frase: patrones
generales de nuestra historia.

Al igual que con los otros tres criterios, este criterio es
uno que requiere interpretacion adecuada para su correclo
entendimiento. Se necesita también poseer cierto grado de
flexibilidad que permita analizar adecuadamente que
acontecimientos, circunstancias y actividades poseen o pueden
llegar a poseer importancia al nivel que implica el criterio.

Siempre recordaremos como un ciudadano, alli por el

1984, nos cuestionaba nuestra decision de presentar, bajo este
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crilc.rio, la llamada casa de la Masacre en Ponce ante la Junta
Revisora. Sepun el ciudadano, este evento tenfa significacion
para tan solo un punado de puertorriqueiios y, por lo tanto, no
cua!iﬁcaba bajo los requisitos del criterio. En aquel momento,
decidimos que el evento si poseia importancia dentro del
contexto de los patrones amplios de nuestra historia. De hecho,
eray €s nucstra opinion, que ¢l evento ya habia alcanzado el
nivel de significacion establecido por el criterio. Por tal razon.,
la casa fue presentada ante la Junta, la cual avald nuestra
decision.™

Decidir cudles son o no los eventos de amplio alcance o
impacto a los patrones amplios de la cultura y la historia de un
pucblo no cs tarea facil. De todos los criterios. éste quiza es el
mas delicado. Aungue nunca existe justificacién para la
destruccion de ningiin recurso, el perder un recurso de este tipo
s a!go devastador. La historia, como sabemos, se escribe
mediante gestas, actos y acciones, de los cuales existe escasisima
vvidencia fisica. Una casa, una hacienda o una fabrica pueden
ser la tinica evidencia tangible que exista para un pueblo sobre
un evento de importancia para su historta. Si se permite la
destruccion de esta evidencia, el evento puede llegar a perder
corporeidad y resonancia cultural. De alguna manera, la casa
de la Masacre, como es ¢l caso de otras propiedades, puede
colaborar en la recreacion, durante el proceso interpretativo e
npaginativo del visitante, de lo que fue aquel momento v de
como se vivio. Sien el futuro, nuestros hijos y nietos, dec‘iden
que el evento de la masacre de Ponce no es algo importante
para nuestra historia (cosa que dudamos), no se ha hecho ningiin
mal irreversible. Si por el contrario, permitiéramos qué-lsc
destruya, las generaciones futuras no contarian con un artefacto
arquitectonico que ofreciera resonancia tridimensional al evento.
Debemos recordar siempre, que la destruccion de un recurso
cultural es un acto, ademas de vandalico, irreversible.

Es importante, por lo tanto, entender y calibrar
adecuadamente lo que es contribuir a los patrones amplios de
nuestra historia. Al especificarse de esta manera, se pretende
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dejar fuera aquellos recursos relacionados con situaciones sin
trascendencia y aquellos relacionados con anc?cd(?tas de pocao
ninguna significacion. Es posible, que este criterio no resue?lvz;
los casos de recursos que si bien no poseen significacién a nive
isla, si lo poseeen a nivel local. Siempre se debe recordar que,
acompanando a la gran Historia, van lf)s cventos dela pequina
historia que la misma hizo posible. Este cqnﬂlcf(‘) se resuelve
en los paises donde existe el sistema de des:gn.acmn basado en
mas de un nivel de significacion. Nuestro sistema tampoco
provee para la designacion de lugares que, con el tiempo, se
han convertido en parte de!l folklore, como serian el caso de la
piedra del perro en la laguna del Condado, €l camino de Collores,
la piedra Degetau, entre muchos otros.

El criterio B establece como recursos culturalt?s de
importancia aquellas propiedades que puedan ser asoczac;'jws
las vidas de personas significativas de nluclzsrrl'o Pasac{({. n
artefacto arquitectonico o lugar puede adquirir sngmf?cacmn por
ser el lugar asociado al desarrollo personal o profesional de un

OTiCO. -
PefSOﬂa{j?nl;lS‘::; mas, se requiere analizar cuidadosamente la
obra de la persona en cuestion, para evitar que mas de un_lugar
reclame esta asociacion particular. En c_:l caso (!e ciertos
personajes, esta no es tarea facil, aunque si necesaria. No se
considera conveniente que — exceptuando c1ertosl casos de
extraordinaria importancia — se cue.nte_ con mas de una
propiedad relacionada con una persona significativa de nuestro
PaSﬁdO-La multiplicacion indiscriminada de lug.arres asociados
con una persona puede conllevar una devaluacion tant? de la
persona como del concepto de recurso cultural' en si. Por
ejemplo, todos conocemos que €n al%unos palse's” exnst_en
decenas de lugares donde “durmio, comio o descans_o alguien
famoso. Por esta razon, el criterio trata fie garantizar que el
lugar asociado a estas personas esté re!acnonado dlrcctan(lien:e
de alguna manera con la fase productl_va_i'trascendentai e la
persona en si. Cuando en 1983, se decidi6 presentar las casas
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de don Luis Mufioz Rivera en Barranquitas y del Dr. don José
Celso Barbosa en Bayamén al Registro, recordamos como se
analizo en detalle si ambas residencias podian ser consideradas
los lugares, en términos de asociacion, mas profundamente
relacionados con la vida productiva de estos proceres. Se
decidié que ese era el caso y, por tal razén, fueron presentadas
¢ incluidAs en el Registro.

Esto no implica que no pueda existir mas de un lugar
asociado a una persona de distincion, pero se debe calibrar
cuidadosamente cual o cudles de los posibles lugares asociados
a la vida de esa persona deben ser designados por el Estado con
rango de recursos culturales. La situacion de posible
proliferacion de lugares descrita anteriormente, se repite con
lugares asociados a eventos historicos que analiza el criterio A.
Por ejemplo, son muchos los lugares de la isla que claman haber
sido el lugar del desembarco del Almirante Colon, y existen
varios monumentos conmemorativos de este hecho. En una
ocasién, alla por el 1984, un municipio presento su lugar
conmemorativo ante la Junta que aprobo que el lugar fuese
presentado ante el Registro. El personal del Registro, tal como
temiamos, se comunico con la Oficina Estatal de Preservacion
Historica solicitando informacion a los efectos de si éste era el
tinico lugar que proclamaba ser marco escénico para el evento.
Al contestarle en la negativa, el Registro nos comunicé que
cntendian que la inclusién no procedia. La accién fue correcta,
De haberse incluido el lugar, el Registro y la Oficina,
'mplicitamente, habrian “declarado” éste como el lugar
verdadero del desembarco, sin poseer la evidencia historica para
esa determinacidn.

Se entiende en el Registro que el listado es uno de
lugares directa e histéricamente relacionados a un evento o
persona, no conmemoratives de eventos o personas. Por esta
razon, el Registro no acepta artefactos fuera de su contexto real
0 histérico. Por ejemplo, un barco no sera registrado si no se
encuentra en el mar; un carrusel si no se encuentra en su parque,

y asi sucesivamente. La interrelacion artefacto-lugar es una
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casi sagrada para ¢l Registro. lista_ rc’la_ci('m es dificil de cx;ihca;,
pero es la que lc da rclcvan‘cia historica a un rccut*.so cu lturz(;l1 ,
segtn referido por ¢l Registro. Para el reconocimien 5)‘ lL
artefactos fuera de su contexto sc recurre a la ciencia de la
museologia, rama académica relacionada 2-l-la consery %C,lon,
patrimonial, pero que persigue ‘mela:% d-llcrcnu::x.l legs
principios son considerados las guias principales a la 10r‘al c
conservar, rehabilitar o intervenir los recursos cullum‘L’.ls:
Volveremos a tocar ¢l tema cuando hngam_os nuestro analisis
de las normas del Departamento de o ]nlcrl.(.)r: -

[l eriterio C cs el mas amplio en posibilidades, aunquc‘
enfoca y es limitado cxclusivamcntc a los va'lo‘risi
arquitectonicos palrimonialcs: I;ll recurso, de acucr_d? a L.b'L
criterio, cs importante para la historia por su val‘or arqunlucl('n?u.c?
o urbano. Ll criterio establece que seran c}cglblcs .al _Rc_pls%r(;;
pmpicdadv.v que represenien las cw'ac{r.:rl.s'ncasl di..wn‘m'va.s € L‘
un tipo, periodo o método de mnsn'z.rccmn/arqmiecmf a; 0 qll:f;
represente la obra de un maestro; o que posean gran vai
artistico; o que represenfen una enl.rfiad_ .S‘l‘f:'frtﬁcc-:tfva y
distintiva, cuyos componentes carezcan de distincion individual.

La tipologia arquitectonica es uno de los valores a
considerarse al momento de cvaluar posibles re.cursos’culturalt_:s.
Puede darse ¢l caso que un edificio, por su tipologia, amcrl_lc
ser considerado recurso cultural. Por cjemplo, frente a la plaza
de Dorado existe una pequenisima casa que, aparcplel_n'cmc,
fuc construida a fines del siglo pasado para una ’lamllla de
pescadores.  En aguel momento habria muchfis asi, casas de
una sola unidad, sin baleon, construida con hm'mldes‘malcna‘lcs:
Hoy dia, representa una tipologia (!csaparcmda. l;nt'mllcc:a, Si
bicn arquitectonicamente su estilo no rcprcscn’za .o.quc
tradicionalmente se considera un “monumento csltfllco
arquitcctonico, por ser el unico qcrpplo dc esla ll?glogiaLenl
Dorado (por no decir laisla) amerita mcl.usmn al Registro. o?
faros puertorriqueiios son un bl.lf.:l_l' qcmplc_) de com(.J’ unz
tipologia ya en desuso amerita mglusmn por la lmp.orl‘anrcm qz
{uvo la misma al desarrolio histérico de la isla. Nadic sc acuerda
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ya bajo que criterio fucron incluidas las murallas del vicjo San
Juan; ni falta que hace, pues nadie cuestionaria la accion. Ls
posible, sin embargo, que la importancia cultural (local ¢
internacional) de las murallas radique en que son ejemplo de
una tipologia ya desaparecida.

El periodo puede ser un elemento de significacién, aiin
cuando el artefacto no posca valores estéticos o tipologicos.
Por ¢jemplo, de darse el caso altamente hipotético de que
aparecieran los restos de un bohio prehistorico en la isla, sc
pucde concluir casi automaticamente — que serian
significativos a nuestra cultura y, por lo tanto, elegibles. Cuando
s¢ determina el valor de una estructura, utilizando como
clemento principal su periodo es necesario hacer una cuidadosa
evaluacion de la cual, en muchas ocasiones, es casi imposible
climinar los valores de juicio. La coautora recuerda cuando
participé en un seminario especializado del Vietorian Society
en Gran Bretafia. Uno de los recuentos que mas la impresiono,
con relacion a este tema, fue la critica que uno de los
cspecialistas britanicos hizo de la practica de destruir
edificaciones de los siglos VIII y IX en excelente estado de
conservacion, para asi llegar al nivel historico donde sc
cncontraban unos pavimentos de mosaicos romanos. Fs
importante, para garantizar que el proceso de toma de decisiones
¢s uno adecuado, recordar que el hecho de que un artefacto sea
mds antiguo que otro no necesariamente implica que cs mas
importante, en términos culturales. Ni el lujo, ni la edad, ni la
“belleza”™ en derecho propio hacen un recurso mas importante
que otro. Por ¢jemiplo, si bien es cierto que hay edificaciones
en la zona historica del vicjo San Juan que son mas antiguas
que el edificio Miami, en ¢l Condado, no seria apropiado
cstablecer que el mas antiguo tiene mayor valor cultural o
patrimonial que ¢l Miami.

Un método de construccion o de arquitectura tambicn
puede cualificar a una estructura para ser alistada al Registro.
[a arquitectura. como todas las artes y ciencias, refleja los
cambtos que ha sufrido una sociedad a lo largo del tiempo.
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Los cambios tecnolégicos pueden ser condicionantes del disefio
de edificaciones. Por ejemplo, puentes construidos con cerchas
de madera o metal o prefabricados en otros paises y traidos a la
isla, bovedas goticas, paredes a hueso, entre otras, pueden ser
técnicas que hagan del edificio meritorio de estar incluidoenel
Registro.

Los edificios y estructuras pueden ser elegibles al
Registro si representan y pueden ser considerados parte de la
obra de un maestro de la profesion. Se podria pensar que obras
por nuestros grandes artistas de la arquitectura, como lo podrian
ser Rafael Carmoega, Pedro de Castro, Rail Reichard, las firmas
de Henry Klumb o Toro y Ferrer, entre otros, ameritan inclusion
por el mero hecho de haber sido disefiadas por estos disefiadores
de renombre. Sin embargo, se debe hacer la salvedad que no
cualquier edificio disefiado por una persona destacada seria
elegible. Cada ejemplo debe expresar la calidad de diseiio,
inventiva, creatividad que hace de su autor una persona
distinguida en al campo.

Hay edificaciones que poseen valor artistico por encima
de cualquier otra consideracion. Por ejemplo, el antiguo Casino
de Puerto Rico en Puerta de Tierra, la casa de Espaia, la torre
de la Universidad son reconocidos por todos como ejemplos
poseedores de un alto grado de estética y belleza fisica. La
belleza del conjunto o sus componentes no es, necesariamente,
un requisito del Registro. Todos sabemos que hay estructuras
o edificios que no poseen belleza en el sentido tradicional y, sin
embargo, son importantes como piezas patrimoniales. Pero, en
el caso de ejemplos donde su presencia fisica invoca preceptos
de belleza y cualidades estéticas poco comun, ¢stas son
reconocidas y valoradas.

El ultimo aspecto de este criterio es aplicable a los
recursos que denominamos zonas o distritos. Se da ¢l caso que
una unidad distintiva (la zona histérica de San Juan, la hacienda
Qan Francisco en Sabana Grande) puede estar compuesta de
componentes variados. Algunos de éstos, si se analizan de
manera individual, puede que no posean caracteristicas que los
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hagan elegibles. Sinembargo, cuando se analizan estos mismos
componentes como un todo pueden adquirir valor de conjunto.
En la zona histérica de San Juan hay varias edificaciones que
analizadas individualmente, no cualificarian al Registro. Sir;
embargo, al ser analizadas como parte de la zona en su totalidad
se entiende que contribuyen al entendimiento de ésta. Inclusive
se puede dar el caso de una unidad como el casco de Rio Piedras
doqde gran nimero de sus componentes individuales carecen
de importancia; sin embargo, al ser analizados como parte de
un todo adquieren relevancia e importancia que los hace
elegibles al Registro.

‘ Como se puede percibir, en la mayor parte de los casos
un ed-xﬁcio puede cualificar bajo varios criterios o aspectos de:
criterios. Cuando se solapa de esta manera sera importante
de.tcrminar el que posee el mas alto rango, para enfatizar en el
mismo.

El criterio D decreta como elegibles al Registro aquellas
propiedades que hayan revelado o tengan el potencial de revelar
informacion imporiante sobre la prehistoria o la historia. Bajo
este 'criterio usualmente se incluyen las propiedades que son
conmd_eradas yacimientos arqueologicos. Como se desprende
del mismo criterio, estas propiedades poseen valor ya que
mediante la excavacion, han arrojado o pueden arroja;'
informacion relevante del pasado.

De particular importancia con relacion a este criterio es
cl reconocer cuando un lugar tiene o no potencial. Si un
yactmiento es excavado en su totalidad o impactado fuertemente
no §en:a elegible. En el primer caso, porque dejo de ser un
yacimiento, pues ya no existe; en el segundo, porque su
m!egl:idad de conjunto ha sido afectada irreversiblemente. El
criterio puede ser utilizado como una manera de proteger in
situ material arqueologico para que las futuras generaciones
p-uedar.l Eener, con recursos y meétodos mas avanzados, a su

disposicion este material. Existe en la isla una aficion por
cxcavar_hasta dejar los lugares estériles; muchas veces las
excavaclones no son hechas por personal profesionalmente



capacitado. En la mayoria de los casos, no sc rinden inforn.ur:s
finales de los trabajos y casi nunca se piensa cn la conservacion
de los artefactos y objetos encontrados. Excavacion implica,
por antonomasia, la conservacion ad perpetuam de lo
encontrado.

Conclusion o

Dado el caso de que nuestro sistema democritico tienc
como uno de sus puntales [ilosolicos mas preciados el dcrccljo
de la propiedad. puede darse el hecho dcsgraciz.ldo que ¢l duefio
de una propicdad alistada o declarada clegible dcstm)_fa_ la
misma, mediante una accion privada. De suceder esto, la O! icinga
debera informar al personal del Registro para que la propiedad
sea removida del listado.

La rehabilitacion de la arquitectura
patrimonial

as estructuras que consideramos de valor patrimonial lo
son por las razones que analizabamos en el capitulo
anterior, resumidas por los criterios del Registro
Nacional de Lugares Historicos. Estas estructuras que poseen
valor patrimonial, segiin estos criterios, deben ser incorporadas
a nuestra vida de todos los dias. Conservar es una de las tres
funciones principales del componente cultural de un Gobierno.
siendo las otras dos el fomento de la cultura y la ordenacion
normativa. La conservacion tiene en sus manos la perpetuacion
de ciertas edificaciones para uso de esta generacion y de las
proximas. Ln otras palabras, esta actividad se¢ encarga de la
puesta en valor de las estructuras consideradas de valor
patrimonial y su insercion activa cn la vida diaria. Aunque es
responsabilidad del Estado velar porque el patrimonio cultural
sea conservado, esta tarea no recae tan solo en el Gobierno, ya
que la gran mayoria de las propiedades asi designadas
pertenecen al seclor privado. Corresponde pues, al sector
privado, utilizando el marco de referencia creado por el Estado,
devolver y mantener la vida de las mismas. La puesta en valor
es parte de la misién de conservar el patrimonio, una de las
responsabilidades mas importantes de un pueblo, como parte
del manejo y la administracion del mismo. Mediante actividades
de csta naturaleza, no tan solo educamos a la presente
generacion, sino que garantizamos el traspaso de la evidencia
tangible al futuro. Se debe recordar que los nortes filosoficos
mas importantes en el proceso de puesta en valor de la
arquitectura patrimonial son la conservacion de su caracter y
de su integridad historica.
El paso del tiempo ha hecho que estas estructuras llegucn
a poseer unos valores que las convierte en “portadoras dc
mensajes del pasado.”™ Se debe recordar que — queramoslo o
no, de manera consciente o inconsciente — al conservar las
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edificaciones del pasado, conservamos un poco del pasado y
del espiritu de aquella gente, de su corazon y razrl')n de ser. Por
esia razon, la proteccion de su Alterswert o caracter historico
es de trascendental importancia. Rapidamente nos aprestamos
a recordarle al lector que el término “histérico” no debe servir
como limitacion a la consideracion de una pieza como de va.lor
cultural. Como mencionaramos anteriormente, lo que ha sido
denominado el pasado reciente se ha convertido en te.ma.de
estudio. Hay estructuras, como algunos' de los 'edlflcnos
disefiados por el arquitecto Klumb para el recinto de Rio Piedras
de la Universidad de Puerto Rico, que pueden y deben ser
considerados piezas patrimoniales aunque aun no posean la
tradicional edad de cincuenta afios. Como se SE.leE, era cqmu}'l,
hasta hace muy poco, no considerar como historico ningin
edificio que no contase con cincuenta o mas afios de edad.
Una de las maneras de trabajar el tema de manera
adecuada, es mediante la flexibilizacion de la (.‘Inesigl?acu'm de
recurso cultural. El designar recursos en varios niveles de
significacion e importancia es un instrumento SL'Imamente
positivo. En Puerto Rico, asi como en Estados Unidos, se es
“monumento” o no se es. (Se debe aclarar que en los Estados
Unidos existen, aunque timidamente, dos niveles? o l:z}ngos:
recurso cultural y national landmark.) La categom:.acmn por
rangos o niveles, como la que existe en Gran Bretaiia -y.S,anto
Domingo, por poner tan sélo dos ejemp-los, permitiria la
calibracion particularizada de las intervenciones de puesta en
valor. En Stonehenge, Inglaterra — por su altisimo rango
(nacional e intemacional) — tan sélo se permite !a cqr'lscrvacxon
estricta de los elementos y su entorno y la estabilizacion, cuando
esta es necesaria. Sin embargo, se permite que row houses
londinenses del siglo XVIII, de los cuales existen varias docenas,
puedan ser rehabilitados en su interior con una gran libertad de
criterio, siempre y cuando las fachadas y el con.texto sean
conservados. Esto permite una mayor flexibilidad a sus
usuarios. En otras palabras, cada trabajo de puesta en valor es
diseniado alrededor del recurso particular y su importancia
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patrimonial. El primero, por ser un artefacto tinico para el pais
y €l planeta; el segundo, por no representar artefactos unicos,
reciben tratamiento diferente y, por lo tanto, la intervencién
gubernamental en su futuro también es diferente. Evaluar las
propiedades en base a su posible significacién e importancia es
un proceso que, naturalmente, esta sujeto a juicios de valor que
pueden variar con el tiempo. Sin embargo, permite que un
gobierno posea un instrumento evaluador sumamente positivo
a la hora de generar su plan de manejo para los recursos
culturales. Finalmente, este instrumento provee una especie de
marco de referencia tnico, pero flexible, para todos los recursos
del pais.

La puesta en valor del patrimonio arquitecténico puede
ser lograda mediante varios tipos de intervencion, que
dependeran de cuan invasivos sean los mismos y de cual es su
objetivo final. La conservacidn, el mantenimiento y la
estabilizacién no heroica, por ejemplo, se deberan llevar a cabo
en todas aquellas estructuras que, por su valor o rango, se haya
decidido mantener fisicamente en el estado de mayor “pureza
temporal.” Asi, el cromlech de Stonehenge se mantiene
estabilizado mediante mantenimiento, vigilancia y métodos no
invasivos: se recorta la grama alrededor, se organiza la entrada
al lugar. Todo esto logrado de la manera mas delicada y menos
invasiva posible.

El nivel de intervencién mas invasivo de todos los
posibles (aparte de la destruccion total del recurso) es el definido
por el Departamento de lo Interior como el de rehabilitacion.
El concepto de rehabilitacion es definido por el Departamento
de lo Interior de los Estado Unidos como: £/ proceso de devolver
una propiedad a un estado de wtilidad, a través de reparaciones
o alteraciones que hardn posible un uso eficiente y
contempordneo, mientras se conservan aquellas porciones o
elementos de la propiedad que tienen valor historico,

arquitectonico y cultural.

De primera instancia, entonces, la intencién de este
proceso es la puesta en valor del recurso — en nuestro caso del
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edificio o lugar — infundiéndole una nueva vida, de ser
necesario, mediante un nuevo uso. Se permitirdn, para poder
lograr este objetivo, reparaciones, modificaciones, alteraciones,
cambios y hasta afiadiduras. Sera esencial, sin embargo, que
las mismas sean hechas logrando un balance con actividades
de conservacion, preservacion y restauracion de las partes dela
estructura que posean importancia historica, arquitectonica y
cultural. En otras palabras, no se destruira aquello (que, de
manera poética, pudieramos referirmos como la esencia misma
del edificio) que hace que la edificacion sea considerada
importante en términos patrimoniales. De primera instancia,
cabe sefialar que las “porciones o elementos de la propiedad
que tienen valor historico, arquitectonico y cultural de una
estructura,” puede incluir los materiales, la estructura, el caracter
de los espacios, la organizacion espacial, los detalles
decorativos, artisticos y artesanales, entre muchos otros.
Recurriendo a una situacion simplista: si un edificio es
reconocido como importante, en términos patrimoniales, por
su trabajo artesanal, éste no debera ser eliminado o sustituido
por otro mas moderno, para que la estructura pueda albergar
una funcién contemporanea.

Para enmarcar las actividades de puesta en valor relativas
a los trabajos de rehabilitacion de estructuras y lugares de valia
patrimonial, el Departamento de lo Interior ha generado diez
normas que aportan una guia general a este tipo de trabajo. A
continuacion, una interpretacion de las mismas, aplicada a la
isla.

La Norma 1 establece:
Toda propiedad deberd wtilizarse para su uso histérico o, si
utilizada para un nuevo uso que requiera alteraciones, esltas
deberdn afectar de manera minima las caracleristicas que
definen el edificio, asi como su localizacion y entorno.

El mejor uso que se le puede dar aun edificio es su uso
original. ¢El mejor uso parael edificio que aqui se ilustra? Ser
el correo del viejo San Juan. A veces, sin embargo, no serd
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posible utilizar el edificio para su uso original o histérico. Puede
que la fortaleza ya no tenga que defender de nada ni ;mdie 0
que lo que fuc albergue de enfermos mentales no cumpla con
los requisitos de la contemporaneidad. Ante esta situacion
cuando no es posible conservar el uso original, se debera buscm,‘
un uso c.ompatible con la estructura. ;Compatible con qué?
C(?m;?atlble con el cardcter, la integridad y el espirituqdci
CdlfiCI{?. Resulta imperativo, de acuerdo con estas normas. que
cua_lqutcr uso nuevo respete los elementos que ot T.,q
caracter al edificio. ! o
[:os elementos que otorgan caracter y, por lo tanto
rglcyaucm al edificio pueden ser muchos y variados. En cf
Idlbl.lj() s¢ destacan algunos de ¢stos. Como se puede éipr:eciar
m(':luyen una amplia gama de componentes que son los que
brindan a la edificacion su caricter y personalidad tnicas !
Los recursos culturales deben y tienen que formar Ig)artt:
de nuestro diario vivir; los mismos no se protegen si los
sallcrahzamos, tan sélo si los hacemos parte integral de nueqtrén
vidas. Los esfuerzos de conservacion de recursos de caré;:tcr
no monumental mas comunes como lo son una casa, una tienda
0 un pante(')n, ayudan a reforzar los lazos de convi;'encia y dc
|dc_nliﬁcacic')n con nuestras raices. Por esto se debe hacer todo
esfuerzo razonable por rehabilitar todo tipo de estructuras,



particularmente las que todavia pueden jugar un rol activo en
nuestra vida, indistintamente de su valor preciocista o
monumental. Sin embargo, hay recursos — como lo son un
asentamiento prehistorico, un antiguo campo militar, una vieja
muralla — para los que una nueva vida es, por necesidad,
limitada. Ejemplos famosos de este tipo de recurso, a nivel
internacional, serian el cromlech de Stonehenge, las piramides
egipcias y americanas, los templos clasicos griegos y el Coliseo
de Roma. Darle un uso contemporaneo activo a este tipo de
recurso seria violentar la norma antes citada. Pero no por esto,
debemos inferir que no tienen uso funcional para nuestra
sociedad. Este tipo de recurso puede ser utilizado
contemporaneamente de manera pasiva para educarnos,
ensefiarnos y motivarnos. Usado como parque, museo, lugar
de inspiracion, todavia pueden ofrecer un gran servicio a nuestra
sociedad.

Los recursos dedicados a usos pasivos deben ser los
menos en una sociedad. Lo ideal es infundirle — al mayor
numero posible — un nuevo espiritu. A tono con la filosofia
de las Normas, sin embargo, debemos actuar con sensibilidad a
la hora de escoger el nuevo uso. Aunque la mayoria de las
edificaciones patrimoniales poseen gran flexibilidad en cuanto
a su adaptaciéon a nuevos usos (sabemos de oficinas
gubernamentales que fueron, originalmente, casas o parte de
una fortaleza, o de una carcel; hospitales convertidos en museos
y en agencias gubernamentales; conventos convertidos en
conjunto de apartamentos modernos), debemos entender que
hay usos que son imposibles de adaptar a edificios o conjuntos
patrimoniales. La zonas historicas de San Juan, San German y
Ponce se han adaptado al nuevo mundo de vehiculos, camiones
y guaguas. Sin embargo, estas zonas no pueden ofrecer, por
ejemplo, areas para un mega mall como seria factible en los
suburbios o para grandes estacionamientos. Estas son algunas
de sus “limitaciones” que deben ser respetadas. Hay actividades
y tipos de edificio que, senciliamente, no tiene cabida en estas
zonas de estrechos y multiples edificios, cuya altura mas alta

118

raras veces sobrepasa los tres o cuatro pisos. Por tltimo, las
caracteristicas distintivas de una zona o distrito, particularm;ntc
Su trama y parcelario, no deben ser alteradas de manera
indiscriminadamente. ™

- La-s nuevas intervenciones, los cambios y las
modlﬁcaCLOnes deberan ser compatibles, en todo momento, con
¢l caracter y valor patrimonial de la propiedad. Por otra p,arte
lampoco deben ser invasivas e irreversibles. Las intervenciones,
invasivas al extremo tendran, por ser irreversibles, un efecto
adverso que destruira parte o todo el posible valor ;;atrimnnial
df: la} estructura. Debemos recordar que el artefacto ya esta
disefiado y construido; la tarea de rehabilitacién se limita a tratar

= afectando lo menos posible estos condicionamientos — de
insertar un nuevo uso al mismo.

" La Norma 2 establece:
Il cardcter histérico de toda propiedad deberd mantenerse ¥
conservarse. No deberdn extraerse materiales historicos ni
alterarse elementos o espacios que afecten el cardcter histé.;‘i ;
de la propiedad. -
Una de los primeras actividades a la hora de rehabilitar
una estructura histérica es hacer un analisis y estudio intensivo
flc las ca_racteristicas que, precisamente, le brindan su
1mp0r-tarl1c1a patrimonial. Este proceso, que debe ser hecho por
uspec.lallstas en ¢l area de historia de la arquitectura e historia
incluira — desde visitas al edificio en cuestién yasu entorr:(;
: l}a‘sta, en muchas ocasiones, investigaciones en archivos
historicos. Todas estas actividades deben estar motivadas 0;"
el df:seo de conocer a cabalidad el edificio, no tan séllopcl
artelacto como nos lo ha entregado el ticmpoz sino la historia
de su personalidad y sus cambios. Todos estos componentes
ieneran el Alrerswert del edificio, valor que prima en cualquie
actividad de puesta en valor. A
De este tipo de estudio concienzudo, el equipo de trabajo
puede comenzar a extraer informacion y llegar a conclusiones
iobre cuales son los maleriales, elementos yncomponunlcs qu;:
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La Norma 3 establece:
Toda propiedad debera ser reconocida como documento fisico
de su tiempo, lugar y uso. Los cambios que creen un falso sentido
de desarrollo historico, como por ejemplo, afiadir elementos
basados en conjeturas, o bien elementos arquitectonicos
provenientes de otros edificios deben ser evitados.

Gran parte de la importancia de un edificio histdrico
radica, precisamente, en su caracter historico. En un cdificio
historico, su Alterswert, o valor antiguo, es de trascendental
importancia, ya que testifica su pasado y su relevancia para
nuestro presente y futuro. Por esta razon, debemos siempre
respetar los elementos historicos de los edificios. El bien
patrimonial, aun ¢l del pasado reciente, es importante
esencialmente, por ser el legado de la historia. Esta, a su vez,
lega no tan solo una imagen sino unos materiales, unas formas,
unos espacios que deben prioritariamente ser conservados. Las
actividades de puesta en valor no deben ser ejercicios a lo
Disneyland, la generacion de fachadas sin mayor sentido que
su impacto visual. Por esta razon, se debe hacer todo estuerzo
por conservar y reparar los elementos originales ¢ historicos
del edificio, como serian sus terminaciones, puertas, ventanas,
mosaicos, medios puntos, montantes, barandas, enlucidos, vigas,
alfarjias, solerias, entre otros. LExisten muchas mancras
modemnas, ficiles y econdémicas, de reparar estos clementos e
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infundirles nueva vida.

Por otra parte, la préctica de escoger balaustradas o tipos
de balcones y puertas de catalogos, asi como recrear formas dell
pasado para disfrazar edificios modernos o antiguos, violenta
lq N(_)rma 3. Se debe ser fiel al edificio que nos e,ntrega la
historia, a sus formas y elementos. Si un edificio patrimonial
hunca poseyo balcon, retallos y molduras elegantes, no hay

razon alguna para afadirselos. Pero si i
, . si los poseyo y los ha
perdido deben ser rescatados. PRy

‘ El caso contrario a las torres del hoy hotel Convento
scria el que presenta la fachada de la catedral de San Juan Hacé
tnas fiécadas, se le afladio una especie de frontén a su ii;.chada
principal. Esta transformacién todavia resulta controvertible
para algunos. A estos fines, seria conveniente recordar que la
carta de Venf:cia expresamente establece: La restauracion es
tna operacion que debe tener un cardcter excepcional. Tiene
como fin conservar y revelar los valores estéticos e histéricos
de un monumento y se fundamenta en el respeto hacia lo:s
vlementos antiguos y las partes auténticas. Se detiene en el
momento en que comienza la hipotesis . . . De igual forma
:us'ultarla equivocado no aceptar edificios paIrimbniaIes df:
:.'H'lllO contrasteinte a los de su entorno, en aras de pcrseguir,una
talsa armonia. La historia es fascinante por ser
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pluriejemplificante, por tener tridimensionalidad de intencion

y resultado, por tener resonancia. Si existe un edificio del

periodo Art Deco entremedio de docenas de edificios

“soloniales” debemos aceptarlos todos como ejemplos

patrimoniales y relevantes. Nunca se debera tratar de disfrazar-
un estilo que surgio espontaneamente, en derechio propio y como

parte de la historia, tratando de perseguir un estilo “ideal” o

juzgado mas perfecto o mas historico. De la misma manera se
debe evitar tratar de “corregir” los “defectos” del pasado. Siun
edificio de una planta tienc en ambos lados de sus mediancras
edificios de dos plantas, no existe justificacion alguna para
“corregir” este “defecto” en altura y, por ende, afiadirle un piso
adicional.

La belleza patrimonial de un edificio puede radicar
precisamente en la humildad de su forma, en la inocencia de
sus terminaciones, en la simplicidad de su decoracion. Sc debe,
entonces, hacer todo esfuerzo por garantizar que estos valores
son conservados y rehabilitados. Los edificios historicos son
como las personas — todos merecen igual respeto —
indistintamente de su “personalidad.” La meta final en ¢l
proceso de rehabilitacion es devolver la propiedad a un estado
de utilidad, mientras se conservan todos aquellos elementos que
le otorgan valor histérico, arquitectonico y cultural. Resultaria
inadecuado “trabajar” algunos edificios de caracter
arquitectonico extremadamente humilde existentes dentro de
la zona historica de San Juan y rehacerlos de mancra “mas
Colonial.” mas “perfecta” o mas “bonita.” En la conservacion
patrimonial no existe tal cosa como los tipos de edificios, cada
edificio es Gnico y como tal debe ser tratado.

A estos fines, es importante recordar como uno de los
padres de la conservacion patrimonial, el francés Viollet-le-Duc,
cometio errores de este tipo durante cl siglo pasado.'ﬂ' Al
rehabilitar ciertas catedrales goticas traté de hacerlas “mas
goticas que el mismo gotico.” Viollet transformo cdificios que
mostraban las numerosas intervenciones que se sucedicron a lo
largo de los siglos que tomaron en ser construidos en ejemplos
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genericos, guiado por un falso sentido de “purismo.” Segiin
:‘os seres humanos venimos en todos los colores, tamafios y
ormas, asi son ifici imoni i

5 los edificios patrimoniales. Todos ellos, al igual

que ’nosotros, parafraseando la constitucion, tienen derecho “a
la busqueda de la felicidad.”

La Norma 4 establece:
Lg mayoria de las propiedades se transforman con el paso del.
tiempo, por lo que aquellas alteraciones a la propiedad que

hayan adgquirido valor histérico en derecho propio, deberdn
mantenerse y conservarse.
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La historia nos entrega edificaciones que han existido
por un largo periodo de tiempo. Por tal razén, en muchas
ocasiones la estructura original es un pastiche d:: afadiduras
que se Ie.han agregado a lo largo de su existencia. En ocasiones
rc_su!la 1.n‘1pcrativo separar la paja del grano mediar.m: Iz;
cltmmac.lc-)n de partes que no poseen valor algu;lo o limitado
I.Z.IS .demsmnes con relacion a esta Norma, que dejar ué
climinar, deben ser tomadas tan sélo tras haberse llev)a{ld% a
cabo un estudio historico de la estructura. Hay alteraciones
cambios que deben ser considerados parte integrante de lfi
estructura historica, como es el caso del segundo piso del edificio
de Bem‘eﬁcencia (afiadido varias décadas despues de habersce
construido el primero) en el area de Ballaja del viejo San Juan.
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Por lo tanto, resultaria equivocado destruir este segundo piso o
la torre de los tribunales federales (aﬁadid;u :al correo del viejo
San Juan, con posterioridad al edificio orngmal)_, ya que estas
transformaciones han adquirido valor p?tnmom.al en d&?re-:cho
propio. Como tal, le afiaden valor historico al edlfif:m original.
La coautora recuerda como uno de los profesores de un
curso de conservacion patrimonial que tomo en Gran Bretzfna
criticaba como en algunos lugares de este pais, se deslrylan
iglesias medievales, por liegar a pavimentos 'de. moszlcqs
romanos que existian debajo de éstas.. Esta practica 'to avia
respondia a la creencia de que hay ejemp]?s de arqu1tf:ct}1}'a
que, debido a su estirpe, en este caso su antlgpedaq y asociacion
con el Imperio Romano, tienen un valor patnmor‘l‘la‘J n_'layo_l;;1 qug:,
otros ejemplos de menor edad y mecenas menos distinguidos
historicamente. Es ya algo conocido y aceptado — aunque de
vez en cuando se nos escape algin ejemplo contrario — que
los edificios historicos tienen valor en derccho_ propio. No es
su lujo o preciosismo, ni necesariamel?te su antigiiedad, lo que
determina su valor patrimonial excluswameptc.
Muchos de los aspectos relacionados con la
conservacion patrimonial, particularmente sobre este tema,
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pueden ser calificados, por el laico, como elusivos, inciertos,
poco estables. Inclusive, para confusion de muchos pueden
parecer, contradictorios. ;Por ejemplo, por qué insistir en que
no se remuevan ciertos elementos (las defensas parecidas a
pillboxes) aiiadidos durante el siglo XX al castillo de San
Cristobal y si en que se remueva otro (la estacion de radio) de
la misma fecha localizado en el foso de Fl Morro? No son
contradictorias estas decisiones, aunque si obtusas para el
publico en general.

La conservacion patrimonial no es una actividad de
hechos inmutables recogidos del pasado sino interpretaciones
que se hacen del pasado que son recobrados cuando menos nos
imaginamos. La actividad se crece mediante un dialogo con el
pasado, con unos sujetos que ya no existen. Puede darse el
caso, entonces, de que elementos aiadidos con el paso del
liempo hayan adquirido valor en derecho propio y aporten
positivamente al caracter y a la personalidad histérica del
recurso. Estos deberan ser conservados. Las baterias en el
castillo de San Cristobal, afiadidas durante este siglo, como
respuesta a los deseos de reforzar las defensas de la isla ante la
inminente Segunda Guerra Mundial, deben ser conservadas,
pues nos hablan directamente de como la edificacion histérica
sufrio cambios que ya pueden ser considerados parte de su
historia. La estacion de radio construida en el foso del castillo
de EI Morro fue producto de la misma epoca que las baterias.
Ll foso, el unico de la isla, es un elemento de trascendental
importancia para la correcta interpretacion y el caracter
patrimonial de esta fortaleza. La estacion de radio impacta de
manera adversa este espacio, impidiendo su fiel entendimiento
¢ nterpretacion. Puede, por lo tanto, ser removida. Como se
cntendera, estas no son decisiones faciles ni simples de tomar.
I’s por esto que deben ser tomadas en consulta con diversas
fuentes y por un nimero de especialistas, nunca por individuos,
aungue aquellos sean motivados por los mejores y mas altruistas
deseos.

Un ejemplo internacional de interés sobre el tema, fuc
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la eliminacion de dos torreones en la fachada principal del
Panteon en Roma. Con el paso del tiempo, este templo romano
(construido en el siglo 1 d.C.) se convirtio en la iglesia de Santa
Maria ad Martyres y, por esta razon, se le anadieron unos
campanarios a su fachada. Posteriormente, se decidio eliminar
los mismos. Aunque se pudo haber argiiido que los torreones
cran elementos historicos en derecho propio y, como tal.
cvidenciaban la transformacion historica de templo pagano a
iglesia, se decidio que el caracter historico del templo pagano
primaba por encima de cualquier otra consideracion. Los
torreones afectaban una fachada cuya importancia patrimonial
principal radicaba en el hecho de haber sido templo pagano
romano. La fachada fue considerada uno de sus clementos mas
importantes y, por lo tanto, significativo. El foso del castillode
] Morro es uno de sus clementos distintives; cualquicer
interrupcion a su completo entendimiento y disfrute debe ser
cvitada. Por otra parte, las baterias del siglo XX no afectan de
manera dramatica elementos esenciales arquitectonicos de Jas
fortalezas. Pueden, por lo tanto, permanecer en sitio como
mudos testigos del paso del tiempo. )

La Norma 5 establece:

Se conservaran los elementos caracteristicos, los acabados y
las técnicas de construccion o los ejemplos de artesaniu que
den cardcter a un edificio historico.

Los elementos que componen y dan caricter a un edificio
son muchos y variados, recorriendo la gama desde puertas.
ventanas, balcones, goznes, losas de pavimentacion, elementos
decorativos, vigueria, solerias, entre muchos otros. El caracter
también queda definido por los materiales en que estd construido
y terminado el edificio, asi como por sus técnicas de
construccion. Todo esto conjura el caracter individual del
edificio, convirticndolo en un artefacto unico.

Por otra parte, cuando estos elementos sobreviven el
paso del tiempo y llegan hasta nuestros dias, poscen un valor
adicional, que sc fundamenta en su originalidad y antigiiedad.
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Inclusive, pucden ser portadores de mensajes artisticos en
derecho propio, por su valor estético ¥y Su csquema crcati\;().
Por estas razones, durante el proceso de rehabilitacion
€5 menester conscrvar a toda costa los mismos. Fg posiblc;
reemplazar éstos por clementos que los imitan; sin embargo
debemos entender que el resultado final de esta accion serziI;
clementos arquitectonicos nuevos que carecen de valor historico
¥~ por lo tanto, valor patrimonial alguno. Debemos recordar
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que, en muchas ocasiones, elementos que parecen destinados a
ser sustituidos, por el aparente estado de deterioro en ¢l cual se
encuentran, pueden ser salvados mediante el uso de teenicas
modernas.
Por cjemplo, una de las situaciones mas comunes en la

arquitectura patrimonial de la isla, cs el caso de cabezales de

vigas podridos que, sin embargo, ticnen todo el resto de la viga

¢n buen estado. Nuestras vigas. usualmente. eran empotradas

en la mamposteria. A pesar de ser hechas de madera noble,

casi sicmpre de ausubo. al estar empotradas ¢n las paredes sufren

dafios debido a la humedad. Nuestros porosos materiales, la
humedad descendente y, en algunos casos, ascendente, causan
este efecto. Remover toda la vigueria de una propiedad por
esta razon no debe considerarse algo esencial, necesariamente.
Debe estudiarse caso a caso y ver si las técnicas desarrolladas a
estos fines (entre las que se encuentra ¢l recrear el cabezal
original con una mezcla especial de epoxy) pueden ser utilizadas.
El cabezal sera de un material diferente, pero ¢l cuerpo de la
viga sera cl original. Ademas de respetar al méaximo cl concepto
de Alterswert del edificio, esta manera de trabajar la situacion
nos permite economizar en costos y garantizar que los valores
visuales originales son respetados. Al no ser facil conscguir
vigueria de ausubo idéntica a la original, micntras mas
conservemos de la original, mas auténtico continuara siendo ¢l
edificio. A manera de ejemplo, recordamos que ¢n un
documento antiguo, el texto y el papel sobre ¢l cual se encuentra
poseen igual importancia. El papel no sera sustituido a menos
que el texto corra peligro de perderse por el estado del mismo.
De igual forma sucede en la arquitcctura patrimonial. Se desea
conservar al maximo todo el material original, asi como su
forma, los espacios, entre otros, siempre que sca posible. De
esto no ser factible, por encontrarse los elementos que otorgan
caracter al edificio en un estado avanzado de deterioro, o por
haber desaparecido, se debera proceder utilizando la Norma 6
como guia. Anticipamos que las acciones descritas por esta
norma, se basan cn elementos asi afectados que sc consideran
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componentes indispensables del edificio.

La Norma 6 establece:

Todo clemento historico en estado de deterioro deberd ser
repar_ado en vez de reemplazado. Cuando la severidad dv‘ su
deterioro requiera su reemplazo, el nuevo elemento deberd s: r
compan'b.le al anterior en diseho, color, textura, asi como ol.;';s'
caracteristicas visuales y, cuando sea posible, en cuanto a
materiales. La recreacion de elementos ausentes deberd estar
basada en pruebas documentales, materiales o grdficas. ‘

A tono con el valor histérico que poseen los elementos
que le ofrecen caracter al edificio, se debe hacer todo esfuerzo
por conservar los mismos. Por esto, es preterible reparar anl(;s
dcrreem;l)lamr; stempre debe esco gerse laaccion de intervencion
mas delicada posible. Cuando existan elementos imposibles
de ser utilizados, por estar en un estado de deterioro mediante
¢l cual peligra su cstabilidad e integridad o lagunas (clemcmo;
ausentes), las Normas recomiendan que ¢l elemento a ser
recemplazado debera duplicar todas las caracteristicas vi LI -
del elemento ausente. e

. Resulta interesante conocer que en algunos paises, como
por ejemplo Francia, la norma es reemplazar los clcr;wnlos
ausentes o ’deteriorados €n extremo, con elementos de disciio
conlt?mporaneo. Recordamos haber visitado claustros ¢ iglesias
n‘wdlevalcs francesas, parcialmenie destruidos durante ;a
Segunda Guerra Mundial, donde se conservaron los restos de
las paredes en su estado ruinoso (tras haber sido CSlhbi“Y.a(‘.iﬂS)
y donde se sustituyé ¢l techo de la i glesia destruido, utilizando
un moderno sistema de cristal y metal. , ‘
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El reemplazo debe ser hecho de lamanera mads cuidadosa
posible, ya que el trabajo relacionado a la conservacion
patrimonial debe detenerse en el momento en que comienza la
hipotesis . . . Cuando existen lagunas o hay que reemplazar
algin elemento por su avanzado estado de deterioro, es
relativamente ficil estudiar elementos similares de esa area del
edificio y generar un sustituto razonable. El problema radica
cuando no hay nada fisico que pueda ayudar a esta recreacion.
Es aqui cuando la investigacion del edificio rinde uno de sus
frutos mas positivos. Al haber recopilado informacion del
pasado, se puede — mediante viejas fotoprafias o descripciones
escritas — gestar el nuevo elemento. Recordamos en el museo
de Sir Frederic Leighton en Londres, como el estudio por meses
de viejas fotografias y descripciones escritas rindi¢ beneficios
extraordinarios, a la hora de mandar a hacera la fabrica la seda
color “tabaco” de las cortinas de la sala. Asi de serio se toman
en algunos paises este tema.

Es posible que ésta sea una de normas que se preste a
mayor controversia y complejidad, dado el caso — como
mencionaramos anteriormente — que inclusive existen
directrices contradictorias en diferentes paises sobre si
reemplazar elementos ausentes con elementos copiados del
pasado o0 modernos. ;Debe una balaustrada en un edificio del
siglo XVIII, de la cual no se conoce su forma, ser reemplazada
por una totalmente moderna en disefio o por una inspirada en
ejemplos dieciochescos? Algunos entienden que la primera
manera garantiza que el observador puede discernir de inmediato
que la baranda es nueva; los que favorecen la segunda manera
estiman que el efecto de una balaustrada moderna en un contexto
estilistico antiguo es devastador al caracter del edificio y su
ambiente. La reglamentacion de la isla, tanto la federal como
la estatal, se abanderiza con esta segunda opinion. Ninguna de
las dos maneras resulta facil de lograr; por esto este tipo de
accion debe tomarse en consulta por un grupo interdisciplinario
de profesionales, tras un estudio de investigacion exhaustivo
del edificio en cuestion.
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Norma 7 establece: .
Se evita{fi‘ el uso de tratamientos quimicos 0 fisicos, tale.f c‘orlr;(;
el lavado con arena a presion, que danan- Io_s n;f_tu:u_rcos
histéricos. La limpieza de superficies d‘f edff?cms ‘zsto.t;les
deberd llevarse a cabo con los métodos mas delicados posibles.

La razon principal para limpiar los edificios hlslt(')ncosl
es una estética, ya que el sucio puede desfigurar el.co ory ::5
caracter de los materiales y oscurecer los detal!cs afrqmtectorluc ;
u ornamentales. Por otra parte, cuando el edificio llega a{l ene
un estado avanzado de suciedad, se presta a que sufra.f anlo:
tales como el deterioro en la fabrica y sus mateflales_. Las lt;fn meo
de suciedad pueden ser muchas: dfesde las casi pa§.1vas ((lc ut mo
de velas en una iglesia) hasta activas (como llqwa ra 1loat. \

y contaminacion ambiental). La fuente de sucio, usua mft?n‘tf,
crea una capa que se adhiere (y, a veces, pcpetra) la §u([i)cr 101;;
creando una especie de costra 0 piel que vaimpregnan p:zc?m
superficie del edificio. Lalluviay otrostipos de cc;nt?m:: deiin
ambiental, por su parte, pueden llegar a desgastar la sup
iales. o
delos n;::re;poder determinar el !ratamiento dclllrr_llplezizna
seguirse, es imperativo conocer varios aspeclosfde ';1 s(li :la(;:aﬁo.
En primer lugar, se debe conocer con certeza la u;r)t e ol dar ei
Una superficie sometida al humo de Vf:las no der era re tbir o
mismo tratamiento que una sometida a emanacion .
monoxido de carbono. En segundo lugar, debe gonqczrse, o
detalle, la composicion de la superficie a ser limpiada. b

134

tratamiento de una superficie de granito no sera el mismo que
¢l de una de terracora. Tampoco es suficiente, por ejemplo,
simplemente saber que es de marmol. Hay cientos de tipos de
marmol; su composicién varia, asi como su resistencia y
delicadeza de superficie. En tercer lugar, debe haber algin tipo
de compromiso de que la sityacion que ocasiona el dafio serd
controlada de algiin modo.

En la catedral de Barcelona, su restaurador, el I, Sr. Dr.
don Juan Bassegoda i Nonell, determiné que — en animo de
cvitar que el humo de las millares de velas que se prenden en el
interior volvieran a afectar la limpiada fibrica del interior —
las velas que, a partir de ese momento, venderia la iglesia a los
fteles serian hechas de una composicion cuyo humo no causaria
¢l efecto ya eliminado. Por otra parte, las decenas de velas
colocadas en zonas altas de la i glesia, a manera de decoracion,
fueron sustituidas por “velas” eléctricas; el efecto es el mismo,
pero sin el dafio a la fabrica que ocasionaban las originales. Si
la fuente de dafio va a continuar, sera necesario analizar si no
scra mas conveniente dejar el edificio en su estado de suciedad
actual. Por ejemplo, ;de qué vale limpiar una superficie
dejandola, como consecuencia, en estado de “piel expuesta” si
l2 lluvia acida va a continuar? Este es uno de muchos casos
donde la medicina puede ser peor que la enfermedad.

La diferencia que logra la limpieza, en muchos casos,
¢s una verdaderamente dramatica. Por afios, los interesados en
kv arquitectura barroca romana, nos habiamos parado frente a
la fachada de la iglesia de San Carlo alle Quattro Fontane en el
Quirinale y nos habiamos “convencido” de la belleza de ésta.
Casi por fe, rendiamos tributo a su gran arquitecto: Francesco
Borromini. Para el espectador, la fachada en cuestion era una
masa deforme negra y oscura, donde no se percibia casi nada
Licepto uno que otro elemento, como las columnas y la puerta
de entrada. Desde hace unos afios, la iglesia catdlica y el estado
italiano han emprendido el trabajo de limpiar las fachadas de
sus 1glesias. La coautora recuerda la fuerte impresion que le
ciauso ver la fachada en cuestion limpia, tras haberla visto
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ciedad dafiina a la fabrica.
" Estos métodos deben ser empleados con mucha cautela,

a que podrian causar daiios irreparables a las supefﬁmfas a se;
e
{impiadas Antes de comenzar el proceso de lFmpll:;: s
. i ig ue inc
' un plan de accion q
importante delinear E el e
imi do de las especific
conocimiento profun jcaciones €l
to a ser empleado. Lueg
manufacturero del produc K oe ceben
| y proceder con cautela, p
hacer pruebas de contro _ 5 colar
segurcl))s de las posibles consecuencias de losdmeto:;isar
seleccionados. Asi se evita tomar decisiones que pu;: ;X g;;ON
darios irreversibles. La palabra clave debe ser: MOD .

La Norma 8 establece: -
] imi cologicos
Se protegerdan y conservaran los yaczm:entoslarql.:’wlol?; cos
l ‘ j sitios g
; + or un proyecto. Siltales
ue puedan ser afectados p | fencr
guepfer impactados, deberdn tomarse medidas para llevar

cabo labores de mitigacion.

Con el equipo utilizado en la con’stl:ucci('m moi:air;l:, (;:;
daifio causado a un yacimieglto alg:;(;lorilgcl(;, ge:n:;:;’ ion g0
minutos, puede ser irrepar.a le. g zencral, dle S6F
necesario impactar un yacimiento, se debera mld gl 1 clec
adverso de laaccion. Existen dlferentf:s maneras lc' og té

i elleno sobre el drea arqueo ogicamen
(sjl:rf;jifl:)lg,e gﬁ]s;z;c:ar acciones inyasi\./as., hasta excavaciones
complejas que recuperan el material h15t0|nc;). o

Se debe recordar que el proceso de mitigac Ch; °

excavacion arqueologica, es un proceso complejo que incluy
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desde el disefio de investigacion, el trabajo de campo o
excavacion, los analisis de laboratorio, hasta Ia generacion de
informes finales completo y la conservacion de los materiales
recuperados y de los récords generados durante este proceso,
A ¢éstos se les debe proveer un repositorio final adecuado, donde
esten a la disposicion de investigadores y estudiosos. E] mangjo
y laadministracion de Jo recuperado, su destino final, su cuidado
ad perpetuam, deben ser considerados desde el primer momento.
Quiza uno de los problemas filosoficos mas sensibles
confrontados en los filtimos aiios, a nivel internacional y local,
es determinar qué valor representan los restos de miembros de
una cuitura historica que antecedio |a nuestra, vistos como parte
integral de la continuidad histérica del puertorriqueiio de hoy.

Las culturas del pasado poseen valor propio, igual que valor
simbdlico, como agentes provocadores de nuestry consciencia
humana. Resolver el destino final de los enterramientos que

—— €n muchos casos — son descubiertos como parte de estas
excavaciones, es materia de seria complejidad. La politica
oficial de la Oficina Estatal de Preservacion Histérica es la de
no permitir que se exhiban al publico indiscriminadamente Jos
restos de nuestros antepasados indigenas.

Los lectores deben recordar varias reglas sencillas, En
primer lugar, lo ideal es excavar solo lo necesario, permitiendo
alas generaciones futuras Ja oportunidad de hacerlo con métodos
v sistemas mas sofisticados. Segundo, la mitigacion hecha como
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i royecto de construccion,
T del’ mé;;a;:;: 2::0205(11;‘?: :ll: ;ljim)i!taciones de t.ie.mpo y
e maYOUIii s prisas, el manejo de crisis en crisis, los
rfc::;:izi(i):r.lant:s eionén;icos, entre otros, puede.q tzr::lx;i gr(:]ri]::(;
:::onsecuencia queel trabajo~atjoel:ti(;a‘ievtanx;zislﬁxlcsm? B
e CIU;: ?:1:3 Z;(:)o:;p;:;do sino al futuro, pues esla_rg;)s
fallamosn?lo evidencia historica de manera ﬁn_al ¢ 1rrreveas_1b : di
deStngmOS' segiin la destruccion de evu_icncu_l est_a pro E: ida
I;:: ?;s tribunales, la destruccion de la ev1dlf:nc:15a l;:zlol::;n o
hibida por el principio de morgl y el resp > humans.
Pl‘Oﬂ ionemos: si existe aun la mas remota posibl
f:{:ns:{'var un recurso arqueologico, hagamoslo.

La Norma 9 estable(fe:
o eans'idn' ahef.‘a?'oniﬂ.itdricos que dan valor a una
debe"‘d dsﬂimrn:::f\l::’clgn;:ruccidn se deberd distinguir de la
prop jedad. 1 ue serd compatible en 1érminos de volum‘en,
fxlS;;";e’egg;g y elementos arquitectonicos para proiegel la

amario, ‘ osipars
ntegridad Hisrica o o elcion a s paros el

A diferenciade s _ os de’
edificio, con relacion a nuevas (:onstrucm:)mziseol(e):xlt::l?es:)onr 2
edificaciones historicas, el Departamento P
recomienda la reproduccion d'e la§ formas e oy

jones se deberan distmgunr del arte rigine
alt‘eraCIP do — mediante su estilo — su momentor isto

thl‘ del;ct::an: la misma vez, sin embargo, no deberanba;;:ar::(z:;
c:J:tfa la integridad y el carét':ter de éste. Logril; ﬁ:;ecosas, °
e requlerf;:al:tefr?:i;rtz:iscrgones historicas
i paratzcigtlardflslzacreatividad arquitcctélnica
conier par?ee:an Elgdiseﬁo de la nueva parte se debe relacncl)lnar
COHTB_m_POI'laﬂ -términos de tamario, escala, color, detalles,
e origtnal;zn organizacion espacial, entre olras,‘para que slei
PN;E;;S;&I;CCSO); lagestructura original. El término® compatible

co

| exterior o nueva CONSIruCCIiOn
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se refiere a un disefio que no compite con el original, que no
introduce un vocabulario foraneo extremo al entorno y que, por
lo tanto, no detracta del caricter historico.
Como ejemplos positivos de este tipo de intervencion

fuera de Puerto Rico, podemos seiialar los siguientes: la
rehabilitacion y disefio de servicios contemporaneos en la Gare
d’Orsay en Paris, la estacion ferroviaria de Atocha en Madrid,
el paseo del mar en Barcelona y el ala Sainsbury de la National
Gallery en Londres. El primer disefio del ltimo ejemplo fue
uno sumamente controvertible que merecié la critica publica

por parte del Principe de Gales; el segundo disefio fue logrado

mediante un poderoso consenso, donde inclusive el publico
participo del proceso. En éstos y otros ejemplos positivos de
intervencion moderna en estructuras historicas se han respetado
tanto la integridad arquitectonica como el cardcter historico de
los edificios.

En primer lugar y requisito esencial para cumplimentar
con esta Norma: si se removiese toda la intervencion moderna
sc debe lograr atin conservar el edificio original sin que éste
haya sufrido dafos irreversibles. O sea, nada anadido
modernamente destruira elementos s gnificativos de la estructura
original o del edificio intervenido. Por ejemplo, en una tipica
sccuencia espacial sanjuanera de varios salones abriendo uno
al otro, tumbar una pared representar
trreversibles. Podremos rehacer Ia p
serd una moderna y no la original.

En segundo lugar, las intervenciones deben garantizar
su compatibilidad con e] edificio original, con su caricter y
csencia arquitectonica. Afiadir una torre de pisos a plaza Las
Americas puede ser aceptable; hacer lo mismo en e] patio interior
de un edificio historico, tal como el cuarte] de Ballaja, es
totalmente inaceptable. En este caso, la nueva construccién no
scria compatible en términos de escala y proporcion. Si se
hiciera una intervencion de este tipo en el patio del cuartel de
Ballaja, se violaria el concepto de compatibilidad, esta vez en
cuanto a funcion, entre otros aspectos. Un patio interior,

ia uno de estos cambios
ared mas adelante, pero
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a la hora de disefiar Ja nueva verja que encierra el solar. Como
resultado, la misma no interfiere con la preciacion del conjunto
y respeta su integridad. A manera de exageracion y como
ejemplo contrastante, consideremos ideas que tendrian efectos
negativos en este importante edificio.

Como no es tarea facil determinar qué es compatible y
qué no, en todos los paises civilizados la toma de este tipo de
decisiones recae sobre un grupo y nunca en uno o dos individuos.
Se necesitara, en palabras del doctor Bassegoda i Nonell,
“humildad” para reconocer que la obra creativa principal ya
esta hecha por la historia. Esta “humildad”™ nos permitira
reconocer cuan cierta es la frase de nuestro compaiero cubano
Arg. Ramon Cotarelo, cuando refiriendose a los edificios
histéricos dijo: “Los edificios mandan.”

La Norma 10 cstablece:
Toda extension y construccion nueva o contigua serd cjecutada
de manera tal que, si se destruyese en el futuro, la forma ¢
integridad de la propiedad historica y su enlorno no serian
afectados. .

Cuando surgiese la necesidad impetiosa de construir
alguna extension nueva como parte de un edificio historico, o
contigua al mismo, es deseable que esta mantenga cierta
independencia arquitectonica fisica. De esta manera, se logran
varias metas basicas. En primer lugar, la nueva estructura puede
destacarse como un artefacto independiente, que posee valor
en derecho propio. En segundo lugar, no afectara directamente
la percepcion de la estructura historica. En tercer lugar, si fuera
necesaria su remocion en el futuro, esta accion no perjudicara
al edificio original. Ejemplo de este tipo de respeto en
intervenciones lo son: la extension de la biblioteca publica de
Boston y el ala Sainsbury de la National Gallery en Londres.

En Puerto Rico, podemos mencionar los edificios de
los llamados anexos a El Capitolio en Puerta de Tierra. Estas
edificaciones son totalmente no invasivas al edificio historico
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y respetan su personalidad y caracter. Sin embargo, son
reconocidas como interesantes ejemplos de arquitectura
contemporanea en derecho propio. No se disfrazaron mediante
elementos arquitectonicos antiguos. Han venido a constituir
uno de los ejemplos mas admirables de control en una
intervencion contemporéanea a un edificio historico del caracter
y la importancia de El Capitolio.

. Uno de los ejemplos mas conocidos de este tipo de
intervencion es la piramide dc cristal construida frente al museo
del Louvre en Paris, que ahora alberga la entrada principal al
musco. De hecho, el Louvre es un ejemplo interesante de como
sucesivos desarrollos han ido respetando el complejo original.
La parte del siglo XVI11 y la del siglo XIX, asi como la del XX
contribuyen a la integndad del conjunto. Hoy, tanto el conjunto
existente como cada una de sus partes son admirados como
ejemplos de arquitectura de importancia internacional.
‘ Como en ¢l caso de la Norma 9, en estos ejemplos de
mterycnci(')n a posteriori se han respetado tanto la integridad
arquitectonica como el caracter historico de los edificios
afcctados, asi como la autenticidad del contexto en que aquellos
fueron erigidos. En primer lugar, si se removiera la parte
mpdcrna, se¢ conscrvaria la forma e integridad del artefacto
f)rlginal y de su entorno. El entorno es un aspecto de gran
importancia a la hora de trabajar las situaciones de conservacion
patrimonial. De nada vale conservar edificios aislados si su
entorno no respeta los mismos.
Segundo, la nucva estructura debe ser entendida en su
propio contexto historico y arquitectonico. Por lo tanto, debe
existir una cierta independencia contextual. Esta independencia
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es algo dificil de explicar o definir y se refiere a como la
extension nueva o contigua — a pesar de adaptarse al contexto
del artefacto original y, a la vez, aportar a su integridad —
debe tambien ser, fisicamente, autosuficiente. Finalmente, se
desea que la misma tenga caracter y personalidad propia. Un
ejemplo poco afortunado que causo y causa un impacto de tipo
adverso a la zona historica de San Juan es el estacionamiento
municipal, conocido popularmente como el “estacionamiento
de Doiia Fela.”

Como ejemplos a no seguir, pademos mencionar
ademas: las adiciones al hotel Condado Beach, asi comc a la
escuela de Arquitectura de la Universidad de Puerto Rico.
Ademas, las modificaciones al edificio Facundo Bueso, éste
ultimo localizado en el recinto riopedrense de la Universidad
de Puerto Rico, ¥ los pisos superiores afiadidos al hotel El
Convento son también ejemplo de esto. De particular interés,
porque fue un impacto negativo que ya es histérico, fue la
demolicion de varias casonas frente a la plaza de Armas en el
viejo San Juan para construir una serie de edificios multipisos
cuyo caracter es uno totalmente ajeno al de la zona, al igual que
los edificios de apartamentos del area conocida como La
Puntilla. Hay edificaciones, sin embargo, que adquieren —
con el paso del tiempo — gran importancia, aunque en su
momento causaran cierto disloque al entorno historico para el
cual fueron construidos. El ejemplo internacional por excelencia
de este caso lo es la torre Eiffel en Paris.

En Puerto Rico podriamos sefialar como ejemplo el
parque de Bombas de Ponce. Entendemos que a nadie se le
ocurriria pensar en destruir este bellisimo ejemplo de Victoriana
puertorriqueifia; sin embargo, debemos reconocer que en el siglo
XIX debio haber tenido un impacto significativo en el entorno
de la catedral de Ponce. Hoy dia, los dos son ¢jemplos
preciadisimos de nuestra arquitectura.

Las Normas 9 y 10 son de particular relevancia a la
hora de rehabilitar los entornos publicos de nuestros nucleos
urbanos. Las intervenciones en las plazas de recreo de los
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drboles se han convertido, con el paso del tiempo, en un elem

pueblos- d? la isla deben siempre ser enmarcadas por el
convencimiento que estos espacios tienen unas caracteristicas
especiales que deben ser respetadas. Una plaza, por ejemplo
debe ser entendida como una entidad, por ser |:ma superﬁcit;
definida por un ambiente urbano, Las dimensiones de una plaza
(tanto su ancho como sy largo y, particularmente, su “al;to”)
debenl ser tomadas en consideracion a la hora de rf;habilitar el
espacio. Las plazas son espacios abiertos, no tienen “entradas”
m “salidas,” aunque sf organizacién espacial,

ESll.'l:ICluraS muy grandes colocadas en las plazas, fuera
de proporcién con su entorno, causan un efecto advers’o que
afecta no tan sélo la percepcion del espacio sino su disfrute, A
pesar de que se reconocen los problemas de transito 'ue
enfrentan los nicleos urbanos, no se puede permitir queqlas
plazas tradicionales se conviertan €n estacionamientos. Es
menester preservar el perimetro y el drea en su totalidad.. Los

ento
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i i ara
caracteristico de estos espacios, asi como los' banc?:cg“es
sentarse. El mobiliario urbano {bancos, lummarllas, th)il facones

o con el entorno y el am

letreros) debe estar a ton 1
Zstos espacios. Una de las metas a alcanzar debe serbq;fe 90

mismo sea user friendly. En muchas ocasiones, €S ell m(l) ilian
el componente que ejerce un efecto desastroso en la plaza. 1
Las intervenciones en nuestras plazas aparentan s;;:g_.ms

i i Za
ciertos ciclos. Hace algunos anos, cahS| to.((iiasdlass“;l)i;asy

isticas.” odes
. sticas.” Muchas han si
ostentaban “conchas acti ) jidasy
sustituidas por otros tipos de estructuras como ~arcos cll;t:rt; o
.  conlase
— aunque no a tono — 50 ;

Otro elemento preferido os

jardineras en hormigon (que en muchos casos se conviert

en basureros gigantescos).

Conclusion - ’
Todo diseiiador que intervenga en estructuras o arcas

ig de
historicas debe recordar las palabrasdquz el rey l[:;l;m;;) g
i : en la entrada de su pa :
Baviera mando a grabar . . ' P
suavemente pues caminas por mis Suenos. Trait_)ajamos c
suefios del pasado: japrendamos a respetarlos!
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Notas

No resulta ficil definir, de manera sucinta, lo que es arquitectura. La
“definicién” presentada en este escrito es una generada por los autores,
a lo largo de la veintena de aflos que llevan analizando el tema.

2 . . ;
Resulta interesante conocer que la palabra “técnica” proviene de la misma
raiz.

: Charles-Edouard Jeanneret, Le Corbusier (1887-1 963).

Como ejemplo conocido del lector local, sirven de ejemplo las
puertorTiquefiisimas urbanizaciones donde todos se sienten arquitectos
y se afiade, destruye y remodela con entusiasmo contagioso.

> Los autores estan concientes de las nuevas corrientes que tratan de eliminar
el uso de términos como “prehistoria,” por considerar que — aunque
sea tan s6lo de manera implicita — conllevan cierto grado de
menosprecio. Utilizan el término tan s6lo por ser uno de facil manejo y
reconocible en la comunidad académica, reafirmandose en el
convencimiento que los periodos anteriores al descubrimiento de la

escritura poseen igual relevancia e importancia a los que se suceden
posteriormente.

Es interesante sefialar que existen ciertas semejanzas arquitectonicas
entre el zigurat y las piramides americanas.

La referencia biblica a la Torre de Babel, en Babilonia, se refiere en
relidad al zigurat de Baal.

% Losmiticos ciclopes eran gigantes de un sélo ojo, los personajes coetaneos
de Odiseo (Ulises).

Mencionada tanto por Homero como por Pausanias, Micenas fue
descubierta y excavada por el alemén Heinrich Schliemann en 1876.

10 . ;
Es interesante apuntar que el sistema de defensa de La Habana posee

una ciudadela de caracter mas formal que la nuestra. Se conoce como
La Cabafia.

Talos era un gigante de bronce, guardian de Creta. Vide Pausanias,
i.21.4

Este “truco” escenogréfico ha sido utilizado en muchos edificios, quiza
el mas grandioso y conocido fue la gran escalera dei palacio de Versalles,
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13

14

en Francia. En nuestro palacio de Santa Catalina {La Fortaleza), el
zaguan, la elegante escalera y el recibidor también preparaban al
visitante para entrar a la serie de salones de gala.

Cada ciudad-estado, o polis, era auténoma.

Se debe recordar que el nombre del pais es Hellas. Grecia es ¢! nombre
que le damos en Castellano.

I3 Protazoras era un sofista griego del siglo V a.C., nativo de Tracia. Esta

16

18

12

24

cita fue la primera oracién de su obra perdida, Verdad. Esta frase, en
realidad, se interpreta como su conviccion de que-no hay estandares
absolutos para la verdad.

A partir del siglo XIX esta ciencia y arte se comienza a conocer como
urbanismo.

Poseidon ofrecié el dominio de los mares y regal6 el caballo; Atenea
ofrecio la paz y regalé el arbol de olivo. Atenea fue la esco.g,ida, en un
gesto que siempre ha honrado a este gran pueblo que prefirio la paz al
poder temporal.

Los arquitectos del edificio fueron Kallikrates e Iktino; Fidias estuvo a
cargo del programa escultdrico. Los detalles arquitecténicos y
escultoricos se encuentran diseminados en museos en Atenas, Londres
y Paris,

En Roma los hubo con columnas adosadas a las parcdes laterales; €stos
se conocen como seudoperipteros (Maison Carrée, en Nimes, Francia).

De esta Gltima palabra, que significa “casa,” proviene la nuestra de
“nave,” para describir el espacio principal que alberga la feligresia en
una iglesia.

Ambas, la de Zeus Olimpico y Atenea Parienos (virgen), diseiladas por
Fidias, eran crisclefantinas: las partes equivalentes al cuerpo fueron
trabajadas en marfil y las vestimenlas en oro.

Los etruscos practicaban tanto la inhumacion como la cremacion de los
difuntos. Por lo tanto, encontramos tumbas disefiadas para recibir
cuerpos al igual que depdsitos para urnas Cinerarias y 05anos.

Sus arquitectos fueron Antemio de Tralles ¢ Isidoro de Mileto.

Conocida en el idioma francés como Aix-la-Chapelle y en castellano
como Aquisgran.

150

25

El westwerk (entrada monumental occidental, con torres, vestibulo y
capilla), cuya invencién algunos han acreditado a Odo de Metz, deriva
probablemente de Fécamp en Normandia y Reims. Usado ademas en
St. Riquier, Reims y Corbie, luego pasa a Alemania, donde lo
encontramos ya desarrollado en San Migue) de Hildesheim (892), San
Vito en Corvey (885)y, luego, en ia catedral de Mainz (978), entre otros.

26

El de Lombardia, en Malia, un drea de fuerte tradicién romana, también
gener6 elementos que afectaran el estilo Roméanico de Europa.

27

La mezquita fue ampliada entre 833-848 por Abderramén 11 y en otras
variadas veces, hasta la aitima ampliacién por Almanzor en 990,

28

En 15_23 comenzo la construccién de la catedral en el centro de la
mezquita, quedando incorporada fisicamente dentro de la misma.

29

30

k]|

32

i3

M

De este paraiso fueron expulsados llenos de tristeza, como atesti guan las
famosas lagrimas de Boabdil.

Muchaos, escapando la persecucion de Almanzor, a fines del siglo [X, se
establecieron en un reino cristiano con centre en Ledn.

Aun quedan muchos, cerca de 325, a pesar de que muchos de los originales
se encuentran en ruinas.

Music in Western Civilization, New York, 1941, pag. 79.

El abside Paleocristiano se habia transmutado hacia una forma espacial
més compleja, affadiendo deambulatorio y capillas radiales; también se
conoce esta drea como el chéver.

En la biblioteca de Cluny existia una copia del tratado vitrubiano De
architectura libri decem.

35
Se le recuerda al lector que alzunas de las anécdotas de peregrinos fueron

recogidas por el britanico Chaucer en su famosa obra The Canterbury
Tales.

36 . ,

Joan Evans, Life in Medieval France (London: Phaidon, 1969), pag. 22.
37

Howard Saalmal, Medieval Cities (New York: Braziller, 1968).

k1 . .
Se debe recordar, en este sentido, el origen de la palabra que proviene de

monas que significa "solo" y heremos que significa "desierto,” el desierto
de los primeros ermitafios. En sus comienzos, los monasterios tuvieron
cierta participacion en la vida econémica regional, pero con el tiempo
también esto cesé y fueron quedando aislados de las rutas comerciales
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rincipales.
ceincip coautor ha denominado un Second Spanish Renaissance Revival Style

3 palladioy su I Quattro Libri dell' Architettura (Venecia, 1570) representan gm; perpetuaria el paradigma de Spanish-style Florida evidente al dia
posiblemente el arquitecto y el tratado més influyentes de la historia. del Oif I Su "al::ﬂﬂ en Palm Beach y Boca Raton marcarfan un renacer
el estilo concebido por Carrére y Hasti ;
0} e vite de’ piit eccelenti architetti, pittori, et scultori italiani {Florencia: antes. Desarroll6 més allé el estiI}c’) adsa::::f; ;:SZT (ﬁsgl.;istlz,}eshdécadas
| : : efio de fashionabi,
1550). oceanfront winter estates, y convirtiéndolo en el estilo distintivo de I:

Florida de los veinte y los treinta.

41 A Iberti escribio tres tratados importantes para el periodo: Della pittura o
(1435); Della statua (1464); De re aedificatoria (1452; publicado 1485). Desafortunadamente, no se continué el trimite adec d |
! uado en la

42 . - nominacion; i . .
La palabra barroco proviene de la descripcion portuguesa de perlas que . 54 n; la Oficina se encuentra tramitando su inclusion.

no eran esféricas; la palabra Rococé proviene del francés rocaille, que
describia ciertas conchas utilizadas en la decoracién interior. 55

Carta de Venecia (Venecia, 1964).

Carta internacional

. . . para la salvaguard, ; P

43 Speer disefio un edificio, a construirse en el centro de Berlin {que seria, (Washington, 1987). . a de las ciudades histricas
naturalmente, el centro del mundo, de haber ganado Hitler la Segunda
Guerra Mundial), que tenia una copula tan grande que, en su interior,

se hubiesen formado nubes.

56, .. .
l\:wl’]tms Viollet ac.tuaba de esta forma, su colega britanico, John Ruskin
ecia a la humanidad de los edificios patrimoniales: No los loquéis
) pues no nos pertenecen. Pertenecen a |
. | 08 muertos.
Por esta razon se conoce esta arquitectura como architecture parlante.

5 Mas dificil de explicar es la forma de una casa ponceiia (ya destruida)
que tenia una forma filica parecida.

4 En 1732 se abre el primer museo publico de escultura antigua, en el
Campidoglio de Roma; en 1739 el Vaticano abre las puertas a sus
colecciones; en 1750 las del Luxemburgo en Paris; en 1753 la Coleccién
de H. Soane es donada a la nacién inglesa y su casa en Bloomsbury abre

Hustraciones

en 1759, como el primer niicleo del British Museum.

1 Nikolaus Pevsner, Pioneers of Modern Design, 2da. ed. (Harmondsworth:
Penguin Books, 1949), pag. 44,

A8 Citado en Benevolo, Historia de la arquitectura moderna. 3ra. ed.
(Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1979), pag. 20.

4 8 . .

® Inventado en Chicago por un contratista de nombre Augustine D. Taylor,
el sistema se compone por estructuras livianas de madera, formadas por
elementos prefabricados de tamafios estandar para vigas y postes.

50 Richardson era producto de la Ecole des Beaux-Arts.
3! Inventor dei esqueleto de acero como sistema estructural para rascacielos.

2 La llegada de Addison Mizner a Palm Beach en 1918, marc6 un nuevo
capitulo en la historia de la arquitectura de Florida y generd una
fascinacion y un revivir de formas espafiolizantes. Persiguio lo que el
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