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a Oficina Estatal de Conservacion Historica (OECH) tiene

como objetivo principal identificar, divulgar y proteger los

recursos historicos, arquitecténicos y arqueoldgicos de Puer-
to Rico. También tiene el propodsito de promover que otros reco-
nozcan la importancia de esos recursos mediante lograr su inclusién
en el Registro Nacional de Lugares Historicos del Departamento
del Interior de los Estados Unidos (RNLH). La OECH entiende
que al educar y estimular a nuestros conciudadanos a conocer y
entender la importancia de nuestros recursos arquitectonicos, inci-
dimos de manera determinante en que el pueblo tome como suya
la responsabilidad de protegerlos. Se trata de recursos que, con sus
caracteristicas particulares, no solo nos definen como pueblo, sino
que narran nuestra historia.

En este contexto, la OECH se enorgullece de presentar este libro
en el que la autora, la doctora Arleen Pabon Charneco, nos guia
a través de la historia de la arquitectura y nos ilustra de manera
clara y eficaz sobre como el desarrollo de la arquitectura puertorri-
quena estd directamente insertado en la evolucién de movimientos
y estilos arquitectonicos mundiales. Utilizando las edificaciones
incluidas en el RNLH como ejemplos, la doctora Pabén Charneco
nos conduce a través de cada uno de los movimientos y estilos
arquitectonicos identificados.

Este libro, segtin lo plantea la propia autora, no pretende ser conclu-
yente. Se presenta como una oportunidad o punto de partida para
estimular el andlisis, la discusién y el entendimiento de la arquitec-
tura puertorriquena en su contexto mas amplio. Estoy seguro de
que esta publicacion despertard en muchos la curiosidad y el interés
de adentrarse en el estudio de nuestros recursos arquitectoénicos.
En la medida que se cree ese interés, estaremos contribuyendo a
concientizar a nuestro pueblo, individual y colectivamente, sobre
la necesidad de atesorar y conservar lo nuestro.

Agradezco a quién fuera mi profesora y pasada directora de la OECH,
la doctora Arleen Pabén Charneco, por esta aportacién tan impor-
tante que nos deja como legado. (Enhorabuena!

Carlos A. Rubio Cancela
Director Ejecutivo
Oficina Estatal de Conservacion Historica




prefacio

Juan Bassegoda i Nonell

Conservador de la Real Catedra Gaudi
Barcelona, lunes 14 de mayo de 2007
Festividad de Santa Gema Galgani, vg

I tratado de la doctora Arleen Pabon Charneco en torno a la

arquitectura patrimonial puertorriquefa y sus estilos sigue dos

caminos paralelos que, al superponerse, dan como resultado un
completo estudio historiografico y estilistico. De una parte, la autora
expone un cuidado estudio de los diferentes estilos arquitecténicos
presentes, no solo en la isla de Puerto Rico, sino también en general
en la historia de la edificacion, especialmente en Europa entre los si-
glos XVI al XX. Este estudio de la historia general de la arquitectura
esta realizado con un pleno conocimiento de la materia, lo cual habla
muy favorablemente de la formacién académica de la autora, y tam-
bién con una notable capacidad de sintesis, mediante la cual consigue
un fluido conocimiento de la materia, con gran claridad y perfecto
equilibrio entre informacién y exposicion diafana de los hechos.

En si esta parte del trabajo es un excelente tratado de historia de la
arquitectura que por si solo merece un encendido elogio, pero a ello
se une la segunda parte expositiva referida a los modos utilizados por
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los arquitectos y constructores de Puerto Rico a lo largo de
toda su historia. Se analiza e interpreta desde los mas o me-
nos oscuros tiempos anteriores a la llegada de los europeos,
en especial de los espafioles, a finales del siglo XV, pasando
por las distintas tendencias del arte gdtico, el Renacimiento,
el barroco y el neoclasico, para proseguir con las influencias
que se dieron una vez separada la isla de la Corona de Espa-
fa en 1898 y la llegada de formas de otro signo o tendencia.

La meticulosidad que se halla presente en la forma de pro-
ceder, comparar y destilar las variadas maneras de proceder
de los constructores permite, con ayuda de abundantes y
esclarecedoras notas a pie de pagina, tener cabal noticia del
hecho arquitectonico puertorriqueno, tanto en sus caracte-
risticas propias y exclusivas, ligadas a su idiosincrasia, como
a las formas influyentes contemporaneas tanto en América
como en Europa.

De esta manera se comprende claramente el porqué, el
como y el cuando de la arquitectura de aquella isla del Ca-
ribe, desligandola de los estudios clasicos de los historiado-
res, proclives en su mayoria a encasillar, o mejor encorsetar
la historia de la arquitectura en unas someras y elementales
clasificaciones, muy aptas para guias turisticas pero inca-
paces de abarcar la extension y profundidad de la materia
definitoria de lo que la autora llama “artefactos”, vocablo
equivalente a aparato, maquina o ingenio, expresiones que
le vienen al pelo a la definiciéon de edificio que es algo
mucho mis valioso que un simple problema de construc-
cién y encierra aspectos humanos, espirituales y estéticos
de toda indole.

La lectura del correcto y fluido estilo de la autora contri-
buye a una mejor comprension de su intento, muy logrado
por cierto, de hacer comprensible la arquitectura de Puerto
Rico a lo largo de su historia, en permanente relacién con
la historia general del arte y la arquitectura. En resumen
este libro es uno de denso y riguroso contenido, grato en
su lectura y de manifiesta utilidad para estudiosos, eruditos
o simples curiosos del estudio del arte en lugar tan singular
como significativo de las tierras del Nuevo Mundo.

‘ PREFACIO

prologo

as actividades de conservacidn, preservacién, puesta

en valor, interpretaciéon y manejo de los edificios y

lugares que poseen valor patrimonial requieren estar
enmarcadas por un intimo conocimiento del artefacto y su
historia. La carencia de material interpretativo adecuado
relacionado al tema de los estilos arquitectonicos en Puer-
to Rico presenta una importante limitacidén al correcto
discurrir de estas labores. El desconocimiento y la confu-
si6n en torno a las multiples expresiones estilisticas eviden-
ciadas en nuestro acervo cultural arquitectonico alcanzan
proporciones extraordinarias. Esta situacién ofrece uno de
los retos mas importantes que enfrenta la actividad de la
conservacién patrimonial en la isla. De ahi la necesidad
que existe de educar en torno a la relevancia que posee
cémo fendmeno socio-cultural y también sobre las carac-
teristicas inherentes a las propiedades a preservarse.

Algunas de las interpretaciones locales utilizan descripcio-
nes ad hoc en un intento de definir lo que los historiadores
del arte y de la arquitectura denominan el estilo arquitec-
ténico de una edificacién. De esta manera, las expresiones
constructivas locales se interpretan en un vacio que carece
de base académica. Analizadas fuera de su contexto artis-
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tico son “bautizadas” de manera amateur sin que se conciencie sobre
el rol que juega el entramado estético que enmarca toda expresion
arquitecténica, bien sea dentro o fuera de nuestros limites insulares.
Como resultado directo de esta situacion, es frecuente que dece-
nas de edificaciones sean descritas como pertenecientes al estilo
“colonial.” Al analizarlas, se descubre que esta supuesta expresion
estilistica no posee fecha especifica alguna. Todo lo que se parezca
a una edificaciéon del Viejo San Juan es ingenuamente catalogado
bajo este epiteto, por lo que no es de extrafiar que casi todas las
estructuras que componen dicha zona histérica sean en ocasiones
clasificadas como ejemplos del “estilo,” indistintamente de su fecha
de construcciéon o de la fuente estética utilizada en su disefio. Si
no se bautiza como uno integramente colonial, el rico panorama
sanjuanero es proclamado como principalmente neoclasico, inclu-
yéndose bajo esta sombrilla estilistica edificios tan diferentes (en
estilo, intencidn estética y fecha de construccién) como el Hospital
de Nuestra Sefiora de la Concepcidn el Grande y el palacete que
una vez albergd la Real Hacienda, hoy sede del Departamento de
Estado del Estado Libre Asociado de Puerto Rico.

En algunos casos, cuando se desea mayor rigor [sic], se recurre a la
imaginacioén. Una fuente describe la expresion arquitectonica de
cierto edificio como perteneciente al estilo “vernaculo” mientras
otra la clasifica como “isabelina” y una tercera como “barroca.” De
acuerdo con los historiadores del arte y de la arquitectura no pue-
de edificaciéon alguna ser catalogada como perteneciente al estilo
barroco si la misma fue construida durante los siglos XIX o XX,
aunque su disefio bien pudiera poseer elementos barrocos. (Notese
en el segundo caso el uso de la palabra barroco como adjetivo.) Por
otra parte y utilizando el mismo rigor académico, una estructura
no debe ser clasificada como ejemplo del gotico si fue construida
durante época decimonédnica o durante el siglo XX. Su expresion
estilistica podria ser definida como neogdtica o perteneciente al
revival gético y también como ejemplo del gotico victoriano. In-
clusive, podria darse el caso que el edificio evidencie influencia
de la manifestaciéon estética conocida como el Gothick. Para que
una estructura pueda ser descrita como ejemplo de la arquitectura
gobtica debe haber sido construida en época medieval. El estilo ar-
quitecténico no es un mero disfraz optico y si la expresion de un
momento historico y su cultura.

‘ PROLOGO

Dado el caso que, en muchas ocasiones, la estructura puertorrique-
fla no responde a una expresion estética inica y presenta elementos
estilisticos diversos (algo caracteristico de la arquitectura a partir
del siglo XVIII), se recurre a la unién de varios términos — algunos,
cantinfladas contradictorias — en un vano intento de clasificar su
estilo. En vista de este tipo de “definiciones” no resulta exagerado
pensar que en Puerto Rico el argumento de los estilos en un sofis-
ma relleno de términos arquitecténicos que poco o nada ilumina
sobre el tema. La situacién se complica dado el caso que muchos
seudo-términos se originan en las agencias gubernamentales que
tienen como responsabilidad primaria conservar, interpretar y dar
a conocer el patrimonio cultural puertorriquefio. Es precisamente
esta situacion la que perpetiia su uso incorrecto.

Este desaguisado arquitecténico local' promueve la falta de enten-
dimiento en torno a: (i) la historia de nuestra cultura y su expresion
mas concreta, nuestra arquitectura; (i) el desarrollo de la arquitec-
tura puertorriquefa; (iii) la relacion artistico-tedrica que existid
entre Puerto Rico y el resto del mundo; (iv) el lugar que nuestros
ejemplos arquitectoénicos ocupan dentro las corrientes estilisticas
internacionales que los forjaron; y (v) la significacién cultural que
poseen los artefactos arquitectoénicos que componen el patrimonio
cultural isleno. Asimismo, debe recordarse que el desconocimiento
de la realidad arquitecténica tal cual fue (en oposicién a como se
cree fue o se opina debid ser) empobrece la percepciéon de la rele-
vancia que poseen las actividades de conservacién patrimonial vy,
por tanto, afecta el futuro mismo de las edificaciones que nos inte-
resa conservar para el disfrute de ésta y las generaciones por venir.

Este escrito es un primer estudio interpretativo sobre la intersec-
ci6n de dos temas primarios: la arquitectura patrimonial puertorri-
quefa y sus estilos. La actividad espera contribuir al cumplimento
de la responsabilidad legal que tiene la Oficina Estatal de Conser-
vacién Histérica de Puerto Rico de educar al pablico con relacion
a nuestras propiedades historicas y la importancia que poseen las
actividades en torno a la conservacién de este legado.

1 En fechas recientes, el National Trust for Historic Preservation inicié un proceso de
evaluacioén y reinterpretacion en torno a los estilos arquitecténicos presentes en la
arquitectura norteamericana, reconociendo de esta manera que el tema también exige
ser depurado a nivel nacional.
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mis gracias a...

eseo agradecer a mi antiguo estudiante hoy colega, el

arquitecto Carlos Rubio, director de la Oficina Estatal

de Conservaciéon Historica de Puerto Rico, al igual que
a las anteriores directora y subdirectora, la arquedloga Aida Belén
Rivera y la arquitecta Karen Gonzalez Jensen, el apoyo ofrecido a
este proyecto. La vision y el interés del trio hicieron posible la feliz
ejecucion de un sueno que lleva décadas de gestacion.

Asimismo, extendiendo mi gratitud a todo el personal de dicha Ofi-
cina por el interés demostrado en el proyecto, especialmente a la
actual subdirectora, la arquitecta Berenice Sueiro, a José Marull, y
al arquitecto Santiago Gala, quien colaboré activamente ofreciendo
recomendaciones e informacién pertinente al tema. Las arquitectas
Nydia Préstamo y Zuleika Hernindez también contribuyeron de
manera positiva durante ciertas fases del mismo. A todos estos otrora
antiguos estudiantes, hoy amigos y colegas, agradezco su interés
y ayuda. Reconozco de manera especial la generosa colaboracion
ofrecida por Alberto Rigau, disenador de esta publicacion.

El personal de los archivos de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando y del Archivo Histérico Nacional en Madrid,
asi como el del Archivo de la Reial Academia de Belles Arts de
Sant Jordi de Catalufa y de la Reial Catedra Gaudi, localizadas en
Barcelona, al igual que los amigos peninsulares, ofrecieron ayuda
impagable en el analisis de algunos aspectos de la historia de la

‘ AGRADECIMIENTOS

practica de la profesion en la isla hasta el 1898, en particular, la
predileccién mandataria por ciertos estilos arquitecténicos. A las
sefioras Encarna Bayona y Nuria Nus, quienes facilitaron las acti-
vidades de investigacion, extiendo mi agradecimiento mas sincero.

También agradezco la participacién de mi madre, la sefiora Aida
Charneco Villanueva y la de mi hijo, el licenciado Frederic ]
Rocafort-Pabon. Ambos colaboraron en la depuracion y la correc-
ci6n de la prosa con la cual me dirijo a mis lectores. Los compaifie-
ros y amigos, doctor Rafael A Crespo, arquitecto Eduardo Robles,
doctora Karen Anderson Coérdova, doctor Mark Barnes y arquitecta
Gloria M Ortiz contribuyeron positivamente con sus comentarios y
acotaciones. Agradezco a todos su amistad y la colaboracion prestada.

Este escrito estd dedicado a la persona que en mayor grado ha po-
tenciado mi desarrollo profesional como historiadora de la arqui-
tectura, el ilustrisimo sefior don Juan Bassegoda i Nonell. El pro-
fesor Bassegoda ha servido como fuente constante de inspiracién
por su dedicacidn a la investigacion y publicacion, actividades que
continta ejerciendo como catedratico retirado de la Escuela de Ar-
quitectura de la Universidad Politécnica de Barcelona. La revision
de este escrito y su vastisimo repertorio académico en torno al tema
de la arquitectura representan importantes aportes a mi interpreta-
ci6n y analisis.

Si bien la presencia del doctor Bassegoda en mi vida representa un
hito académico y personal, durante mis afos de estudio también
tuve el privilegio de contar con un grupo de excelentes profesores
en las areas de historia del arte y de la arquitectura. Estas personas
marcaron mi vida de manera indeleble, impactando todas mis eje-
cutorias profesionales. Por esta razén y a pesar de la distancia fisi-
ca y temporal, deseo extender mi agradecimiento a los profesores,
tanto en la Universidad de Puerto Rico como en Northwestern
University, que fueron corazén y alma de mi proceso educativo en
esta disciplina. Todos proveyeron inspiracion, estimulo y, quiza de
mayor importancia, modelos a emular, regalos preciados que cada
dia agradezco mas. Los aspectos positivos de este libro son pro-
ducto de la base académica que su sabiduria colectiva y sus buenos
oficios ayudaron a construir. Los errores son tan solo mios.

APC
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El concepto
de estilo
arquitectonico

Introduccidon

xisten diversas maneras de analizar la arquitectura. Siendo

ésta producto humano, su entendimiento queda condiciona-

do por un sinnimero de factores que incluyen desde la fecha
de su diseno y construccion hasta el uso que la edificaciéon alberga,
lo que algunos denominan su tipologia arquitecténica.' Si son co-
rrectas las premisas de que el lenguaje condiciona el pensamiento
y que la arquitectura es el idioma mas concreto y tridimensional
jamas creado, es de esperar que su profundo impacto pueda ser
aquilatado de variadas maneras y diferentes modos. El estilo arqui-
tecténico es uno de éstos.

Al utilizar las diferencias estéticas que existen entre los edificios,
conocido como el conjunto de caracteristicas morfoldgicas,” se
pueden agrupar en base a su similitud fisica. Sus formas, el resulta-

1 Aunque el término “tipologia” no aparece en el Diccionario de la lengua espaiiola con
relacion a la arquitectura, lo utilizo por el arraigo que tiene para describir el uso que
posee una edificacion y la teoria encarnada en sus tres dimensiones. Diccionario de la
lengua espafiola (Madrid: Real Academia Espafiola, 2001), vigésima segunda edicién,
voz: “tipologia.”

2 El vocablo “morfologia” es uno prestado a la arquitectura que proviene de las dis-
ciplin i

las carac
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do directo de las técnicas disponibles al momento de su construc-
ci6n y los materiales utilizados (tanto en la ereccidon como en la
decoracién), las metas tedricas de su disenador, los valores estéticos
de su composicion, entre otros, se utilizan para organizar las dife-
rentes edificaciones saltando, en ocasiones, la barrera del tiempo y
las fronteras nacionales.

El estilo, como apuntd uno de los mas insignes historiadores de la
arquitectura, es un concepto que se caracteriza por ser: [Clonsistent
enough to be distinguishable and changeable enough to have a story. Por
siglos, ha sido considerado un instrumento importante al estudio
de la arquitectura y las artes.

In the study of the arts, works — not institutions or people — are the
primary data; in them we must find certain characteristics that are
more or less stable, in the sense that they appear in other products of
the same artist(s), era or locale, and flexible, in the sense that they
change according to a definable pattern when observed in instances
chosen from sufficiently extensive spans of time or geographical distan-
ce. A distinguishable ensemble of such characteristics we call a style.?

El estilo arquitecténico de un edificio es el conjunto de caracteris-
ticas fisicas que le individualizan y que, a la vez, evidencian las ten-
dencias estéticas existentes al momento de su creacién. El término
se utiliza para definir la manera de construir en una época, un pais,
una regién, un arquitecto, un material constructivo o un sistema
estructural, entre otros. Se comenta sobre el estilo presente en la
obra temprana de Miguel Angel y cémo el mismo contrasta con su
expresion madura. Utilizando estos parimetros, también se analiza
como el estilo de la arquitectura renacentista italiana (ejemplo del
cual son algunas de las obras de Miguel Angel) evidencia un recha-
zo a las premisas encarnadas por el estilo gotico.

La preocupacién filoséfica en torno al tema de los estilos arquitec-
tonicos comenzo6 alla por el siglo XVIII, entrada la época moderna.
Fue el periodo conocido como la Ilustraciéon (el llamado siglo de

3 James Ackerman y Rhys Carpenter, Art and Archacology (The Princeton Studies,
Englewood Cliffs: Prentice Hall, Inc, 1962), pig 164. Publicado por vez primera por
el profesor Ackerman bajo el titulo: “A Theory of Style,” Journal of Aesthetics and Art
Criticism, XX (1962), pags 227-237. Agradezco al doctor Rafael A Crespo su oportuna
recomendacién de referirme al anilisis expresado en este escrito.

las luces), distinguido por su afan de clasificar el conocimiento y la
produccion humana, el que ofrecidé impetu al interés desplegado en
el topico. Durante aquel siglo, el arquedlogo e historiador del arte
alemin Joachim Wincklemann* redacté lo que puede considerar-
se la primera historia de la arquitectura mediante la cual analiz6
con cierto detalle un punado de “estilos historicos.” Este estudio
diferencid6 estilos “europeos” introduciendo otros como el “chino”
y “egipcio.” El impacto de esta publicacién no se centrd en las des-
cripciones (que, en ocasiones, abonaron al cliché y al estereotipo
arquitecténico) o en su apoyo incondicional al estilo “griego” y si
en el reconocimiento de que existe una diferencia entre la manera
como cada pais y periodo “hace” arquitectura.

Como es de esperarse, no fue Wincklemann el primero en darse
cuenta de lo que es obvio: que existen multiples expresiones esti-
listicas arquitectdnicas. Para el siglo XV, el italiano Giorgio Vasari®
criticaba agriamente el estilo “g6tico,” utilizando la palabra italiana
maniera, para describir la diferencia entre la expresiéon renacentista
y su predecesora, la gética. A pesar de su ofuscada predisposicion
contra lo medieval, su apreciacion sobre lo que es un estilo es acer-
tada. Un estilo arquitecténico es una cierta manera de hacer arqui-
tectura que, debido a su personalidad estética, puede ser comparada
y contrastada con otros ejemplos con los cuales comparte (0 no)
caracteristicas fisicas y artisticas. Tampoco errd Vasari al establecer
que el estilo es la manera como una cultura escoge expresarse ar-
quitecténicamente.

El arquitecto y tedrico britanico decimondnico John Ruskin co-
mentd que la arquitectura juega un rol doble. Ademas de proveer-
nos un lugar donde guarecernos, cada estructura “habla” de los
aspectos tangibles e intangibles que consideramos importante los
cuales necesitamos recordar en nuestro diario vivir. El estilo arqui-
tectonico es el idioma mediante el cual se lleva a cabo esta impor-
tante conversacion.

4 Johann Joachim Wincklemann (1717-1768) presentd sus ideas sobre el tema en su
Geschichte der Kunst des Altertums (Historia del Arte Antiguo) en el 1764.

5 Giorgio Vasari (1511-1574) publico su Le vite de piu eccellenti pittori, scultori, e architettori
durante el ano 1550 en Florencia. Vasari analiz6 el concepto de estilo definiéndolo
como la maniera (manera de hacer algo) individual como se expresan los diferentes
artistas, incluyendo los arquitectos.

21



22

LA DEFINICION DE ESTILO

El Diccionario de la lengua espariola define estilo como una palabra
proveniente del latin stilus y del griego, vocablo que describe tanto
un punzoén como una columna. Analizando cada acepcién presen-
tada en esta publicacidn, encontramos que las siguientes aplican
especificamente a la arquitectura: (i) “uso, practica, costumbre o
moda,” (i1) “caracter propio que da a sus obras un artista plastico”
y (ii1) “conjunto de caracteristicas que individualizan la tendencia
artistica de una época.”® En relacién con la arquitectura y sus esti-
los, las tres son apropiadas aunque tomen como elemento primario
interpretativo aspectos un tanto diferentes.

Se pueden clasificar edificaciones que comparten caracteristicas
estéticas del estilo romanico en contraposicién a las que poseen
elementos pertenecientes al moderno. Al hacer esta comparacién,
estarfamos utilizando la primera acepcién de la palabra presenta-
da por el Diccionario de la lengua espaiiola. Por otra parte, utilizan-
do la segunda, podemos agrupar estructuras como demostrativas
de los estilos personales de los arquitectos Henry Klumb y Pedro
de Castro, dos de nuestros insignes disefiadores. El ejemplo antes
presentado de Miguel Angel y sus variados estilos estaria cobija-
do también bajo este apartado. Finalmente, podemos describir un
edificio como ejemplo del estilo medieval o neoclasico utilizando
como referente primario las tendencias estéticas presentes durante
el medioevo y el siglo XIX, respectivamente.

Si utilizamos la amplia definiciéon que ampara la primera acepcion
podemos, inclusive, afirmar que las construcciones nativas construi-
das en los albores de la historia en nuestra isla evidencian carac-
teristicas estilisticas. Analizar las mismas equivaldria a agrupar los
artefactos arquitectonicos originales que atn se conservan de acuer-
do a su uso, sus caracteristicas constructivas y las de sus materiales.
Como se anota en parrafos anteriores, la obra de ciertos personajes
evidencia estilos arquitectonicos personales. Si bien podemos pensar
en nombres particulares, como el ingeniero Maximo de Meana,’ se

6 Diccionario de la lengua espariola, voz: “estilo.”

7 Elingeniero Miximo de Meana y Guridi fue el disefiador del ya desaparecido Quios-
co Arabe en la Plaza Las Delicias y también del Pabellon de Exposiciones Agricolas de
la Feria-Exposicién de Ponce de 1882, hoy Museo del Parque de Bombas en la misma

podria también comentar, quizad de manera un tanto abstracta, so-
bre el estilo que caracteriza la obra de un disenador decimondnico
anénimo en Coamo, evidenciado el mismo en las varias residencias
del pueblo a él atribuidas. Finalmente, se puede comentar en torno
aun estilo arquitectonico, como podria serlo el barroco del segundo
imperio (cuyo ejemplo paradigmatico islefio es el antiguo Casino de
Puerto Rico en San Juan, hoy Centro de Recepciones del Departa-
mento de Estado), y sus caracteristicas estéticas.

Utilizando las antes citadas interpretaciones, podemos diferenciar
entre los edificios y crear grupos utilizando como base sus caracte-
risticas estéticas, reflejo de la creatividad de sus disefiadores y cultu-
ra que les forj6. Como se puede apreciar, la definicién es una com-
pleja debido a su tolerancia de alcance. Llegados a este punto, vale la
pena recabar que la tltima acepcién de las tres presentadas también
podria utilizarse para agrupar edificaciones utilizando sus rasgos
inmateriales, o sea, las caracteristicas de lo que se podria denomi-
nar como un estilo filoséfico o tedrico de interpretar y hacer ar-
quitectura. Por ejemplo, utilizando la motivacién tedrica detras de
lo que se ve, los historiadores de la arquitectura interpretan ciertas
expresiones como pertenecientes a un estilo abstracto u orginico.®

Este escrito, por razén de su alcance, no pretende escudrifiar las
motivaciones personales filosoficas tras el uso de cierto estilo arqui-
tectonico y si analizar la pieza de evidencia mas importante que po-
seemos: las caracteristicas tangibles estéticas presentes en el edificio
y como éstas reflejan la cultura de la época. Aunque mi tarea como
docente en escuelas de arquitectura a lo largo de veinte y tantos
anos revolotea precisamente alrededor de semejantes intereses (la
filosofia y teoria de la arquitectura), el presente texto concentra es-

ciudad.

8 Dos ejemplos histéricos de arquitectura organica son el complejo que albergé el
templo y la tumba de la faraona Hatshepsut en Deir-el-Bahari, Egipto (diseniado por
el arquitecto Senmut durante la dinastia XVIII) y la llamada Casa de la Cascada de
Frank Lloyd Wright, localizada en Bear Run, Pensilvania (1935). Resulta interesante
mencionar que la llamada Villa Savoye (1929-1931), disefio del arquitecto Charles-
Edouard Jeanneret (también conocido como Le Corbusier), fue descrita por su creador
como una expresiéon arquitectonica “orginica,” a pesar del muy diferente tratamien-
to (si comparado con los ejemplos antes mencionados) que de la relacién naturaleza-
arquitectura hace el disefio. Tanto las apreciaciones estilisticas como las valoraciones
estéticas de la arquitectura poseen un alto grado de subjetividad.
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fuerzos en la generacidon de una guia de relativo facil uso, tanto para
el profesional como para el pablico no especializado aunque si in-
teresado en el tema de la arquitectura patrimonial. El analisis sobre
temas filosoficos en torno a las variadas interpretaciones individua-
les de la arquitectura se deja en suspenso hasta una proxima ocasion.

Al clasificar la arquitectura utilizando como rasero su estilo cen-
tramos nuestro interés principalmente en caracteristicas tangibles
tales como su forma tridimensional, la morfologia de las partes que
la componen, las técnicas de construccién utilizadas, los materiales
que ofrecen corporalidad al artefacto y las tendencias decorativas
de la época. Coémo se ira descubriendo, el estilo arquitecténico esta
intimamente relacionado con las modas y los gustos de la era en
que se construye el edificio, por lo que es comtn que sea reflejo
de los modismos del momento. Atn el rechazo de las corrientes
existentes encarna una tendencia y también un estilo o una manera
de hacer las cosas. Es por esta razén que, al enfrentarnos al edifi-
cio y analizar sus principales caracteristicas visuales y estéticas, la
mayor parte de las veces podemos facilmente recomponer su rea-
lidad histérica y cultural. El estilo arquitecténico es el arma mas
poderosa con la que cuenta un edificio para establecer y recabar su
edad y solera. Un frontén jénico, un techo mansarda y una curvay
contra-curva exploradas en una fachada inmediatamente envian un
mensaje tangible que tiende un puente hacia el pasado.

Los estilos que componen el devenir de la arquitectura occidental
comparten fuentes de influencia, modos, modelos y caracteristicas.
Los europeos, tras su llegada a Puerto Rico, importaron un reperto-
rio estético-estilistico que habia tomado milenios en desarrollarse. En
algunos casos, como se evidencia en la obra de muchos de los ingenie-
ros y arquitectos espafioles que trabajaron en la isla con anterioridad
al 1898, algunas de estas ideas entroncaban con el estilo mandatario
impuesto por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

El estilo arquitecténico es el conjunto de caracteristicas fisicas
que distingue un periodo, un artista, una regioén, o una manera
de construir de otras muchas. Se podria pensar que, una vez se
recogen las caracteristicas en una clasificacién que denominamos
“estilo,” ya no es necesario tomar en consideracién la cultura que lo
forjo. Esta apreciacion no es del todo correcta. El estilo arquitecto-
nico no es un denominador supra-temporal que existe de manera

independiente al tiempo y a la cultura. De ser este el caso, una
vez clasificadas las metas estéticas del periodo y como las mismas
se encarnan en las caracteristicas fisicas, el estilo arquitectonico
se convertiria en una clasificacién de tan solo lo que vemos. La
expresion arquitectonica de una estructura es forjada por lo que se
ve y también por su teoria estética y su interseccién en el tiempo.
Esta unién existe independientemente hasta que la “muerte” (des-
truccidn fisica total) haga desaparecer la pieza arquitectdnica del
escenario de la vida diaria.

APUNTES SOBRE LA METODOLOGIA DE ESTUDIO

Puerto Rico cuenta con un importante caudal de arquitectura
historica que posee significacién a nivel local, nacional y también
internacional.” Es importante, por lo tanto, conocer a fondo las di-
versas expresiones estilisticas presentes en nuestra arquitectura para
asi garantizar su adecuada conservacion, puesta en valor, interpre-
tacién y manejo. Si no se analizan e interpretan adecuadamente las
caracteristicas estéticas y estilisticas que conforman la personalidad
arquitecténica de una edificacién, su relevancia y significacién cul-
tural nunca sera entendida del todo. La falta de este entendimiento
llevard a una ausencia de conocimiento sobre como conservarla
para el disfrute de las generaciones futuras.

Es posible entender este escrito como uno precipitado debido a que
atn no se escribe, ni siquiera se comienza, un estudio académico
riguroso que analice la historia de la arquitectura islefia, asi como el
desarrollo de su teoria y filosofia dentro del contexto internacional.
El presente trabajo no pretende llenar este vacio ya que no es una
historia de la arquitectura puertorriquena. Razones de peso, como
lo son las metas especificas de la Oficina Estatal de Conservacién
Historica, hacen que éste no sea el objetivo altimo del mismo. Este
“poner la carreta antes que los bueyes” es el resultado de la necesidad
existente por parte de la Oficina encargada por ley de salvaguardar
el patrimonio inmueble de la isla. Es deseable que esta institucioén

9 Puerto Rico cuenta con varios cientos de entradas en el listado del Registro Nacio-
nal de Lugares Historicos (en inglés, National Register of Historic Places) y con varios na-
tional landmarks declarados por el Departamento de lo Interior de los EEUU. También
tiene dos ejemplos en el listado patrimonial de la UNESCO (el circuito de murallas
de defensa y La Fortaleza). Se debe recordar, que ninguno de estos listados son del tipo
numerus clausus.
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contribuya a arrojar luz sobre el tema de los estilos arquitecténicos
para que pueda continuar la nunca finita labor de nominar pro-
piedades historicas al Registro Nacional de Lugares Historicos y
educar al pueblo sobre nuestra herencia construida.

Existen elementos positivos en este simbodlico poner la carreta antes
que los bueyes que lleva a estudiar los estilos con anterioridad a
la historia del desarrollo de la arquitectura islena propiamente. Al
estar el estudio del tema todavia en estado de flujo, las variadas
interpretaciones no han tenido tiempo de anquilosarse en demasia.
Todavia la pizarra estd lo bastante limpia (o resulta relativamente
facil limpiarla) para poder esbozar ideas en torno a la realidad his-
torica y académica de nuestra arquitectura patrimonial.

La meta de este analisis es una transparente: crear un instrumento
que el pablico en general — incluyendo los educados en los campos
de la conservacion patrimonial, historiadores, historiadores de la
arquitectura, antropo6logos, arquedlogos, arquitectos y profesiones
afines — pueda utilizar como fuente de estudio y consulta. Por esta
razon, se incluye material visual que refuerza y puntualiza los co-
mentarios escritos. Confio que las décadas durante las cuales me he
desempenado como docente haran posible que se pueda disfrutar
de una clara interpretacién del tema y sus variantes.

A mi mejor entender, es necesario iniciar el estudio del concepto
de estilo arquitecténico desde una perspectiva internacional dado
el caso que la isla nunca existi6é en un vacio cultural. En otras pa-
labras, resulta imperativo analizar las diferentes expresiones segin
enjuiciadas por los historiadores de la arquitectura. Una vez se ana-
liza cada corriente estilistica, tanto desde el punto de vista social
como el arquitectonico, se entiende que hizo posible el desarrollo
de cada modalidad en nuestro suelo. Es por esta razén que el con-
texto internacional estilistico es interpretado como el escenario
donde se “lucen” los artefactos nativos.

El tema de los estilos arquitectonicos amerita ser interpretado tam-
bién desde otra vertiente o perspectiva. El concepto es uno suma-
mente complejo que llegd a su maximo nivel critico durante los
siglos XVIII y XIX (en Puerto Rico, se puede sustentar la tesis de
que este momento se alcanz6 durante las postrimerias del siglo XIX
y la primera mitad del siglo XX) cuando en varios paises se enten-
di6 como parte de la interpretacion politica, social y cultural de los

tiempos. Por esta razoén y a pesar de que los ejemplos locales son
estudiados, comparados y contrastados con otros similares en el ex-
tranjero, no se olvida que, detras de la fachada inspirada en modelos
extranjeros, se esconden unos rasgos que son el resultado directo del
impacto que nuestra etnia y filiacién cultural tuvo en las posibles
importaciones y transformaciones de los modelos arquitectonicos
internacionales. El énfasis brindado a la conexidn extranjera no es-
conde ni enmascara la unicidad de la arquitectura de la isla. Tan solo
pretende enmarcar, de manera académica, las filosofias estéticas que
fueron causa de génesis del producto final, el edificio local.

La seleccion de las edificaciones locales que se utilizan como ejem-
plos de los diferentes estilos arquitectonicos es el resultado de un
analisis que ha tomado décadas, producto de los casi treinta afios
durante los cuales he servido como profesora de la historia, la teo-
ria, la filosofia y el disefio de la arquitectura y como consultora en
el campo de la conservaciéon patrimonial. Los edificios escogidos
en base a esta experiencia se ensartan en el collar estilistico forma-
do por los estilos arquitectonicos creado por los especialistas inter-
nacionales. Utilizando ejemplos boricuas, destaco los elementos ca-
racteristicos de los diferentes estilos arquitecténicos internacionales,
iluminando las variantes locales. Aunque otorgo énfasis a edifica-
ciones alistadas en el Registro Nacional de Lugares Historicos, con
el propésito de contribuir a la diseminacién de esta importante
fuente de informacién, no olvido los ejemplos ya perdidos, como
lo serian el Quiosco Arabe de Ponce vy el teatro conocido como
El Bizcochén que una vez adornd a la ciudad de Mayagiiez. La
metodologia utilizada pretende alcanzar los siguientes objetivos: (i)
generar un analisis interpretativo y critico del concepto de estilo
arquitecténico, tanto a nivel internacional como isleo; (ii) desta-
car las principales caracteristicas de los diferentes estilos, asi como
sus componentes estéticos; (iii) interpretar la génesis y las caracte-
risticas principales de los estilos arquitectonicos utilizados en la isla;
y (iv) presentar ejemplos de significacién patrimonial construidos
en nuestro suelo.

La arquitectura, como producto humano que es, estd en constante
evolucién y transformacién. Las propiedades histoéricas que com-
ponen nuestro patrimonio no conforman un listado numerus clau-
sus y si uno que contintia aumentando con el tiempo. También
se transmutan algunos preceptos dados como certeros en ciertas
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épocas. Por ejemplo, durante mis anos de estudiante en la Escuela
de Arquitectura de la Universidad de Puerto Rico, el tema de los
diferentes revivals era analizado por algunos mediante la socorri-
da descripcion de ausencia de creatividad arquitectonica. Con el
tiempo, esta vision se transformoé y el neogotico (o revival gbtico),
por poner un ejemplo, es hoy dia aceptado como una expresion
estilistica en derecho propio. De hecho, en Puerto Rico, como en
Latinoamérica, algunos historicismos pueden haberse constituido
en ejemplos Gnicos de la interseccién entre las ideas extranjeras y
la creatividad autdctona. Es ésta una de muchas razones por la cual
abandono la tradicional percepcidn del historicismo arquitecténico
como una especie de cul-de-sac estilistico.

Esta publicacién es un primer intento de organizar las variadas ex-
presiones estilisticas en nuestro suelo y un primer paso hacia un
mejor entendimiento de nuestra arquitectura patrimonial. No tie-
ne la pretension de ser un analisis final e inmutable. Por otra parte
y por razones de facil entendimiento, no incluye todas las edifica-
clones existentes que son ejemplos de los diferentes estilos arqui-
tectonicos. Mientras existan puertorriquenos existird su arquitec-
tura; mientras exista actividad constructiva en la isla, continuara
el desarrollo de los diferentes estilos arquitectonicos. Este estudio
es tan solo un corto testimonio de como interpretamos, entrado el
siglo XXI, nuestro pasado construido. Su primera meta final es el
mejor entender de la arquitectura patrimonial islefia para asi poder
afianzar nuestra responsabilidad de conservarla para las futuras ge-
neraciones. La segunda es fomentar la conversacién con la historia.
Acercandonos a estas creaciones, nos acercamos un poco mas a los
boricuas del pasado y, por ende, a nosotros mismos.

ADVERTENCIAS AL LECTOR

A lo largo de las décadas durante las cuales me he desempenado
como profesora universitaria en escuelas de arquitectura, advierto
a mis estudiantes sobre el uso y abuso del concepto de estilo ar-
quitectonico. Siempre recomiendo no “engavetar” la arquitectura,
explicando que no todos los edificios caben de manera confortable
en las “gavetas” creadas por las clasificaciones estilisticas, lo que
lleva a algunos a inventar tipificaciones segin les place. A lo largo
de varias conversaciones, el profesor Juan Bassegoda se hizo eco
de esta permanente preocupacion personal. Coincidimos en que la

clasificacion de la arquitectura utilizando estilos es una muy limita-
da que crea una especie de coctel (Bassegoda dixif) que en muchas
ocasiones confunde mas de lo que ayuda.

El estilo arquitecténico es un atajo que ayuda principalmente a
quien no es conocedor de la arquitectura. El mismo ayuda a cla-
sificar, a poner un cierto orden dentro del aparentemente confuso
legado patrimonial que hemos heredado. Tiende a ser, en mas oca-
siones de las que creemos, una apreciacion subjetiva del especialista
(historiador de la arquitectura), una valorizacién un tanto personal
que depende de y varia con la interpretacion de cada estudioso. Por
ejemplo, la Casa Batll6 en Barcelona, obra del insigne Antoni Gau-
di i Cornet, es para algunos especialistas un ejemplo del estilo co-
nocido como el modernisme catalan mientras para otros ejemplariza
el denominado Art Nouveau. Existe un tercer grupo que se decanta
por sefialar que la edificacién es un entramado de neomedievalis-
mos arquitecténicos. Otros reniegan clasificarla bajo estilo alguno
que no sea el personalisimo de su arquitecto (que reconocen es uno
pluralista en cuanto a sus influencias y expresiones). Analizando el
tema, el profesor Bassegoda me referia a un escrito, publicado en
una revista de turismo, donde se establece, de manera contundente,
que el edificio es un ejemplo del estilo “islamico.”"

Cada uno, con mayor o menor acierto, define el estilo de la edi-
ficaciéon a su manera ya que los edificios no son una sola cosa y si
un camulo de variadas experiencias y sensaciones. Hay mucho de
interpretacion personal al organizar edificios de la manera resumi-
da que presupone la clasificacion estilistica. La arquitectura es un
quehacer complejo que no se rige necesariamente por las condicio-
nes de la gaveta estilistica donde deseamos colocarla. Naturalmente,
cuando el no especialista se dedica a la actividad aumenta exponen-
cialmente el margen de error de las apreciaciones."

10 Kadhem Shamhoud Tahir, “Resplandor de la civilizacién islimica en la arquitectu-
ra espanola,” Turismo Islamico Revista, noviembre-diciembre 2005, niimero 20. Eviden-
ciando la interpretacion personalisima que se esconde tras cada determinacién estilisti-
cay para enfatizar el punto de vista de este autor (que se resume en que la arquitectura
gaudiana es de origen islamico), las enormes cruces cubiertas de trencadis que coronan
tanto la Casa Batllé6 como la Iglesia de la Sagrada Familia fueron borradas de todas las
fotografias que acompanan el citado articulo.

11 Si dificil resulta la interpretacién del tema en Europa y América, en Asia se reviste
de mayor complejidad. Centennial Shanghai (Shangai, 2006), un libro sobre la arqui-
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Ejemplo de esta situacién es el Teatro Fox Delicias en Ponce, cons-
truido durante las décadas de los anos veinte y treinta del pasado
siglo y disenado por el arquitecto Francisco Porrata Doria. El edi-
ficio incluye elementos pertenecientes a las expresiones estilisticas
conocidas como art deco, hispano-mediterraneo, neorromanico y
neomudéjar. Ante esta profusion de influencia estéticas, al menos
una publicacién recurrid a la socorrida descripcién de “ecléctico”
para definir su estilo.”? Olvida esta interpretacién que el eclecticis-
mo es una postura tedrica y no un estilo en derecho propio.” Lo
ecléctico es un punto de vista filosofico al cual se abraza la arquitec-
tura en determinados momentos. Al igual que la palabra historicista,
el término no clasifica estéticamente ya que tan solo describe una
cierta teoria de disefio. Lo mismo sucede con el término “criollo,”
tan usado y abusado en nuestro suelo. Catalogar el rico patrimonio
doméstico ponceno como “criollo neoclasico,” “criollo poncefio,”

tectura patrimonial de esta ciudad, evidencia la confusién que se produce cuando se
utilizan tan solo las caracteristicas tangibles de una edificacién para establecer su estilo.
Entre muchos errores, el mas interesante es el que describe el antiguo edificio cono-
cido como el Virtue-Advocating Workshop, construido durante la década de los afios
treinta del pasado siglo, ejemplo de la colusién entre ideas Art Nouveau y vernaculas.
La publicacién lo describe como un ejemplo de: the Spanish style of Palestinian Rococo
(pags 90-91). Este tipo de valoracién encuentra eco en Ponce Ciudad Museo (Municipio
de Ponce: Ponce, Puerto Rico, 2001), pags 165 y 167. El “criollo neoclasico” es des-
crito como: “[R]esidencia de una planta en mamposteria, su fachada presenta un gran
refinamiento en proporciones y detalles entre los que sobresalen sus arcos de medio
punto con montantes de cristales nacarados sobre dinteles soportados por ménsulas y
una galeria con columnas de los 6rdenes clasicos en madera soportando su techumbre.
La estructura descansa sobre un zdcalo en silleria, presenta la galeria alineada con la
acera y sus pilastras estin intercaladas con los arcos, sus puertas son dobles de cuatro
celosias [sic], adinteladas en madera. En algunas casas encontramos la tipica balaustrada
de madera del siglo XIX y cochera a un lado con cancela elaborada en hierro.” Por su
parte, el “europeo neoclisico” es definido de la siguiente manera: “Edificio de uso co-
mercial, pilastra y pseudos-zdcalo de silleria, balcones de hierro elaborado, elementos
puramente clasicos como pilastras, en algunos casos, pedimentos, cornisas y molduras.
Simple en proporciones y detalles. En su segundo cuerpo cada puerta es doble de cua-
tro celosias, con montante y tiene una un balcon en voladizo soportado por canecillos.
La parte del chaflin carece de portada y de frontén siguiendo el disenio simple de otras
aberturas.” Estas explicaciones no definen estilo alguno y si describen de manera gene-
ralizada diversas expresiones arquitecténicas poncefias.

12 “Su estilo es ecléctico. Combina elementos art decd, neocldsicos y moriscos.” Ponce
Ciudad Museo, pag 43.

13 El término eclecticismo es definido de la siguiente manera: “(i) Modo de juzgar u
obrar que adopta una postura intermedia, en vez de seguir soluciones extremas o bien
definidas. (ii) Escuela filosofica que procura conciliar las doctrinas que parecen mejo-
res o mas verosimiles, aunque procedan de diversos sistemas.” Diccionario de la lengua
espaiiola, voz: “eclecticismo.”

TEATRO FOX DELICIAS, PONCE. (APC)

“criollo pueblerino” o “criollo residencial” es un grave error de
apreciacién e interpretacién. Mediante semejante categorizacién
se crean cuatro seudo-estilos que poco o nada tienen que ver con
la realidad académica. Al no entenderse correctamente el contexto
historico-arquitectonico, se disminuye la relevancia arquitecténica
de Ponce (o del pueblo que sea catalogado de semejante manera).
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El estilo de una edificacién no es la consideracién primaria a la
hora de interpretar su posible valor patrimonial." De hecho, algu-
nas edificaciones no poseen un estilo claramente definido, como
es el caso del Teatro Fox Delicias antes mencionado, en el sentido
formal y tradicional de la palabra. Sin embargo, son parte impor-
tante de nuestro acervo cultural. Ejemplos de esta condicién son los
edificios patrios que, a juicio de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, poco valian como arquitectura por su falta de co-
rreccidn estilistica. Uno de estos fue la Casa Asilo de Parvulos en la
hoy zona historica de San Juan. A pesar de esta opinion, el edificio
es parte importante de nuestra herencia construida, estuviese o no
la Seccidn de Arquitectura de la institucion de acuerdo con lo que
juzgd como una humilde y poco profesional expresion arquitectd-
nica.” Los méritos de las estructuras histéricas desbordan su posible
valor estético o pureza estilistica.

El lector podra preguntarse, si no es algo esencial al entendimiento
de la arquitectura, ;por qué dedicar un libro al tema de los estilos y
a la arquitectura de valor patrimonial? ;Qué ganamos con este tipo
de escrito? Precisamente por ser una especie de atajo, el analisis de
los estilos arquitectoénicos ofrece un portal de entrada al interesado
en la arquitectura, una manera de participar de la aventura que es
estudiar, entender y disfrutar el quehacer arquitectonico historico.
Por otra parte, el estilo es el apellido de todo edificio, lo que iden-
tifica su filiacion socio-cultural y también sus raices, asi como su
raz6n de ser en el macrocosmos que es nuestra civilizacion.

Finalmente, el estilo de ciertos ejemplos arquitectonicos puede po-
seer profundas ramificaciones sociopoliticas. El llamado Bund en
Shanghai y la isla de Shamian en Cantén, ambos distritos de la
Republica Popular de la China, son mucho mas que interesante
colecciones de ejemplares revivalistas. En cada pedimento, ctpula

14 De acuerdo con el Registro Nacional de Lugares Historicos, el valor patrimonial
de la arquitectura no se define exclusivamente por sus caracteristicas fisicas, sefialadas
principalmente por el criterio C de este organismo. Un edificio puede carecer de valor
estético y estilistico (juzgado de manera tradicional) y atn asi ser elegible a inclusion
bajo alguno de los otros tres criterios e, inclusive, bajo algunas de las otras secciones
del criterio C que no dirimen sobre este tipo de valores.

15 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid, Signatura: 29-5/2. Ul-
tramar. “La Direccién General de Instruccion puablica remite a informe el proyecto de
Casa Asilo de Parvulos para Puerto Rico, formado por Don Rafael Clavijo.” “Informe
de la Seccién de Arquitectura de la Academia,” 28 de mayo de 1862. Este edificio se
encuentra localizado en el Viejo San Juan y es conocido como el Colegio de Parvulos.

y capitel jonico hay un simbolo del poder colonial europeo que
impuso su criterio estético sobre la tradicién arquitecténica china
de manera paralela a como lo hacian o trataban de hacer los po-
deres extranjeros a nivel politico. A diferencia de Macao, donde
la personalidad estilistica portuguesa definia tierra perteneciente a
Portugal, en el Bund y Shamian el estilo de la arquitectura fue una
imposicion extranjera a un pais varias veces milenario.'

Tanto el gobierno espafniol como el norteamericano (particularmente,
durante las primeras décadas del siglo XX) utilizaron de la misma
manera ciertos estilos en Puerto Rico. Los elementos clasicistas deci-
mononicos pretendian crear una fachada para el poder que se gestaba
en Madrid. Los norteamericanos, por su parte, hicieron uso de vo-
cabularios cincuecentistas y palladianos para crear una arquitectura-
portada cuajada de elegancia y novedad para la isla. Disfrazar las nue-
vas escuelas publicas como palacetes y villas renacentistas fue la ma-
nera mas poderosa e imperecedera de impactar la colonia. Debido a
este valor socio-cultural, el estilo de algunas de nuestras edificaciones
es la cadena no visible que atin nos ata a Madrid o a aquellos primeros
arquitectos boricuas quienes estudiaron en escuelas de arquitectura
en los Estados Unidos durante las primeras décadas del siglo XX y
que colaboraron en la transformacion del paisaje construido de la isla
mediante la introduccion de nuevos y novedosos lenguajes estéticos.
El estilo es la manera como nuestra arquitectura ocupa su lugar en las
corrientes internacionales y asume legitimacion universal.

El ejercicio de agrupar edificaciones bajo estilos es un analisis po-
sitivista que, como ya he mencionado, encarna algunos problemas.
En dnimo de disminuir los mismos, analizo la teoria de la época
que genero el estilo dentro del marco de la historia de la arqui-
tectura internacional y no tan solo desde el cariz de los referentes
fisicos locales que, en ocasiones, pueden llevar a errores de juicio.
Por ejemplo, interpretando tan solo sus caracteristicas fisicas, se
podria catalogar el Palacio de Santa Catalina (La Fortaleza) como
un edificio neoclasico, debido a que su fachada posee pilastras y una
serie de elementos decorativos de extraccion clasicista. Sin embar-
go, al analizar el momento historico vivido en Europa y Espana al

16 El poderoso impacto de estas expresiones sobre la cultura china se aquilata median-
te la ideacién actual de que la arquitectura de extraccién europea es sinébnimo de lujo
y triunfo personal. Son muchas las nuevas casas suburbanas chinas que novedosamente
se describen como “villas” que copian elementos clasicistas europeos pertenecientes a
lo que un dia fueron semanticas extranjeras.
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momento de su construccién, conociendo los aspectos tedricos que
motivaron a los arquitectos de la época y entendiendo a fondo el
desarrollo de la historia de la arquitectura, descubrimos que per-
tenece al revival renacentista (inspirado en la arquitectura italiana
cincuecentista'’) que coincidié con el reinado de Isabel II en Es-
pana. En otras palabras, la estructura no es ejemplo neoclasico y si
neorrenacentista (o, para mayor especificidad, neocincuecentista).
El analisis estilistico correcto provee una estructura tedrica sobre
la cual cimentar una adecuada interpretacién y un mejor entendi-
miento de la arquitectura patria. El estilo de los diferentes edificios
nativos es una manera de reconocer su proveniencia y su relacién
con las corrientes internacionales.

Cualquier analisis investigativo de la arquitectura puertorriquena
debe contemplarse desde al menos dos perspectivas: las influencias
recibidas de la arquitectura peninsular (Espafa) y la estadounidense.
Puerto Rico siempre sostuvo un saludable intercambio con otros
paises, aiin durante los cuatro siglos en que fue territorio de Espana.
Las islas de Santo Tomas, Cuba y las Antillas Menores, Venezuela,
el sur de los Estados Unidos y el Reino Unido fueron algunos de
los lugares con los cuales mantuvimos dialogo cultural. La con-
versacién internacional se profundizd gracias a los grupos de in-
migrantes que llegaron a la isla trayendo su propio bagaje cultural

17 Con relacién a las artes, el siglo XV en Italia es conocido como el Quattrocento y €l
XVI como el Cinquecento. Utilizo los términos cuatrocentista y cincuecentista como
lo hace el historiador de la arquitectura espanola Javier Hernando, en su Arquitectura en
Espaiia 1770-1900 (Madrid: Ediciones Catedras, 1989), para destacar la intima conexion
que existe entre las expresiones estéticas peninsulares y las italianas.

e impagables experiencias constructivas.'® Es precisamente a través
del analisis de nuestros variados estilos arquitectéonicos que enten-
demos mejor esta platica que, por siglos, la isla trat6 de sostener con
el mundo que se encontraba allende los mares.

La isla presenta una variante especial que complica un tanto el ana-
lisis de su arquitectura patrimonial y también de todo su quehacer
constructivo. Puerto Rico, a partir de la llegada de los europeos
hasta el 1898, compartid tradiciones y manera de entender la ar-
quitectura con Espafa vy, por lo tanto, con Europa. Su arquitectu-
ra, tanto la oficial como la privada, entronca, quiza tarde aunque
siempre seguro, con dichas corrientes. Esta conexién se cortd de
raiz en el ano 1898. De vivir atada al bies de la enagua peninsular,
a partir de ese aflo nuestra arquitectura comenz6 un nuevo andar
aceptando nuevas tipologias arquitectonicas e influencias estilisti-
cas. La primera escuela de arquitectura de la isla no se fundé hasta
entrada la década de los anos sesenta del pasado siglo lo que obligd
a los islefios que deseaban estudiar arquitectura antes de esta fecha
a desplazarse a los Estados Unidos. Alli, como es natural, se de-
cantaban por emular los movimientos de la época. La arquitectura
patrimonial puertorriqueia, por tanto, ha experimentado dos refe-
rentes distintos: la tradiciéon académica europea por via espanola y
la liberalidad no académica que caracteriz6 a muchos ejemplos de
la arquitectura norteamericana.

El propoésito primario de analizar el estilo de un edificio no se
limita a contestar la banal pregunta: “;A qué estilo pertenece este
edificio?” El objetivo principal es el de crear una estructura con-
ceptual que permita establecer relaciones entre los diversos artefac-
tos arquitectonicos ofrendados por el pasado y la historia de nues-
tro pueblo. Este entendimiento también nos permite interpretar
nuestro devenir contemporaneo. Agrupamos edificios en grupos
estilisticos, entonces, para entender mejor su existencia como len-
guaje universal. Al hacer mas coherente su existencia, también lo
hacemos con la nuestra.

18 A lo largo de la historia, se allegaron a Puerto Rico diferentes grupos étnicos. Al-
gunos de estos llegaron de la peninsula, como seria el caso de los catalanes, gallegos
y canarios. Otros europeos (como los corsos) y asiaticos (chinos) también llegaron a
nuestras costas durante el siglo XIX.
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Antes de la llegada
de los europeos

lgunos muy arraigados en la tradicional interpretacién de lo

qué es (o no) un estilo arquitectonico estiman que el con-

cepto presupone una cierta concienciacién sobre y educa-
c16n en torno a las corrientes arquitectonicas, asi como a las modas
constructivas y estéticas. En otras palabras, desde este punto de
vista, la nocién implica un cuerpo de conocimientos compartido
por disefiadores. El mismo presume un cierto grado de estandari-
zacidn en cuanto a la manera como se entiende la arquitectura en
determinado momento histérico y lugar geografico. Dicha visién
se sostiene en la perspectiva filosofica de que el estilo de un edificio
estd intimamente relacionado a su expresion artistica y decorativa.
Ambas, a su vez, dependen del discurso estético de la época, bien
sea el analizado en publicaciones sobre el tema, el que se le ensefia a
los que estudian arquitectura o el que favorecen los estamentos que
controlan la cultura que gesta dichas expresiones.
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Es facil entender que la idea de que el estilo es algo intrinsecamente
ligado a la actividad académica y que, por tanto, es el resultado de
una cierta sistematizacion del proceso de disefio, es una postura un
tanto clasista. La tendencia natural de esta perspectiva es interpretar
todo artefacto no conforme a lo establecido como el “otro,” para-
frasis arquitectonica del término que originalmente tuvo implica-
ciones feministas. Nuestra sociedad establece opuestos culturales
que hacen posible el realce de uno de éstos mediante la deprecia-
ci6n del “otro,” el que es diferente (y, por tanto, implicitamente
inferior) al considerado principal. Asi, por milenios, “hombre” fue
el opuesto cultural favorecido mientras “mujer” era considerado lo
otro, lo diferente. Lo mismo, hasta cierto punto, sucede en la arqui-
tectura. Al enfatizar que la expresion estilistica estd intimamente li-
gada a las interpretaciones formales de la arquitectura, todo edificio
que no cumplimenta este requerimiento se convierte en lo “otro,”
lo diferente y, también, en una expresion secundaria, no principal.

or|

‘ANTES DE LA LLEGADA DE LOS EUROPEOS

Por esta razén, en algunas ocasiones, la experiencia constructiva
prehistorica no es considerada arquitectura en propiedad.” Al no
contar con un cuerpo de conocimientos escritos que la valide, la
contraposicidon de opuestos culturales la convierte en no-arquitec-
tura por ser una expresion constructiva carente de estilo (interpre-
tado de manera tradicional). Como tal se transmuta en el terreno
exclusivo de los arquedlogos y antropologos. De aceptarse como
Unica esta vision popular, se podria repudiar la idea y el concepto
implicito en la frase “el estilo de la arquitectura prehistorica puer-
torriquefia.” Tan estrecha interpretacién no seria coénsone con la
definicidn presentada en el Diccionario de la lengua espafiola analizada
en el prefacio, especificamente con la primera y tercera acepcion
del término: “uso, practica, costumbre o moda” y “conjunto de ca-
racteristicas que individualizan la tendencia artistica [o arquitecto-
nica] de una época.” Con claridad meridiana se puede sefialar una
serie de “usos, practicas y costumbres” evidentes en el “conjunto de
caracteristicas que individualizan la tendencia [arquitectonica] de
[la] época” que denominamos la prehistoria en la isla.

Fue en este periodo tan lejano y falto de transparencia debido a las
brumas del tiempo cuando Puerto Rico inventd la arquitectura.
Desconocemos casi todo sobre esta fase que posiblemente duré si-
glos. Si conocemos que el paso trascendental de dar forma corpodrea
a necesidades fisicas y existenciales (en otras palabras, hacer arqui-
tectura) sucedidé durante el mismo. Los puertorriquenos de enton-
ces inventaron y generaron los primeros artefactos arquitectonicos,
los mismos que le permitieron hacer vida unitaria y comunal hasta
la llegada de los europeos en el afio 1493. Una vez nuestros antepa-
sados llevaron a feliz consecuencia tridimensional el intimo deseo
de morar® que invadié su alma de manera espontinea, como suce-

1 El término “prehistoria” (al igual que el de “precolombino”), utilizado para describir
el periodo anterior a la llegada de los europeos a América, es considerado en época
moderna uno euro-céntrico y de matices peyorativos. Sin embargo, no existe otro
término, con la posible excepcién de “nativo,” que evite esta percepcion incorrecta de
implicita limitacion cultural.

2 El concepto de morar o residir, clave en todo anélisis de las primeras experiencias cons-
tructivas humanas, es una traduccién aproximada del inglés to dwell. El primer tratado
sobre arquitectura conservado, De Architectura Libri Decem, atribuido al romano Marcus
Vitruvius Pollio (también conocido como Vitruvio y Vitrubio), fechado para el afo 27
aC, describe dicho imperativo de la siguiente manera: Finding themselves naturally gifted
beyond the other animals in not being obliged to walk with faces to the ground, but upright, and
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di6 a sus coetaneos en todas partes del globo terriqueo, se gestd
la corporeidad de lo que denominamos arquitectura en la isla. Se
transformo asi, por vez primera en nuestro suelo, el espacio natural
en lugar habitacional’

A pesar de no existir tal cosa como un estilo prehistorico, si pue-
de hablarse de las caracteristicas que definen el estilo o manera
de hacer arquitectura durante la prehistoria boricua. Las mismas,
de poderse resumir expresiones fisicas que duraron varios siglos y
quiza milenios, son reflejos paralelos de las creadas por sus congé-
neres internacionales. Desafortunadamente, no existe en la isla una
cantidad suficiente de edificios o lugares del periodo que posean la
necesaria integridad historica para poder generar juicios profundos
y definitivos en torno a las caracteristicas estilisticas. Sin embargo,
si se evidencia que, ademas de construcciones de caracter efimero,*
utilizadas principalmente como residencias individuales y colec-
tivas, existid interés en crear una arquitectura ceremonial inter-
pretada de manera contraria, o sea, de manera permanente. Los
multiples lugares que evidencian la presencia indigena, bien sean
los localizados en las riberas de nuestros principales rios, las orillas
de muchas playas o el corazén de nuestras montanas, demuestran
el deseo de dominar la naturaleza y el tiempo mediante interven-

gazing upon the splendor of the starry firmament... they began in that first assembly to construct
shelters... Next, by observing the shelters of others and adding new details to their own inceptions,
they constructed better and better kinds of huts as time went on. And since they were of an imitative
and teachable nature, they would daily point out to each other the results of their building, boasting
of the novelties in it; and thus, with their natural gifts sharpened by the emulation, their standards
improved daily. Marcus Vitruvius Pollio, The Ten Books on Architecture, traducido al inglés
por Morris Hicky Morgan (Cambridge: Harvard University Press, 1914), pags 38-39.

3 El espacio natural (en inglés, space) se puede definir como that which allows movement,
mientras que el lugar habitacional (en inglés, place) se interpreta como location transfor-
med into place. Yi-Fu Tuan, citado en Deborah Tall, From Where We Stand Recovering a
Sense of Place (Baltimore: The John Hopkins University Press, 1993), pag 15.

4 El término arquitectura efimera describe artefactos que son construidos para ser
utilizados por un tiempo limitado. También se utiliza para aquellos que a priori se
caracterizan, debido a sus materiales y a su mano de obra, por poseer un tiempo corto
de existencia. El concepto define las estructuras cuya intencion original no es perdurar
en el tiempo de la manera tradicional a la que usualmente aspira la arquitectura. Los
arcos monumentales que se levantaron para conmemorar momentos especiales (como
la coronacién de un rey o el nacimiento de un infante real) en nuestras calles son un
ejemplo de este tipo de expresiéon. También lo son las decenas de bohios y ranchitos
que conformaron una importante parte del paisaje doméstico construido en la isla
hasta entrado el pasado siglo.
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ciones que reflejan solera e inventiva. Los materiales seleccionados
y el tipo de construccion ejemplifican el interés de crear artefactos
arquitectonicos que perduraran en el tiempo.

El batey indigena se caracteriza por una planta geométrica creada
mediante el alineamiento de menhires (algunos de estos decorados
con grabados) hincados en la tierra’ Hasta hace muy corto tiempo,
no existia evidencia adecuada que garantizara que las organizacio-
nes que hoy dia percibimos fueron las originales.® Con el descu-
brimiento del batey del Yacimiento Jicana de proporciones mo-
numentales en Ponce, se ha abierto una nueva ventana de nuestro
entendimiento con relacidn a este tipo de expresion arquitectonica.’

Como la arquitectura megalitica de otros paises, los elementos ver-
ticales monoliticos o menhires eran hincados en la tierra formando
alineamientos y figuras geométricas. Como se evidencid en el antes
mencionado batey del Yacimiento Jacana, el tamano de algunas
de estas estructuras pudo ser uno considerable. La textura y forma
original del material constructivo principal (roca) fueron modifi-
cadas, aunque muchas de las caracteristicas naturales son todavia
evidentes en algunos menhires. Fue para esta época cuando, por
vez primera en nuestra patria, la “roca” se transmutd en “piedra’

i

5 La palabra menhir describe un tipo de construccion prehistorica de la cual se en-
cuentran ejemplos en diversas partes del mundo, desde la Patagonia hasta Francia. Estas
piedras (trasladadas, en ocasiones, desde canteras remotas) se hincaban en la tierra
formando lineas (ejemplo de este tipo de arreglo son los alineamientos de Carnac en
Francia), circulos (el cromlech britanico, siendo el mas conocido el de Stonehenge en el
Reino Unido, existiendo evidencia arqueoldgica de que en la isla se erigieron ejemplos
de la tipologia de escala menor, comparados con los britinicos), rectingulos y cuadra-
dos (algunos bateyes boricuas). La definicién de menhir lee: “monumento megalitico
que consiste en una piedra larga hincada verticalmente en el suelo.” Diccionario de la
lengua espaiiola, voz: “menhir.”

6 Alla por los anos noventa del pasado siglo, tuve la oportunidad de intercambiar
impresiones con un caballero que durante su juventud trabajé en la puesta en valor de
algunos lugares arqueoldgicos indigenas en la isla. Mientras visitibamos uno de los mas
famosos, me comentd que por aquellos tiempos (se referia a su juventud) los menhires
estaban regados por el lugar, sin necesariamente evidenciar el presente arreglo. Algu-
nas de mis amistades especializadas en el campo de la arqueologia, estan de acuerdo
con su aseveracion. Arleen Pabon Charneco, “Samurais y magdalenas: La integridad
historica y la conservacién patrimonial” (Tallahassee, Florida: MS, 2006) y Arleen
Pabon Charneco “On Historical Integrity: The Look of Age as Time Goes On” (San Juan
de Puerto Rico: MS, 1998).

7 El Yacimiento Jicana era conocido con anterioridad al descubrimiento del batey
como PRSHPO PO 29. La localizacién del mismo tuvo lugar durante el afo 2007.
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y los arboles en “madera,” dos de los materiales de construccion
favoritos de los seres humanos.

Durante la prehistoria, el uso de la mamposteria vista fue la téc-
nica constructiva favorecida para las estructuras de caracter publi-
co como los bateyes. Aunque esta tipologia arquitecténica es cla-
sificada como estructura publica (en oposicidon a los bohios que
servian como residencias y pueden ser considerados ejemplos de
arquitectura privada), se desconoce mucho sobre la cultura nativa
para aventurarse en cuanto a qué de verdad era considerado publico
o privado. Es posible que, siguiendo el patron detectado a lo ancho
y largo del globo, en los albores de la historia lo pablico, lo sagrado
y lo privado eran hilos de un mismo tejido cultural, indistintos el
uno del otro, cuya interrelacién no respondia necesariamente a la
interpretaciéon contemporanea de estos términos.

Las descripciones europeas de la época, que deben ser siempre to-
madas con un grano de sal debido a los prejuicios encarnados en
y por las mismas, comentan que las estructuras que servian como
residencias, como lo serian los bohios, eran construidas de paja,
hojarasca y madera.® La arquitectura doméstica era efimera por su
posible caracter ndmada (en el sentido de facil construccion y mas
facil abandono) y también debido a que no estaba concebida, a
pesar del tamafio considerable de algunos ejemplos (Yacimiento de
Lujan en Vieques), para perdurar por periodos largos, como seria
el caso de los bateyes y las llamadas calzadas, construidos en piedra.

Este estilo minimalista y efimero de construcciéon no debe ser pre-
juzgado como evidencia de una supuesta condicioén primitiva y si
como el resultado de condicionantes externos como lo son el clima,
las herramientas y los materiales disponibles. La escogencia de es-
tos Gltimos evidencia el objetivo final de cada pieza arquitectdnica.
Por esta razén, el material mas duradero (la piedra) se utilizé para
las estructuras que pueden ser descritas como de caracter publico
mientras que los menos perdurables fueron los escogidos para la
arquitectura doméstica. Los ejemplos de la arquitectura nativa ex-

8 Es conocido como en su mitico diario (que muchos historiadores dudan sea original),
Cristébal Colon comentd que en la isla habia “casas” que comparaban favorablemente
con las de Valencia. Este juicio del Almirante (del todo improbable), sin lugar a dudas
estaba condicionado por su deseo de impactar a los peninsulares con la supuesta riqueza
de las recién descubiertas [sic] “Indias.”
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presaban una interesante diferencia en cuanto a estilos de construir
y representar ideas iconicas. Se cree que las estructuras de mayor
tamafio y complejidad estaban destinadas a los caciques y persona-
jes pertenecientes a las clases sociales mas altas. Algunas de éstas,
como el circulo de postes de madera encontrado en el Yacimiento
de Lujan en la isla de Vieques y el batey del Yacimiento de Jacana,
poseyeron un tamano considerable. La escala de estas edificaciones
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refleja la relevancia que, sin duda, poseyeron para los grupos cultu-
rales que las erigieron.

Las estructuras que fueron disefiadas de manera no efimera (como
los bateyes), poseen valores estéticos, como lo demuestran los arre-
glos de alineamientos y figuras geométricas circulares y rectangu-
lares (de ser genuinos los mismos) y los grabados e incisiones que
poseen muchos de los menhires. Algunos de los menhires demues-
tran dibujos decorativos muy parecidos a los que aparecen en algu-
nos lugares rocosos en las riberas de nuestros rios. Los grabados que
apreciamos en estos Gltimos lugares les transforman de sitios natu-
rales a lugares habitacionales. La intervencién humana (mediante
los grabados y petroglifos) los situaba fisicamente bajo “el control”
de un individuo o un grupo. Es posible interpretar los arreglos
de menhires presentes en los bateyes como una abstraccién de los
arreglos rocosos naturales existentes a lo largo y ancho de la isla.
Mientras los grandes grupos de pefiascos cercanos a los rios eran
creados por la naturaleza sobre la cual se imponian los grabados, los
arreglos de menhires eran creacién humana en su totalidad. Los
petroglifos tienen el poder de transformar los arreglos de menhires
de escenarios para la actividad humana en productos artisticos y
potenciales iconos religiosos.

Tras su llegada a la isla, los europeos impusieron nuevas fuentes de
inspiracién arquitecténica y también maneras mais formales y aca-
démicas de entender el arte constructivo y los estilos mediante los
cuales el mismo se expresa. A diferencia de lo que sucedid en otros
lugares de América, estas ideas nunca trataron de dar continuidad a
los principios de la arquitectura nativa. A partir del 1493, el queha-
cer arquitectonico en Puerto Rico se transtormé en uno poseedor
de un discurso totalmente diferente al desarrollado localmente. La
importacion de las modas y los modismos europeos gand terreno
a fuerza de los mismos arcabuces y lanzas que diezmaban a los
indigenas. La llegada de los extranjeros trajo, entre muchas cosas
tanto positivas como negativas, una nueva conciencia sobre el arte
de hacer arquitectura.

Sin embargo, cuando los colonizadores europeos se allegaron a nues-
tras costas, ya los moradores de Borinquén tenian plena conciencia de
que los artefactos arquitectonicos reflejan “uso, practica, costumbre
o moda” y también que el “conjunto de caracteristicas” expresadas
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en los diferentes bateyes y bohios representaban “la tendencia [arqui-
tectonica] de una época” en particular. Aunque sin referidos acadé-
micos o formales, su anhelo de morar les habia llevado a transformar
el espacio en lugar, primer acto de la creacién arquitectonica. En
otras palabras, habian inventado la arquitectura. Para aquellas fechas,
ya entendian que, mediante el estilo, sus artefactos arquitecténicos
tenian el potencial de comunicar, simbolizar y encarnar mensajes
culturales de profundo impacto para su sociedad. Esta silenciosa aun-
que dramatica conversacion continua al dia de hoy gracias al idioma
arquitectonico forjado durante nuestra prehistoria.




Medievalismos

falta de una mejor identificacién y para remachar que era

un periodo de cuestionable valor estético “en el medio” de

otros dos supuestamente mas relevantes (la antigiiedad cla-
sica y el renacimiento), los historiadores decimonodnicos se decan-
taron por denominar como Edad Media la larga jornada que vivid
Europa a partir de la caida del imperio romano occidental en el
ano 410 dC' hasta los comienzos del siglo XV cuando, mediante el
trabajo arquitecténico italiano, el continente desperté a las ideas re-
nacentistas. A pesar de que esta vision limitante se transformé con
el tiempo, el interludio histérico ain presenta interrogantes que no
podemos contestar con la certeza que deseariamos. Las multiples
transformaciones sufridas durante tan largo periplo por el embrién
de lo que hoy conocemos como Europa nos enfrentan a una época
que todavia guarda muchos de sus secretos para si.

1 El decaer del imperio romano fue uno largo, por lo que no debe entenderse que el
medioevo comenzd exactamente en el aio cuando sucedi6 el saqueo de Roma a manos
de Alarico, rey de los visigodos.
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Aunque todavia algunos perciben en estos siglos sumandos de un
periodo “oscuro,” la visiébn contemporanea abona a la certeza de
que el medioevo es demasiado complejo para compendiar bajo
un solo nombre o estilo. Los periodos conocidos como paleocris-
tiano, merovingio, carolingio, otoniano,> lombardo, asturiano,
prerromanico, romanico y gotico® (en todas sus posibles expresiones:
gdbtico primitivo, alto gotico, gotico florido, flamigero o decorado
y gotico perpendicular) son algunas de las experiencias arquitec-
tonicas que se gestaron durante y enriquecieron este mal definido
periodo “entre medio.” Si bien no prevalece una sola experiencia
sino muchas, podemos establecer que si existen unas caracteristicas
culturales generales que agrupan tantas y variadas expresiones bajo
la gran sombrilla estética conocida como la Edad Media. Para poder
entender el periodo es relevante reconocer que existieron unas con-
diciones sociales especiales que definieron el mismo.

En primer lugar, la Europa de la época no conocié un solo foco de
poder politico como habia sucedido por siglos durante el imperio
romano. Tampoco existié un tnico centro religioso ya que Roma,
Santiago de Compostela y la Tierra Santa se disputaron este honor.
En segundo lugar, cada centro de civilizacién europeo contd con
dos grandes miticos referentes: el imperio romano oriental, cono-
cido con todo lujo de detalles a partir de las visitas que los cruzados
hicieron comenzando con la primera Cruzada, y el no del todo des-
aparecido (quedaban decenas de edificaciones esparcidas por toda la
geografia europea, asi como informacién archivada en numerosos
monasterios) imperio romano occidental. Decir que Roma habia
sucumbido totalmente a los “barbaros” es olvidar que las ideas cla-
sicas continuaban vigentes tanto en Constantinopla y en su podero-
so imperio como en la memoria colectiva europea. En tercer lugar,
la hegemonia europea se detuvo y fue obligada a trazar un balance
de poder ante la presencia avasalladora de dos grandes civilizacio-
nes: la islamica y la turca. En cuarto lugar, el sistema socio-politico

2 En ocasiones, esta expresion estilistica es conocida en castellano como otoniense.
Ninguno de los dos términos aparece en el Diccionario de la lengua espariola.

3 A pesar de que tradicionalmente las expresiones géticas (desarrolladas con posterio-
ridad al estilo romanico) son consideradas parte de la Edad Media, me he decantado
por dedicar un capitulo a las mismas por el impacto que tuvieron en el desarrollo de la
arquitectura de los siglos XIX y XX, inspirando el vocabulario Gothick y el neogdtico,
asi como el gotico victoriano.
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europeo predominante durante la época fue el feudal que a pesar de
su peculiar e inhumana estructuracién llené el vacio dejado por la
ausencia de un poder politico central tras la caida de Roma. Como
consecuencia, el vasallaje fue el marco socio-politico que definid
gran parte del medioevo. En quinto lugar, la iglesia Catdlica Ro-
mana, a pesar de las tempranas fracturas que dieron origen al cis-
ma entre oriente (iglesias ortodoxas) y occidente (iglesia romana),
se afianz6 en su poder temporal y politico orquestando grandes
empresas como las cruzadas y también infiltrando cada poblado
mediante la presencia de uno o varios edificios (iglesias, capillas,
claustros, monasterios y, en los centros urbanos localizados a lo lar-
go de las rutas de peregrinacion, hostales y hospitales), iconos fisi-
cos de su poder espiritual y temporal. En sexto lugar y de particular
relevancia para Espana, durante gran parte del periodo se vivieron
luchas constantes, bien contra la civilizacion islamica (en la penin-
sula ibérica) o contra los “turcos” (en Bizancio). Aunque se tiende a
concentrar interés en la oposicién cultural existente en la peninsula
entre cristianos, judios e islamicos, es de recordar la intima inte-
raccidén que existia en numerosos poblados, escenarios de relativa
armonia que perdurd por siglos. No es exagerado comentar que las
tres civilizaciones (la naciente europea, en su mayoria cristiana, la
islamica y la judia) lograron cohabitar en ciertos locales por siglos
de manera — valga la redundancia — civilizada. En séptimo lugar,
cabe destacar que a la constante inestabilidad politica se anadié la
deconstruccidén social causada por las multiples plagas (en especial
la bubonica) que asolaron repetidamente el continente, diezmando
de manera importante su poblacion y afectando de esta manera el
quehacer cultural. En octavo y altimo lugar y a pesar de la inne-
gable “oscuridad” que aflord en algunos sectores del quehacer hu-
mano, la comunicacién intraeuropea y con civilizaciones foraneas
florecié gracias a las rutas de peregrinaje y las cruzadas. El deseo
de ampliar horizontes, tanto espirituales como fisicos, generd los
viajes que rompieron las barreras de los confines europeos, como
serian los de la familia Polo a la China. Décadas mas tarde, muchos
mas (Cristobal Colon representa tan solo un ejemplo) se aventu-
raron, abriendo nuevos horizontes culturales y desencadenando la
carrera de los diferentes poderes coloniales e imperios.

El medioevo nos legd importantes contribuciones culturales, desde
la invencién de lo que hoy llamamos los parrafos y capitulos que
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componen un escrito hasta una arquitectura Ginica por su creativi-
dad y drama espiritual. El renacer de la ciudad, como centro de in-
tercambio de servicios y como opcidn liberadora al sistema feudal,
tuvo también lugar en la Edad Media, especificamente durante las
postrimerias del periodo romanico y comienzos del gotico. “En la
ciudad se respira libertad” se convirtid en el grito de los oprimidos
por las injusticias inherentes al feudalismo. Este renacer de la ciu-
dad vino apareado al sentimiento de pertenencia a un ente civiliza-
dor, la urbe, asi como al de ser ciudadano, individuo y profesional.

El periodo nos regald algunas de las edificaciones de mayor im-
pacto en la historia. Al visitar las grandes catedrales medievales y
admirar la ingenuidad y el atrevimiento presentes en sus soluciones
estructurales, disfrutar de los haces de luz filtrindose a través de
las espectaculares vidrieras de cristales de colores emplomados y
recordar las maltiples limitaciones, en cuanto a tecnologia y mano
de obra, que se salvaron gracias a un pufado de seres que hicieron
realidad un suefio, el corazdén se encoge con emocién y orgullo.
La evidencia tangible del enorme trabajo y de la dedicaciéon que
por décadas y, en ocasiones, siglos pequenos poblados dedicaron a
construir las “ciudades de Dios” en la tierra tiene atin el poder de
sobrecoger al espectador. La tipologia arquitecténica mas comun
de la época, la iglesia, representaba a la “Jerusalén Celestial,” razén
por la cual cada templo era concebido como una caja magica que
pretendia transportar emotivamente al espectador del aqui y el aho-
ra para que disfrutara — por breves pero inolvidables momentos — de
la gloria del mas alld y 1a esperanza de una vida mejor. Mis ejemplos
favoritos de las catedrales del periodo, ademas de la icOnica iglesia
objetivo final de muchos peregrinos, Santiago de Compostela, son
las iglesias goticas dedicadas a la Virgen Maria en Paris, Chartres y
Reims (todas localizadas en Francia), la Abadia de Durham (Reino
Unido), asi como la Catedral y la sefiorial Santa Maria del Mar am-
bas localizadas en Barcelona.

No por socorrido se debe descartar el tema de la espiritualidad
encarnada en las edificaciones medievales, particularmente durante
los periodos romanico y gotico. Las inmensas alturas, las pesadas y
oscuras bovedas de medio canén (caracteristica del estilo romanico),
los arcos apuntados como flechas hacia el cielo (presentes en el goti-
co), las vidrieras que descomponen la luz del sol transformandola en
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haces de colores que simbolizan la divinidad y los portales cuajados
de esculturas que sirven como biblias de los pobres son algunos de
los elementos que han contribuido a que estas edificaciones se in-
terpreten como iconos espirituales y religiosos de piedra.

De manera parecida a como sucedié con los 6rdenes arquitectoni-
cos clasicos, con el tiempo, el arco apuntado gdtico se convirtid en
simbolo de la metafisica de salvacién espiritual. Durante los siglos
XIX y XX, esta transferencia simbdlica —de forma arquitectoni-
ca (arco apuntado) a idea (sentimiento religioso)— hizo posible la
generacion de una pluralidad de semanticas estilisticas, entre las
que se encuentran el Gothick y neogdtico. La admiracion hacia este
periodo historico también hizo posible el desarrollo del estilo que
se conoce como el gbtico victoriano.

LOS MEDIEVALISMOS ARQUITECTONIC()S PUERT()RRIQUEI:TOS

Para la época de la llegada de los espafioles a Puerto Rico, Europa
ya habia comenzado su viaje estético de no regreso hacia el rena-
cimiento, caminando las rutas dictadas por Italia (donde el pasado
clasico estaba y atin estd a flor de piel), abandonando lentamente
las formas medievales y, en particular, el estilo gotico. Se podria
declarar, que Espafia — como otras areas de Europa — se encontraba
un tanto rezagada, arquitecténicamente hablando, con referencia
a la vision arquitecténica italiana. El “habitual retraso,”™ como un
estudioso peninsular describe esta realidad, puede ser explicado en
esta ocasion si recordamos que para la época del “descubrimiento”
de Ameérica la idea de Espana como entidad cultural y politica era
todavia algo novedosa.

La peninsula recién culminaba la Reconquista e iniciaba el camino
que la llevaria a convertirse en el imperio donde nunca se puso
el sol por varios siglos. La mitica luz proveniente del astro era un
tanto limitada gracias a las fuertes sombras generadas por la igno-
rancia, corporalmente encasillada de manera paradigmatica en la
Santa Inquisicién, el instrumento de control favorito de la iglesia
catolica. Tras la reconquista de Espana, lo eclesiastico se afianzé en
una posicion de poder absoluto, utilizandose los estilos medieva-
les para definir la personalidad arquitecténica de la peninsula. Es

4 Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pig 233.
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por esta razén — a pesar de que para el 1493, en Italia, la cuna del
renacimiento, ya se experimentaba con la segunda fase del estilo
conocido como el alto renacimiento o Cinquecento — que a Espafia
le tomo tiempo desvestirse de sus majestuosos ropajes medievales.
Las nuevas corrientes arquitecténicas italianas impactaron décadas
mas tarde de haberse experimentado con ellas en Florencia, Roma
y Venecia. La cultura, las creencias y, particularmente, la arqui-
tectura de la Espafia que descubrié un “nuevo” mundo a fines del
siglo XV vivia sumergida en medievalismos, a pesar de que ya se
vislumbraba el impacto que tendria el nuevo estilo’?

Como resultado, el primer legado arquitecténico que hizo Espana
a Puerto Rico, en términos del tema de los estilos, estuvo con-
formado por ciertos medievalismos arquitecténicos. Tan tempra-
no como el 1508 y como consecuencia directa de la fundacién de
Caparra,® nuestro primer embrién de ciudad a la usanza europea, se
comenzo la importacion de tipologias y formas arquitectonicas que
le permitieron a la isla experimentar muy de cerca con ciertas ideas
europeas medievalistas.

Las ataduras emotivas y artisticas de los primeros visitantes espa-
noles a las corrientes y los modelos medievales espaioles son apre-
ciables si analizamos las primeras edificaciones de relevancia que
construyeron en nuestro suelo. Don Juan Ponce de Ledn edificd
su primera casa en el ano 1508 en Caparra, siendo ésta la primera
residencia formal europea construida en la isla y el primer ejemplo
inspirado en la tipologia medieval peninsular conocida como la
casa-torre o casa-fuerte’ La edificacion fue descrita por su due-

5 Los historiadores de la arquitectura consideran que la primera edificacién renacentis-
ta construida en suelo espafol fue el llamado Patio de Carlos V (1516-1556), adosado al
Palacio de La Alhambra en Granada, fechado para el afio 1527. La construccién, termi-
nada en el 1568, fue disefio del arquitecto Pedro Machuca, discipulo de Miguel Angel.

6 El lugar donde estuvo enclavado el poblado de Caparra se encuentra localizado en el
municipio de Guaynabo, Puerto Rico. El poblado fue organizado bajo el mandato de
nuestro primer gobernador, don Juan Ponce de Ledn.

7 Esta tipologia arquitectonica espafiola es también conocida simplemente como “to-
rre.” Aunque se podria establecer un paralelo estilistico y morfologico con la domus
(casa unifamiliar romana), en cuanto a la introspeccién de su arreglo, las caracteristicas
defensivas transmutan su personalidad hasta convertirla en algo del todo diferente.
La estructura construida por Ponce de Leén en Santo Domingo, que sirvié como su
residencia en la isla hermana, también era ejemplo de la misma tipologia. El tipo tiene
mucho en comin con la torre catalana, vivienda unifamiliar localizada a las afueras
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fio y probable disefiador como coronada con almenas y construida
mediante el sistema de tapias horizontales.®* Desde el interior de la
misma, se podian defender sus moradores y vecinos con cierta faci-
lidad y ventaja (especialmente si tomamos en consideracién que los
nativos, los iinicos enemigos que tenian los espanoles por aquellas
techas, solo poseian lanzas o flechas como armas). La residencia de
nuestro primer gobernador, ademas de almenas y paredes gruesas
como las presentes en las fortalezas medievales, poseia también una
pared que defendia su puerta principal de entrada.’

La edificaciéon debié evidenciar un caracter introvertido que cola-
boraba en la defensa de los posibles ataques de los nativos, aunque
no de los causados por las nubes de mosquitos que pronto hicieron
de nuestra primera ciudad un lugar abominado por casi todos. El
disefio de esta edificacion, la primera experiencia arquitecténica
formal europea en nuestro suelo, recalé en la tradicion medieval
en cuanto a su tipologia (casa-torre o casa-fuerte) y también en su
morfologia (organizacién espacial introvertida), método de cons-
truccidn (tapieria) y estilo (uso de ceramica decorativa).”

La edificaciéon conocida como Casa Blanca fue erigida también por
la familia Ponce de Ledén cuando perdié su batalla de quedarse
en Caparra y la capital se traslad6 a la isleta de San Juan." Se da

de la urbe. Torre is the Catalan word for a compact, vertical building that could be utilized as
a defensive stronghold. Most are found outside the city limits. The term also refers to a chalet or
independent house in the country. Arleen Paboén Charneco, “The Architectural Collaborators
of Antoni Gaudi” (Ann Arbor, Michigan: Disertacién Doctoral, Northwestern Univer-
sity, 1983), pag 371.

8 El término tapias se refiere a un tipo de construccién donde la pared se forma con
trozos “que de una sola vez se hacen con tierra amasada y apisonada en una horma.” Su
resistencia estructural se logra “mezclando la tierra con alguna forma de cal.” Diccio-
nario de la lengua espaiiola, voz: “tapia.” Los romanos utilizaron el sistema de tapieria en
sus construcciones de hormigdn. Este trabajo era conocido en la antigua Roma como
opus concretum y opus cacmentui.

9 La puerta de entrada presentaba la mayor debilidad de cualquier estructura defensiva.
Dos de los elementos distintivos del castillo medieval, el foso y puente levadizo, pro-
tegian este punto débil.

10 Se debe recordar que mientras la casa-fuerte de Ponce de Ledn fue construida de
esta manera, la primera iglesia edificada en Puerto Rico (también localizada en Capa-
rra) fue tan solo una especie de chiringuito de fragil y efimera composicioén.

11 El nombre de “Casa Blanca,” mediante el cual se conoce hoy dia la propiedad, no es
el original. Es posible que parte de los materiales de la primera casa-torre (la de Capa-
rra) fueran reciclados en la construccion de esta edificacién sanjuanera.
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CASA BLANCA (ARRIBA) Y ENTORNO, VIEJO SAN JUAN. (OECHPR)

por cierto que la forzada mudanza tomd lugar en el ano 1521, tras
importante controversias locales y peninsulares. Aunque el com-
plejo ha sufrido grandes y portentosas transtormaciones, todavia
se puede apreciar su caracter defensivo y su proveniencia estilistica,
evidenciados mediante el ancho de sus muros, su introvertida per-
sonalidad y sus elocuentes almenas. A diferencia de la casa-fuerte
en Caparra, esta residencia se localizdé en una colina, por lo que
tanto su caracter de fortaleza como su aire de seflorio aumenta-
ron considerablemente. En la falda de este accidente geografico, en
franca imitacidén de modelos feudales, fue organizada la segunda
ciudad del puerto Rico.

La influencia medieval en Puerto Rico también puede evidenciarse
en la tipologia del circuito de murallas defensivas que caracteri-
z6 todas las ciudades importantes de la época y que definid, para
siempre, nuestra capital. Estos cinturones de castidad en piedra, en
conjunto con la ciudadela, los castillos y los fuertes, protegian el
recinto de intramuros del mal que supuestamente habitaba fuori le
muri 0 extramuros, como era conocida el area de nadie que existia
a las afueras del perimetro trazado por los mismos. Los circuitos de
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defensa poseen una muy larga historia que entronca con las fortifi-
caciones que todo poblado de cierta relevancia poseyé desde los pri-
meros recintos amurallados creados en los albores de la civilizacion.

El segundo artefacto arquitecténico formal construido en la isleta
de San Juan, el fuerte conocido como La Fuerza (que mas tarde se-
ria incorporado al edificio del Palacio de Santa Catalina o La For-
taleza), es fiel a las ideas medievales, particularmente en cuanto a
su tipologia defensiva y a que, posiblemente, también fue utilizado
como vivienda militar. Sus redondas torres, asi como las almenas
que le coronan y el gran patio interior que le transforma en un
edificio totalmente introspectivo, son aportaciones arquitectonicas
medievales. El tipo de edificio que conocemos con el nombre de
fuerte o castillo es una tipologia arquitectonica paradigmatica me-
dieval, aunque bien podria tener su origen en el castra o campamen-
to militar romano. Como en La Habana, el fuerte de La Fuerza de
San Juan fue una construccién que colaboraba en la defensa de las
islas de la avaricia y codicia de muchos.

Es posible que los planes originales pretendieran que La Fuerza fuera
una estructura cuadrada con cuatro torres curvas en las esquinas,
basados estos elementos en el concepto europeo del donjon.”> Las
mismas reforzarian las esquinas de las cuatro cortinas parietales o
paredes de defensa que conformarian el cuadrado de la planta. El in-
terior, que sufrid y contintia sufriendo cambios drasticos con el paso
del tiempo, proveia areas para usos diversos. Es de esperar que todas
sus escaleras principales, de ser construidas en mamposteria, fueran
del tipo espiral o forma similar. Las dos torres, los pesados muros,
lienzos parietales solidos para mejor defensa del recinto, y la corona
de almenas que unifica el exterior todavia hablan, silenciosa aunque
enfaticamente, del rol que el edificio pretendid jugar en la defensa
de la ciudad embrionaria que por aquel entonces era San Juan.

El Palacio de Santa Catalina todavia conserva como parte de su
nombre el calificativo de “fortaleza,” ofreciendo constancia de su

12 Se desconoce si en la isla se planificé construir cuatro torreones y, de ser éste el
caso, si alguno, ademas de los dos existentes, fue iniciado o finalizado. Uno de los usos
favoritos del donjon en Europa era servir de calabozo. De esta tradicion, surge la palabra
en inglés dungeon. Es posible que una de las torres de La Fortaleza haya servido como
calabozo y también capilla. Durante el pasado siglo, se descubri6 una especie de cocina
en la otra torre aunque elude la fecha exacta de la misma.
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LA FORTALEZA, VIEJO SAN JUAN [PALACIO DE SANTA CATALINA].

primer uso y vocacién original. La localizacién escogida no fue
la mas adecuada para defender a la ciudad por encontrarse en el
interior de la bahia, al sur del fondeadero principal. Por esta razon,
el edificio dejé de ser utilizado como elemento activo de defensa,
transformandose en residencia de los gobernadores de la isla.

Tanto la Casa Blanca como La Fuerza fueron construidas mediante
el sistema de tapias, de igual manera que la casa-fuerte en la aban-
donada Caparra. No hay manera de conocer si el estilo de estas
edificaciones se caracteriz6 por la canteria vista o si todas las super-
ficies fueron encaladas al momento de su construccién. Esta altima
caracteristica dependeria no tan solo de los materiales disponibles.
A pesar de que existian canteras de piedra caliza, particularmente
cerca de Caparra en Guaynabo y también en el drea vecina a la
Casa Blanca en la isleta, se desconoce si por aquellas tempranas
fechas se contaba en la isla con la mano de obra especializada en
este trabajo. La construccion de tapieria utilizada en estas primeras
estructuras se remonta al tiempo de los romanos quienes usaban
dicho sistema constructivo aunque con diferente material (en casi
todos los ejemplos romanos, las paredes de las tapias son de ladrillos
de terracota mientras que el interior es de concreto). A pesar de que
Europa olvidé como utilizar el concreto romano durante la Edad
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Media, la construccién de tapieria continud en uso tras la caida
del imperio caracterizando muchas construcciones medievales. La
misma representd una alternativa econémica al siempre costoso y
especializado trabajo de canteria vista.

En la Europa medieval, la arquitectura se destaco por el desarrollo
del monasterio, una de las tipologias arquitecténicas mas intere-
santes creadas durante la época. Existieron varios tipos de monas-
terios que pueden ser organizados en tres grandes grupos: (i) los de
clausura que enmarcaban una vida eremitica de aislamiento total y
absoluto; (i1) los localizados en las afueras de los poblados, un tanto
alejados del mundanal ruido que representaba la vida urbana; y (ii1)
los urbanos, casi siempre pertenecientes a las 6rdenes mendicantes,
como los franciscanos y dominicos. Esta tltima variante, el mona-
quismo urbano, donde el complejo religioso es parte integrante del
nucleo urbano, fue la que prevalecié en la isla. De hecho, la pri-
mera iglesia construida en San Juan (después de la Catedral) fue la
que sirvid al Convento de Santo Domingo (hoy Iglesia de San José).

Puerto Rico poseyd variados monasterios y conventos en su ciu-
dad capital, conservandose atn algunos. Los conventos de Santo
Domingo y de las monjas Carmelitas (hoy Hotel El Convento) ex-
ponen las ideas basicas de estos centros, en ambos casos, anejos a
grandes y elegantes iglesias a las cuales podia acceder el publico.
Algunas edificaciones, como la del Seminario de San Ildefonso, po-
drian también ser catalogadas como pertenecientes a esta tipologia
arquitecténica. Este tltimo edificio albergd seminaristas y también
a estudiantes laicos por lo que poseia su propia capilla, asi como un
tradicional refectorio o comedor. La disposicién espacial de estas
edificaciones, en cuanto a su planta, impacté el desarrollo de otras
tipologias arquitectonicas y sirvid de inspiracién en el disefio de
hospitales y asilos, todos interpretados como conventos de laicos,
lugares donde se llevaba una vida recogida, casi monastica.

En casi todas estas edificaciones, el espacio principal y protagdnico
es el patio interior de escala monumental, enmarcado casi siempre
por arcadas en sus cuatro costados y niveles. Por su protagonismo,
elegancia, relacion espacial con la entrada mediante el zaguan y su
rol como fuente de iluminacién y ventilaciéon al interior del edifi-
cio, el tratamiento morfologico y estilistico de este espacio entron-
ca con el claustro medieval y, por tanto, con la domus (casa urbana
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unifamiliar romana). También guarda una intima relacién con el
espacio renacentista italiano conocido como el cortile," corazén de
los elegantes palazzi (residencia unifamiliar urbana renacentista)
caracteristicos de dicho periodo.

LOS MEDIEVALISMOS URBANOS PUERTORRIQUEICIOS

Si bien es cierto que las primeras experiencias arquitectonicas eu-
ropeas en nuestro suelo se inspiraron en conceptos medievales, no
existia experiencia similar utilizable a la hora de planificar las pri-
meras ciudades en lo que era el casi completamente virginal terri-
torio de América. Tampoco se habian formulado, al momento de
tundarse algunos de los nuevos centros urbanos, incluyendo San
Juan del puerto Rico, las guias establecidas por las Leyes de Indias,
que comenzaron a regir a partir del ano 1573."* Europa, tras largos
siglos de letargo y todavia experimentando el renacer de sus viejas
ciudades, tuvo que hacer frente a la tarea de crear nuevos centros
urbanos allende los mares.

El renacimiento de la urbe en Europa comenzdé en las postrimerias
del periodo romanico, tras varios siglos de deterioro y abandono,

13 Si bien es cierto que todo cortile es un patio interior, no todo patio interior es un
cortile. Este espacio, que tiene como ancestros arquitecténicos el atrio de la domus (casa
unifamiliar romana) y el atrio monacal, es parte de la secuencia espacial principal del
edificio, definida por el portal de entrada, el zaguan y el cortile. Un patio interior, por
su parte, no siempre serd parte de esta organizacion de espacios.

14 Resulta instructivo analizar las ciudades pioneras americanas, como lo seria Panamé
La Vieja (fundada en el ano 1519) y San Juan de Puerto Rico (fundada dos anos mas
tarde), para entender la experimentacién urbana que se llevo a cabo durante las prime-
ras décadas de la Conquista, con anterioridad a las Leyes de Indias. Cada uno de estos
poblados fue, hasta cierto punto, un ensayo. En Panama La Vieja, la iglesia principal le
daba la espalda al mar por lo que se encontraba a unos pocos metros de la orilla, situa-
cién poco aconsejable en términos de la defensa. Este centro embrionario fue abando-
nado a pesar de contar con un ntimero elevado de iglesias y conventos construidos en
mamposteria debido a que el lugar no podia ser defendido con éxito del enemigo. En
San Juan, la catedral fue colocada al tope de una empinada colina opuesta a la puerta
de entrada principal de la ciudad lo que dificultd establecer la gran plaza pablica frente
a la edificacion. Es por esta razon que en nuestra capital, a diferencia de otras ciudades
de Hispanoamérica y de nuestros pueblos islenios, la mis importante edificacion reli-
giosa da la espalda a la actual plaza principal. Fueron muchos los nuevos poblados que
se establecieron en lugares inapropiados por lo que tuvieron que ser trasladados tiempo
mas tarde de su fundacién a otras localizaciones. Nuestra primera capital Caparra, asi
como el pueblo de San Germin, lo evidencian en la isla. La Habana es otro ejemplo de
un centro urbano mudado varias veces de lugar antes de encontrar su localizacion final.
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consecuencia directa de la caida del imperio romano. Durante el
gbtico, se continuaron reforzando las estructuras sociales, como las
cofradias y los gremios, que harian posible el renacer del centro ur-
bano como foco primario de actividad humana. La ciudad, para la
época del “descubrimiento” de la isla, era ya considerada escenario
unico para variadas edificaciones y también el lugar perfecto para el
intercambio de todo tipo de servicios.” Europa encard este florecer
del concepto de la urbe de diversas maneras.

La primera modalidad la encarné el centro que siempre existio
(desde tiempos de la antigua Roma o, inclusive, desde mucho an-
tes) y que pervivid (aun en forma endeble y famélica) tras la caida
del imperio, como lo serian Barcelona, Londres, Paris y la misma
Ciudad Eterna, Roma. Existia también un segundo tipo de ciudad:
la que se desarrolld tras la caida de Roma a la vera de un centro
o nucleo cultural, como el castillo de un sefior feudal, una iglesia
de relevancia, un accidente geografico o social (la interseccion de
dos carreteras o caminos donde se llevaba a cabo un mercado en
ciertos dias), las principales rutas de peregrinaciéon y las rutas co-
merciales maritimas. Matrit, conocida hoy dia como Madrid, seria
ejemplo de este prototipo. La tercera clasificacion, que quiza sirvid
de precedente para la isla, fue la bastida francesa.’ Estos centros
de defensa eran trazados a priori utilizando la cuadricula y otras
ideas exploradas por el antiguo castra 0 campamento romano. Las
bastidas casi siempre poseian arreglos reticulares por lo que no se
debe descartar la idea de que hayan servido de modelos a las nuevas
ciudades que habia que crear para un mundo (América) donde lo
unico conocido (al menos para los europeos) era lo mucho que se
desconocia del medio ambiente inmediato.

A diferencia de la experiencia medieval europea, en Puerto Rico
no existian ni restos de ciudades romanas sobre las cuales recons-
truir el centro urbano. Tampoco se contaba con rutas de peregri-

15 Francoise Choay en su The Modern City: Planning in the 19th Century (New York:
George Braziller, 1969), define ciudad como el lugar donde tiene lugar el intercambio
de todo tipo de servicios.

16 Una bastida es definida como una: “Torre de asalto sobre ruedas para acercarse a la
muralla.” Diccionario de la lengua espariola, voz: “bastida.” En términos arquitecténicos
y urbanos, la palabra también describe un poblado planificado y fortificado, caracteri-
zado por el uso de la cuadricula o el damero urbano.
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naje, castillos de sefiores feudales y mucho menos con grandes mer-
cados que sirvieran de embridn formativo de las nuevas ciudades."”
Tampoco se contaba con gremios o cofradias cuya labor contribuia
a sistematizar y organizar los servicios ofrecidos por la urbe.” La
inspiracion del trazado de nuestras urbes provino de inusitadas y
todavia no del todo entendidas fuentes, formulando sus propias
teorias urbanas.

A pesar de que la cuadricula urbana o el plan de damero posee un
largo historial que entronca con la antigua Grecia, en las ciudades
hispanas en Ameérica este esquema sirvid para planificar los nue-
vos centros como mandalas sagradas, iconos y lugares ideales que
representaban la intersecciéon de las esferas religiosas, imperial y
social. Podria adjudicarse que el referido de las mismas fueron las
ideas expuestas durante el renacimiento temprano, casi de manera
contemporanea con el “descubrimiento” de América, por tedri-
cos de renombre (Leonbattista Alberti y Antonio Averlino) o en
ejemplos de rehabilitaciéon urbana (la ciudad de Pienza en Italia,
intervenida por Bernardo Rossellino, durante la primera mitad del
siglo XV)." Es posible que los principios y esquemas de las nue-
vas urbes americanas estuvieran influenciados por algunos de estos
escritos o proyectos italianos renacentistas. Aseverarlo con certeza
es tarea arriesgada ya que implicaria la diseminacién de ideas te6-
ricas generadas en Italia a velocidad relampago por toda Europa en
menos de medio siglo. Por otra parte, ;se conocian en Espana los

17 En Puerto Rico, como en el resto de las localidades americanas, debieron existir
multiples rutas de comunicacién y lugares de comercio nativos aunque, debido a su na-
turaleza, eran sin duda diferentes a los europeos. La posible excepcion de esta realidad
la brindé Tenochtitlin en México. La variedad y el tamafio de su mercado causé tal
sorpresa entre los espanoles que llegd a ser comparado con el mitico Bazar de Estambul.

18 Los gremios o cofradias organizaban en Europa, entre otras profesiones, la de la
construccion. Por esta razdn, se considera que ofrecieron un impulso impagable al
renacer de la urbe logrando, entre muchas otras cosas, la edificacién de las imponentes
catedrales medievales.

19 Leonbattista Alberti probablemente terminé su De Aedificatoria Libri Decem (que
dirime sobre la ciudad) durante la quinta década del siglo XV, aunque no fue hasta
unos veinte y tantos afios mas tarde que el tratado fue publicado. Por su parte, Antonio
Averlino, también conocido como Filarete, publicé su escrito sobre ciudades ideales,
conocido como Trattato di Architettura, en el afio 1451. Bernardo Rossellino intervino
en la planificacién del centro urbano de Corsignano, a peticién del Papa Pio II Picco-
lomini. A partir de este momento, el poblado pasé a ser conocido como Pienza siendo
considerado un ejemplo temprano del urbanismo renacentista.
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ejemplos urbanos griegos que utilizaron el plan damero, cuya po-
pularizacién se concede a Hipodamo de Mileto?** Desconocemos
la contestacion a ésta y otras interrogantes. Mas cerca en tiempo, se
encontraba la memoria de los campamentos romanos y las bastidas

20 Aunque existe evidencia del uso de la cuadricula en ciudades griegas (Smyrna y
Megara) con anterioridad a sus intervenciones, Aristoteles (Pol. 2. 5) otorgd el crédito
de la invencién al griego Hipodamo (Hipédamo o Hipodamos) (¢ s00 aC-?). Hipo-
damo intervino de esta manera — en menor o mayor grado — las ciudades de Mileto
y Priene (Turquia), la ciudad de Thurii (Italia) ¢ 443 aC y el Pireo (ciudad puerto de
Atenas), a mediados del siglo V aC. Los escritos historicos comentan sobre su nemesis en
cuanto a la organizacién de lugares (centros urbanos). Simon Hornblower y Anthony
Spawforth, The Oxford Classical Dictionary (Oxford: Oxford University Press, 2003),
tercera edicion, pag 711.
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francesas. De todas formas, es innegable que la cuadricula regular
tue reinventada por la peninsula para esta época.

La nueva ciudad americana reflejé un alto grado de racionalidad en
cuanto a filosofia urbana y también los tempranos ideales del nuevo
orden socio-politico. La cuadricula regular, con sus geométricas
manzanas (o bloques), donde se ubican los edificios rodeados de ca-
lles, ofrecid el modelo perfecto de organizacidn. Se separd de esta
manera formal y estandarizada la circulacién pedestre y vehicular
del area construida. Roma habia utilizado con éxito el modelo en
el disefo de sus nuevas ciudades a lo largo y ancho de su vasto im-
perio y también en sus campamentos militares. La idea de la cua-
dricula fue una de las mas importantes transformaciones impuestas
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a la casi virginal selva americana. Se organizé de esta manera la
naturaleza ofreciendo un modelo de ciudad que encarnaba la huella
de los nuevos habitantes.

Carece también de innovacidn, hasta cierto punto, el concepto de
colocar plazas en las areas centrales para anclar estas cuadriculas
que, tedricamente, podian extenderse infinitamente. Con ante-
rioridad, se utilizd el arreglo en el modelo romano, mediante la
insercién del foro, el lugar de reunién determinado por el cruce
de las dos vias mas importantes de cada ciudad romana, el cardo y
el decumanus.> La plaza pablica o plaza de armas hispanoamericana
que, en muchas ocasiones se transformé en plaza del recreo tras el
centro urbano en que se encontraba crecer, fue el corazén politi-
co, religioso y social del nuevo entramado urbano. Las principales
edificaciones, tales como la casa alcaldia e iglesia, asi como las resi-
dencias de los ricos y poderosos, se agruparon a su alrededor hasta
entrado el siglo XX.

El arreglo urbano de San Juan me recuerda el de Priene y Mileto,
ciudades griegas intervenidas por Hipodamo. Todos estos centros
estan conformados por un perfil irregular, definido por el peri-
metro de sus muros de defensa y los accidentes geograficos que las
rodean y por un patrén de calles mas o menos regular que organiza
el interior. El entorno fisico del lugar (las lomas y los cuerpos de
agua cercanos) modifico en los tres ejemplos la rigidez que carac-
teriza el plan damero.

Debido a lo regular de su organizacién algunos perciben la cuadri-
cula como representativa de un esquema democratico. Lo cierto
es que en las ciudades hispanas de América la democratizacién no
existia mas que en el tamafnio del bloque (en los casos que todos
constaban de la misma area). Por necesidad y logica todo lo que
rodeaba el espacio principal que era la plaza ptblica poseia mayor
legitimacién civica y social. En otras palabras, seria raro encontrar
en pueblos de cierta relevancia estructuras pertenecientes a fami-
lias de escasos recursos en las areas aledanas a la llamada plaza del

21 El plan de Mileto proponia un igora (mercado-plaza) central, aunque dicho com-
plejo no estaba localizado en el cruce de las dos vias principales. En muchas ciudades
romanas, las vias principales si se cruzaban en la plaza principal o foro. En sus origenes,
las plazas hispanas en América y Puerto Rico, como el dgora griega y el foro romano,
servian como espacios plurifuncionales. Con el tiempo, se fueron “especializando” en
plazas de recreo o del pueblo, de armas y del mercado, entre otras.
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pueblo.”” En San Juan, el barrio conocido con el inculto nombre
(Alejandro Tapia y Rivera dixif) de Culo Prieto, situado al norte de
la ciudad y habitado principalmente por libertos, estaba localizado
en un area apartada de la plaza principal de la ciudad, la Plaza de
Armas. En muchos casos, segin se alejaba la cuadricula del centro
urbano se deconstruia, reflejando la menor relevancia social que la
época otorgaba a quienes habitaban “a las afueras” del pueblo o del
area central. Al dia de hoy, algunas edificaciones apartadas de la
Plaza de Armas en el Viejo San Juan (hacia el este del centro) mues-
tran ciertas irregularidades en cuanto a su trazado urbano. Ejemplo
de éstas son los pequefios patios delanteros que todavia poseen al-
gunos de los solares.

La nueva urbe que fue San Juan, posiblemente inspirada en ideas
romanas y en las bastidas francesas, fue amurallada y defendida por
una ciudadela (de hecho, podria considerarse que por dos: los cas-
tillos de San Felipe y San Cristobal), un grupo de fortines y una
hemorragia de bastiones que organizaban un sistema de fortifica-
ci6én de entronque medieval. La torre de defensa conocida como
La Fuerza, antes mencionada, fue el primero y no tnico de los me-
dievalismos arquitectonicos importados de Europa. El cinturén de
defensa primaria, compuesto de “blancos almenares,” anchos e
inclinados muros y profundos fosos permitieron que Puerto Rico
experimentase con algunos elementos arquitectdnicos productos del
sistema feudal, a pesar de que estos componentes fueron construidos
tan tarde como el siglo XIX. Aunque el sistema incluyd modifica-
clones tecnologicas renacentistas, todos nuestros castillos de defensa
son derivados de tipologias medievales. La ciudadela de San Juan, asi
como el Fortin de Miraflores en Vieques y otros fortines, como el
de Arecibo, entroncan con la idea milenaria de una pequena ciudad

22 En Dorado, frente a la plaza del pueblo, se conserva la residencia de un pescador
construida durante la altima década del siglo XIX. Es uno de contados ejemplos de
una estructura humilde situada en tan relevante localizacion. Los documentos hist6-
ricos de dicho pueblo evidencian que la plaza era el ancla de todas las edificaciones
oficiales. A estos fines, resulta interesante resefiar que el lugar de la carniceria, fue
descrito como: “en la plaza” y no “frente a la plaza,” como comunmente se haria hoy
dia. Arleen Pabén de Rocafort, Dorado: Un estudio en contrastes (Dorado, Puerto Rico:
Municipio de Dorado, 1990).

23 En una obvia referencia al San Juan del siglo XIX, José Gautier Benitez en su poe-
ma A Puerto Rico (Ausencia) describid: Puerto Rico, Patria mia, la de los blancos almenares,
la de los verdes palmares, la de la extensa bahia... .
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CORTINA DEFENSIVA SUR, VIEJO SAN JUAN. (APC)

(de ahi el nombre de ciudadela) que servia como tltima linea de
defensa y que existia dentro de la ciudad propiamente.

Posiblemente, el legado medieval mas impactante ofrendado a San
Juan fue la vida de ciudad marcada por el circuito de defensa, una
existencia que puede ser descrita como introvertida y limitada fisi-
camente (por los muros). Este tipo de personalidad urbana depende
de la construcciéon mental de que existe un opuesto cultural en-
carnado en la relacién ciudad-campo. Por estar localizada en una
isleta, San Juan reforzoé la idea de una relacidén de opuestos entre el
area intramuros y extramuros, inmortalizada en nuestro “ir a la isla”
cuando se viaja del area metropolitana de San Juan (indistintamen-
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te de localizacién en cuanto a isleta o isla) a algtin pueblo de la isla.
Asi se marcéd para siempre la personalidad arquitectonica y urbana
de la ciudad capital y quiza del colectivo que forjé y continta for-
jando la cultura puertorriquefia.

Sibien es cierto que cada estilo arquitectonico es fiel reflejo de unas
vivencias y una manera de interpretar el universo, la arquitectura
medieval presenta un ejemplo paradigmatico de la intima interac-
c16n que existe entre la cultura y las formas arquitectonicas. La ciu-
dad medieval de San Juan de Puerto Rico fue planificada para ser
la ciudad del sefior feudal que era el rey espafiol, amurallada en su
totalidad mediante una especie de cinturdn de castidad de piedra.**
El mismo marcaba, de manera definitiva y clara, los opuestos cultu-
rales de urbe y suburbio, en el sentido utilizado por los romanos, o
sea, la ciudad como fuente de vida que genera cultura (incluyendo
conceptos tales como el de “ciudadano”) y el suburbio como un
lugar sin ningtn tipo de construccioén relevante, un vacio cultural
habitado tan solo por los muertos.?

La no-ciudad era temible ya que era interpretada como un lugar
donde primaba la ausencia de civilizacién. En San Juan, como en
casi todas las ciudades hispanas de América, se forjé con claridad
meridiana esta relacién binaria de opuestos culturales. Durante
los primeros siglos de existencia de nuestra ciudad capital, al oeste
del muro anejo a la Puerta de Tierra se encontraba la civilizacién,
mientras que al este del mismo tan solo el “salvajismo” de una tierra
casi inhabitada. Como en tiempos de la antigua Grecia y Roma, los
denominados “barbaros” (los nativos o los europeos que atacaban
la plaza de San Juan) habitaban fuera del recinto urbano.

La vocacion medievalista de la isla se evidencia en el uso de almenas,
torreones, torres, arcos semicirculares, escaleras de piedra circulares

24 Esta idea quedaba reforzada por la relacién existente entre la casa-torre de la familia
Ponce de Ledn y la primera localizacion propuesta para la ciudad, alrededor de la hoy
Plaza de la Catedral. Como se mencionara, la residencia, construida en lo alto de una
colina, dominaba la ciudad de la misma manera que se aprecia en muchos feudos europeos.

25 En época romana, a la salida de la ciudad, en la suburbia, se apostaban los panteones
y sepulcros, y también las entradas a los cementerios subterrineos como las catacumbas.
Esta tradicién se sigui6 fielmente en la isla a partir del siglo XIX dado el caso que casi
todos los cementerios, incluyendo el Cementerio de Santa Maria Magdalena de Pazzis
de San Juan, se localizaron en el drea de extramuros.
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(comtnmente conocidas como escaleras “de espiral” o “de cara-
col”) y otros elementos estilisticos que continuaron sirviendo como
importantes fuentes de inspiracién arquitectonica hasta entrado el
siglo XX. Durante el pasado siglo, se construyeron decenas de casas
de urbanizacién en el estilo conocido como castillismo.?® El mismo
utilizé torreones almenas y, en una que otra ocasién, garitas que
pretendian emular arqueolégicamente el pasado evocando el carac-
ter de fortaleza medieval, trasponiendo asi el romance asociado con
aquellos tiempos al diseno de las residencias privadas. Las multiples
residencias con almenas que se apostan a lo largo de la calle Trigo
en Miramar son ejemplos de esta obsesion con todo lo medieval,
llevada a escala urbana. Otro medievalismo muy gustado en Puerto
Rico durante el siglo XX fue el uso de la piedra vista en un intento
de ofrecer un aire de rusticidad y mayor drama a la pared y edificio
que ésta adorna. Hasta entrada la década de los afios cincuenta y
sesenta del pasado siglo, la rusticacion fue un medievalismo muy
utilizado para ambientar el exterior de edificios, incluyendo las fa-
chadas de algunas de las casas de nuestras primeras urbanizaciones.

El periodo medieval es dividido por los historiadores del arte y de
la arquitectura en varios otros, cada uno caracterizado por una per-
sonalidad estilistica propia. Entre los principales se encuentran el
romanico y gdtico. Mientras el estilo romanico se distinguid por el
uso del arco de medio punto y las bovedas de medio cafidn, el go-
tico utilizé arcos apuntados y bévedas de nervadura (también cono-
cidas como boévedas nervadas) para crear sus imponentes estructuras.
El primero pretendié replicar en piedra algunas de las caracteristicas
de la arquitectura romana mientras que la expresion estilistica del
segundo fue motivada por una teoria de espiritualidad absoluta.

Una vez trasladada la capital a la isleta de San Juan en el afo 1521,
las dos iglesias principales y primeras en construirse, la del Conven-
to de Santo Domingo y la Catedral, comenzaron a erigirse en el

26 El Diccionario de la lengua espafiola no alista la palabra castillismo utilizada por los
historiadores de la arquitectura en Espana para describir lo que en inglés se conoce
como el estilo castellated, aunque si los otros vocablos asociados al estilo: acastillado
(adjetivo: “de forma de castillo”) y encastillado (adjetivo: “altivo y soberbio”). Diccio-
nario de la lengua espaiiola, voces: “acastillado” y “encastillado.” El Diccionario Advanced
English Spanish/Espaiol Inglés 1VOX, por su parte, alista como traduccién de la palabra
castellated el vocablo encastillado. Diccionario Advanced English Spanish/Espariol Inglés
(Madrid: VOX), voz: “castellated.”
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estilo gbtico. A partir de este momento, la isla desarrollé una gran
admiracidn por este medievalismo, evidenciandose el uso de las
expresiones arquitectonicas de extracciéon gdtica en nuestro suelo
hasta entrada la segunda mitad del pasado siglo. Por el impacto que
esta inspiracion tuvo, es menester llevar a cabo su interpretacion y
también el analisis de su historia, desarrollo y caracteristicas prin-
cipales de manera individualizada, mediante un capitulo dedicado
en exclusiva al mismo. De esta manera, se entendera su varias veces
centenario pervivir en nuestra conciencia colectiva de pueblo.




El gotico

esprestigiado por algunos — como el italiano Giorgio Vasa-

ri, quien comentd algo parecido a: “Malhaya sea quien se

inventd el estilo gotico!” —aunque amado por muchos mas,
el gotico recibidé su nombre de manera peyorativa, como tantos
otros estilos. Al aparentemente apartarse de los tradicionales cano-
nes clasicos, durante el renacimiento se le describié como un estilo
“barbaro,” mas afin con las expresiones de las tribus de los godos
que atin merodeaban por Europa que con las clasicas, supuestamen-
te destruidas por dichos grupos. Se cree que de la palabra “godo” se
pasd a “gbtico” para describir un estilo radicalmente diferente a los
generados durante la antigiiedad clasica.

El estilo se gestd en la Francia medieval con el principal propdsito
de adorar a Dios mediante la representacion tridimensional en la
tierra de la Jerusalén eterna. Inglaterra lo considerd su estilo fa-
vorito por siglos, a pesar de que uno de sus insignes arquitectos,
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Sir Christopher Wren, describi6é despectivamente el efecto de los
caracteristicos arbotantes como un “cacareo’ arquitecténico. Para
Wren, el estilo era desdefiable ya que alejaba a la arquitectura de
la juzgada correcta e impoluta tradicién clisica considerada por el
arquitecto y muchos de sus contemporineos como la Gnica co-
rrecta por su racionalidad y legitimacién histérica. A pesar de esta
opinidn, desde el londinense Palacio de Westminster, con su torre
campanario del Big Ben, hasta el disenio de la paradigmaitica y muy
admirada cabina telefénica (disefios neogdticos), son muchos los ar-
tefactos arquitectonicos britinicos que entroncan estilisticamente
con las ideas goticas.'

Aunque se establece con certeza la fecha y el lugar del nacimiento
del estilo — durante la primera mitad del siglo XII en la iglesia de la
Abadia de San Denis, localizada en las cercanias de Paris siendo el
abad Suger® su creador tedrico — resulta mis complejo establecer, de
manera definitiva, su duracién, ya que la misma varia de pais en pais
y también en la misma Francia. Vale la pena recordar que cada centro
europeo se apropid de las ideas gbticas a su aire, poco a poco, por lo
que la fecha de nacimiento del estilo en Espafia es diferente a la ita-
liana o a la britinica. Se podria utilizar como fecha de su muerte, al
menos en Italia, las primeras décadas del siglo XV (en otras palabras,
a comienzos del renacimiento), recordando que en el Reino Unido,
Espafia y también en Puerto Rico, existen expresiones gdticas genui-
nas mas tardias. De hecho, cuando la isla comenzd la construccién de
las iglesias de San José y la Catedral de San Juan y las bovedas géticas
de nervadura en piedra que adornan ambos templos, alla para el siglo
XVI, ya Italia habia abandonado definitivamente el estilo (que nunca
acept6 del todo) y se encontraba enfrascada en el periodo conocido
como el alto renacimiento.

La arquitectura eclesiastica europea perteneciente al estilo gotico se
distingue por la presencia de una serie de elementos caracteristicos

1 El gusto anglosajon por el estilo y sus variantes se evidencia también en los Estados
Unidos donde, al dia de hoy, decenas de edificaciones universitarias son disenadas en
el llamado Collegiate Gothic.

2 Mediante su escrito Liber de rebus in administratione sua gestis y su edicién suplementa-
ria Libellus de consecratione ecclesiae S Dionysii, el abad Suger explicé que pretendia hacer
de la iglesia un artefacto que encarnara, mediante su arquitectura, la gloria divina. El
edificio, por lo tanto, debia representar la mitica ciudad celestial. A estos fines, las
proporciones matematicas y la luz se convirtieron en las guias filoséficas del diseno de
la impresionante abadia.
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como: (1) el chévet, también conocido como la cabecera o el testero
del templo, compuesto por el altar, la girola y las capillas radia-
les; (i1) los arcos apuntados u ojivales; (ii1) la boveda de nervadura
(formada por los nervios, su piedra clave y la piel de mamposteria
que los une); (iv) los contrafuertes exentos en el exterior; (v) y los
arbotantes. Aunque existen diversas tendencias dentro del estilo,
los puristas establecen que un edificio no es propiamente del todo
gbtico si no cuenta con estos elementos. Los Gltimos cuatro, en
unidn a la piel de mamposteria vista que da forma y conforma cada
boéveda, crean un entramado estructural que permite la construc-
c16n de grandes luces y espectaculares alturas.

En teoria, el peso de la béveda — que incluye la nervadura y la piel
de piedra entre éstas y que es organizada mediante crujias® que, por
lo general, estan techadas con bdvedas cuatripartitas — es cargado
por los arbotantes hasta los contrafuertes, permitiendo asi que las
paredes laterales queden libres de un rol estructural. De esta suerte,
las mismas se transforman exclusivamente en mamparas que en-
marcan los grandes ventanales o vidrieras, compuestos de cristal
con ribetes de plomo, iconos paradigmaticos del estilo. Aunque hoy
dia los interiores pueden parecernos un tanto sombrios, la cantidad
de luz que penetra por las vidrieras los transforma (particularmente,
al ser comparados con los interiores romanicos que le precedieron),
gracias a los colores que se reflejan en las paredes. Muchos arguyen
que ésta es la principal meta del estilo: permitir que la luz solar,
simbolo de la luz divina, bane las formas arquitectonicas y los espa-
cios internos. De esta manera, la atmostfera del edificio se espesa a la
vez que se difumina en un arco iris de colores que baila al ritmo del
movimiento solar. La luz es interpretada como evidencia tangible
de la divinidad por lo que se convierte en el elemento protagbnico
del estilo.* Los altos vitrales que permiten su paso al interior son

3 La boveda gética es organizada mediante crujias, secciones modulares que incluyen
el espacio comprendido entre los elementos de carga vertical que sostienen cada sec-
cién de la béveda. En su expresion mas sencilla, una crujia es definida como: el “espa-
cio comprendido entre dos muros de carga.” Buenaventura Bassegoda i Musté, Nuevo
Glosario Diccionario Poliglota de la Arquitectura (Barcelona: Editores Técnicos Asociados
SA, 1976), voz: “crujia.”

4 La luz y el impacto que ésta tiene sobre un espacio arquitecténico ha sido consi-
derada, desde tiempo inmemorial, un “signo” de la presencia divina. Se conoce, por
ejemplo, que los griegos disertaron sobre el tema con anterioridad al uso de esta sim-
bologia por la iglesia cristiana. El abad Suger, conocedor de esta asociacion historica,
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enmarcados por tracerias caladas de piedra que asemejan encajes
maravillosos que acenttian las vifietas coloreadas con temas inspira-
dos en la vida de las deidades y los santos.

Las portadas goticas, con sus esculpidos portales descritos tradicio-
nalmente como biblias de los pobres por su énfasis en el relato de
la salvacién espiritual, son caracteristicamente abocinadas. Al igual
que en la arquitectura romanica, son compuestos de un sinntimero
de arquivoltas y estatuas en las jambas que describen el mensaje
espiritual que debera “leer” el visitante como advertencia sobre
esta vida y la del mas alla. “Esto es lo que tienes que hacer si deseas
salvarte,” parecen declamar muchas de éstas. Durante los periodos
romanico y gotico el creyente sabia exactamente a qué atenerse, es-
piritualmente hablando, mediante el estudio de estas formas escul-
toricas externas. Se aprendia rapidamente que la “salvaciéon” eterna,
el escape final de todas las tragedias humanas, se encontraba en el
interior del cofre arquitecténico llamado iglesia.

El gbtico, como estilo, atrajo a un publico deseoso de experimentar
una arquitectura que condensa, mediante la altura de sus interiores
y los efectos caleidoscopicos de la luz que entra a raudales por las
vidrieras de colores, la espiritualidad del acto humano de comuni-
carse con la divinidad. Cada templo era un simbolo de la ciudad
divina que era el Paraiso, al cual todos deseaban acceder, por lo se
puede interpretar que el gotico ofrecid corporeidad al deseo cris-
tiano de “llegar al cielo.” Por su poderosa semantica, al ser asociado
a tan contundente meta, en la isla se convirtié en una manera favo-
rita de expresarse, arquitectonicamente hablando, hasta entrada la
segunda mitad del pasado siglo.

El estilo, como inventado en Francia, requiere precision técnica,
cabal entendimiento de la estructura, y sobre todo un completo
dominio de la construccidon en mamposteria vista. La procesion de
las crujias de la béveda de nervadura (durante la etapa algida del
periodo goético eran usualmente divididas por los nervios de piedra
en cuatro segmentos, de ahi su nombre de boveda cuatripartita)
crea un juego abstracto y dramatico que unifica cada columna a
otra mediante el “salto” o “vuelo” literal de los nervios desde su

decidié incorporar los grandes ventanales a su disefio y asi permitir el paso de raudales
de luz al interior.
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punto de apoyo sobre el elemento estructural vertical (los pilares
compuestos)® a la piedra clave localizada en el centro de cada crujia.

En su expresion estructural primaria, cada crujia y su boveda cua-
tripartita cuenta con cuatro secciones curvas o pafos que son divi-
didas por los nervios que diagonalmente la cruzan. Estos elementos
formados por bloques de piedra de compleja seccion se encuentran
en forma de “X” en el centro de la crujia en una pieza especial
conocida como la piedra clave. Se cree que, una vez montado el
andamiaje, se construian los nervios y la piel de la boveda, comen-
zando en las areas de los arranques, cercanas a los soportes verticales
(los pilares compuestos), hasta llegar a la piedra clave, el punto mas
alto de cada crujia. Esta, que en ocasiones pesa varias toneladas, era
el altimo bloque de piedra en ser colocado, anclando en su lugar
todos los elementos estructurales y también la piel de la crujia.

Era comtn en Europa que los sillares, las piezas o bloques de piedra
que componen tanto los nervios como la piel, asi como todos los
elementos estructurales, fueran colocados, para todos los propodsi-
tos practicos, a hueso.’ Sobre el rosario de crujias abovedadas, era
corriente — al menos en la versién francesa, britanica y alemana —
construir una techumbre de madera de gran inclinacién cubierta,
a su vez, por tejas de piedra pizarra, plomo o algin otro material
que protegiera la boveda y el interior del edificio de los elementos
atmostéricos como la lluvia y la nieve. La mayoria de los ejemplos
espanoles e italianos no se hicieron eco de esta tradicién, por lo que
es posible deducir que, de haberse llegado a terminar las sanjua-
neras iglesias de San José y la Catedral siguiendo las caracteristicas
establecidas por el estilo gotico, tampoco hubiesen tenido la tradi-
cional (en el resto de Europa) cubierta de madera.

Por algtn tiempo se pensd que los nervios sostenian la piel de piedra

5 La palabra “pilar” se define como: “elemento de sustentacién exento, de seccién rec-
tangular” mientras que el término “columna” es descrito como: “apoyo sensiblemente
cilindrico, de mucha mayor altura que didmetro, compuesto de basa, fuste y capitel.”
Buenaventura Bassegoda i Musté, Nuevo Glosario Diccionario Poliglota de la Arquitectura,
voces: “columna’” y “pilar.”

6 El término mamposteria a hueso describe una construccién donde los bloques de
piedra o sillares son colocados unos encima de los otros con tan solo la fuerza de la gra-
vedad manteniéndolos en su lugar. En este tipo de construccion no se coloca ningin
tipo de pegamento (en inglés, binder) o argamasa entre los sillares.
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de la boveda. Este pensamiento facilitaba la interpretacién del con-
junto como ejemplo armonioso de racionalismo constructivo’ De
esta forma, se vislumbraba que las enormes fuerzas estructurales de la
piel de la boveda eran soportadas en exclusividad por los nervios. En-
tendida de esta manera, la piel tan solo servia como elemento de en-
cerramiento, una especie de curtain wall* curva que actuaba no como
una pared, como es caracteristico a partir del siglo XIX, y si de techo
o piel de encerramiento. Con el tiempo y los estudios especializados
se ha entendido que los nervios géticos no sostienen en exclusividad
a la piel ya que la boveda de nervadura cuatripartita acttia como una
unidad estructural de conjunto. Los nervios si permiten aligerar (en
términos de peso) algunas de las areas de la crujia. Sin embargo, am-
bos juntos — al alimén — crean la béveda de ojivas, canalizando las
fuerzas resultantes hasta los arbotantes y, de ahi, a los contrafuertes.
En otras palabras, tanto la piel como los nervios acttian solidariamen-
te. No se puede prescindir del uno o del otro.

El arbotante® (arco de transicion del apoyo vertical al contrafuerte
exento) y su novedoso uso es considerado la aportacidn principal del
estilo gotico. Este elemento salva el vano entre el punto de arranque
de la béveda (por el exterior) y el contrafuerte, “volando” (es por
esta razén que en inglés se le conoce como flying buttress) de manera
dramatica y liberando la pared lateral de ejercer un rol protagdni-
co estructural. Este elemento descarga los empujes laterales creados
por el peso de la boveda en los contrafuertes. (Cuando existe una
techumbre de madera sobre la boveda, los arbotantes también con-
ducen los esfuerzos estructurales generados por este elemento a los
contrafuertes. En estos casos, se necesitaran dos arbotantes.™)

7 El principal exponente de la teoria “racionalista” con relacién al estilo gotico fue
el arquitecto y tedrico francés Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc. Defendi6 esta
interpretacion en sus publicaciones, particularmente en el Dictionnaire Raisonné de
I"Architecture y Entretiens sur Uarchitecture.

8 Curtain wall es el término en inglés que describe una pared que carga tan solo su pro-
pio peso, sirviendo exclusivamente como un elemento de encerramiento y no como
uno estructural.

9 Un arbotante es definido como: “estribo de contrarresto de empujes, integrado por
el arco botarete y el botarel.” Buenaventura Bassegoda i Musté, Nuevo Glosario Diccio-
nario Poliglota de la Arquitectura, voz: “arbotante.”

10 En Francia, el gético maduro, en ocasiones utiliza dos arbotantes unidos por ar-
cadas, que aparentan ser un solo uno. El superior serd siempre el elemento estructural
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Otra funcién llevada a cabo por el arbotante es proveer un camino
para el descenso de las aguas del techo, a manera de desagiie. En algu-
nas edificaciones estos elementos terminan en cabezas de monstruos,
bestias y demonios llamadas gargolas. La unién entre el arbotante y
el contrafuerte es rematada por el piniculo que corona el segundo
elemento proveyendo peso adicional para contrarrestar las fuerzas
que descarga el arbotante y evitar su desestabilizacion. A su vez, el
pinaculo contribuye a acentuar la verticalidad del contrafuerte.

El arco apuntado u ojival' es el elemento mas familiar del estilo
gbtico y aparece en las bovedas, las arcadas interiores, los porta-
les, y en las aberturas tales como las puertas y ventanas. El mismo
presenta multiples ventajas estructurales sobre ¢l hasta el momento
tradicional arco de medio punto. Aunque su forma ofendi6 a algu-
nos, incluyendo el antes mencionado Vasari — quien, como quiza
era de esperar, preferia el cadencioso ritmo del arco semicircular
romano — el arco apuntado puede ser utilizado para cubrir espacios
de variadas formas proveyendo mayor drama por su movimien-
to ascendente y dinamismo vertical. El arco ojival también brin-
da mayor flexibilidad estructural y proporcional al disenador. Es
precisamente esta libertad la que alejo el estilo de lo que algunos
consideraban la arquitectura “propia” y “correcta” de la antigiie-
dad clasica (representada de manera paradigmatica por el romano
arco semicircular). Sin animo de justificar la opinién de Vasari, la
naturaleza perfilada del arco apuntado crea un efecto de verticali-
dad y también un movimiento ascensional que contradice la idea
tradicional clasica de brindar énfasis a la linea horizontal de una
composicidn arquitecténica. Siendo ésta la linea paralela al suelo,
los principios clasicistas ordenan al disefiador priorizar la misma.

Un arco apuntado gético esta compuesto por dovelas o bloques en
forma de cufia que se generan gracias a dos vértices. La Gltima de

que transmite los esfuerzos del gran techo de madera a los contrafuertes mientras que
el inferior resiste los empujes de la boveda.

11 Un arco apuntado u ojival es aquel que es: “construido por dos arcos de circulos
tangentes a los arranques y que se cortan en angulo agudo en la clave.” Su configu-
racion reducira los esfuerzos estructurales laterales mientras mas se aproxime al perfil
de una catenaria. Buenaventura Bassegoda i Musté, Nuevo Glosario Diccionario Poliglota
de la Arquitectura, voz: “arco apuntado.” Tan importante es el arco apuntado al estilo,
conceptualmente hablando, que en el Reino Unido el gotico es también conocido
como el pointed style, derivado del nombre en inglés para este tipo de arco (pointed arch).
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estas dovelas, la mas alta de todas, se conoce como la piedra clave.
Como en la béveda nervada y en el arco semicircular, la piedra clave
es el altimo sillar en ser colocado en su sitio. Los nervios que com-
ponen la nervadura y la “piel” estin construidos de maltiples silla-
res de piedra poseedores de complejos perfiles. En estos elementos,
como es el caso de las bovedas, todos los bloques de piedra se sos-
tienen principalmente gracias a la fuerza de gravedad. Se trata, para
todos los efectos practicos, de construcciéon o mamposteria a hueso.

Los historiadores de la arquitectura establecen que el gotico se pue-
de subdividir en una serie de fases, desde la mis temprana (gotico
temprano) hasta sus mas avanzadas (en tiempo) expresiones (gotico
perpendicular, florido o decorado y flamigero).”> Cada pais euro-
peo posee su propio catilogo de expresiones goticas. El llamado
gbtico maduro de Francia, por e¢jemplo, nos ofrendd algunas de las
edificaciones mas conocidas y admiradas por su drama arquitecto-
nico y belleza. Entre éstas se destacan las iglesias a Nuestra Sefiora
(Notre Dame) en Chartres, Reims y Amiens, todas dedicadas a la
Madre de Cristo.

Con relacion al estilo gético y su impacto en suelo peninsular se
debe recordar que Espafa, como unidad geopolitica y cultural, no
era aun una realidad por aquellas fechas. Sin embargo, no por ini-
ciar su camino en este estilo tardiamente (si comparada con Fran-
cia) se debe pensar que la arquitectura espanola no se destacd en
dicha expresion. Cataluna posee ejemplos de gran creatividad y be-
lleza (las iglesias de Santa Maria del Mar en Barcelona y la Catedral
de la misma ciudad, la iglesia del Monasterio de Poblet, entre otros),
gestando una especial interpretacién, conocida como el gotico ca-
talan. Otros importantes ejemplos del estilo dispersos por el resto
de la peninsula son los pertenecientes al llamado goético isabelino
que toma su nombre de la reina Isabel La Catdlica."

12 En Francia, se subdivide el periodo gético de la siguiente manera: gdtico temprano,
gbtico maduro, gotico rayonnant y gbtico tardio (también conocido como gotico flambo-
yant). En el Reino Unido, por su parte, el estilo se divide tradicionalmente en: Early En-
glish (c 1180-1275), Decorated (c 1275-1380) y Perpendicular (c 1380-1520). En Espana, la sub-
divisién lee como sigue: gbtico temprano (siglo XII), gotico maduro (siglo XIII), gético
mudéjar (siglos XIIT al XV), gético levantino (siglo XIV) y gbtico isabelino (siglo XV).

13 Los historiadores de la arquitectura espafiola establecen que las expresiones gotico
isabelinas también pueden poseer elementos renacentistas por lo que el estilo debe ser
considerado uno de transicién. Sus dos ejemplos principales son la Iglesia de San Juan
de los Reyes en Toledo y la Capilla Real en Granada. Fernando Chueca Goitia, Historia de
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Puerto Rico comenzd a construir sus dos primeras iglesias cristia-
nas (la del Convento de Santo Domingo [hoy Iglesia de San José|
y la Catedral de San Juan, ambas en la hoy zona historica de San
Juan) utilizando una semantica perteneciente a las Gltimas fases del
estilo gotico. Es conocido que la sanjuanera iglesia conventual fue
comenzada durante la tercera década del siglo XVI (aunque termi-
nada mucho mis tarde) evidenciando las ideas géticas de moda en
la peninsula durante la primera fase de su construcciéon. Lo mismo
sucedi6 con la Catedral que, para el 1567, contaba con areas cuyo
disefio conforma criterios goticos.'*

Casi ciento veinte afios mas tarde, la nueva propuesta para la Ca-
tedral presentaba un disefio gotico con una planta de tipo Hallen-
kirche's que emulaba la organizacién favorita de las iglesias goticas
peninsulares. Décadas mas tarde, esta idea de una planta de tipo
sala fue abandonada en nuestros dos ejemplos sanjuaneros a favor
de una mas tradicional con naves laterales mas bajas en cuanto a
su altura que la central. Otra idea desechada fue la de terminar de
techar los templos en cuestion en su totalidad mediante bovedas de
piedra nervadas goéticas, prefiriéndose bovedas de medio caiidén de
inspiracién palladiana.

En la Iglesia de San José podemos observar como las bovedas de cru-
ceria estrellada y terceletes coronan el abside, el crucero y dos crujias,
una a cada lado de este Gltimo espacio.” Este tipo de bdveda respon-
de a las altimas fechas de desarrollo del gético, cuando la nervadura
de cada crujia se fragmenté hasta crear los interesantes y decorativos
aunque no siempre estructurales patrones. Las mismas caracterizan al-

la Arquitectura Occidental VII El Barroco en Espaiia (Madrid: Ediciones Dossat, 2000).

14 En un plano fechado para el 1684, las dreas géticas son descritas como la sacristia, la
sala capitular y el estudio. Maria de los Angeles Castro, Arquitectura en San Juan (siglo
XIX) (San Juan de Puerto Rico: Editorial Universidad, 1980), pag 33.

15 En el estilo de planta de sala o Hallenkirche todas las naves de la iglesia poseen una
misma altura. El modelo fue uno favorito de los arquitectos goticos alemanes, aunque
cabe recordar que el arquitecto italiano Roberto Rossellino lo utiliz6 para la iglesia-
catedral de Pienza en Italia, durante el siglo XV.

16 La boveda estrellada es definida como: “una béveda de cruceria con arcos ojivos,
cadenas y terceletes,” mientras que un tercelete se explica como: “el [arco] que en las
bovedas por arista sube por un lado hasta la mitad del arco diagonal.” Buenaventura
Bassegoda i Musté, Nuevo Glosario Diccionario Poliglota de la Arquitectura, voces: “bdveda
estrellada” y “tercelete.”
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gunas de las edificaciones pertenecientes al gotico isabelino en Espana
y al gotico florido o flamigero en el resto del continente.

En los espacios catedralicios, por su parte, se puede observar una
expresion goética que aparenta ser mas temprana que la presente en
la iglesia de San José. Las bovedas goticas presentes en los espacios
anejos a la Catedral son cuatripartitas sin ningun tipo de disefio es-
trellado como el que se programo para la nave principal durante el
siglo XVII o el presente en la Iglesia de San José. Un estudio cuida-
doso de las mismas evidencia la liberalidad de su construccién, tan-
to en términos de la adaptacion geométrica al espacio (las crujias
no fueron regularizadas por lo que la “X” formada por los nervios
no cruza el espacio exactamente en el centro como es caracteris-
tico e imperativo, desde el punto de vista estructural) como en su
construccidn (se observan irregularidades en cuanto a la geometria
de la canteria). Se debe recordar que, a diferencia de la mayoria de
los ejemplos europeos, las bovedas catedralicias fueron disenadas y
construidas para ser encaladas o recubiertas. De esta forma, se disi-
mulaban algunas de las irregularidades antes mencionadas.

Cuando se analiza en detalle la construccion de las bovedas goticas
sanjuaneras, cosa que puede hacerse gracias a que unas décadas atras
fueron despojadas de su cubierta,'” es facil observar el trabajo de
mamposteria y la liberalidad como este fue realizado. La regulariza-
c16n no existe, por lo que se pueden apreciar sillares de todo tipo, ta-
manos y formas. Por otra parte, las luces cubiertas por las mismas son
timidas, si comparadas con las dramaticas distancias europeas. Una
de las varias limitaciones constructivas encontradas en la isla para
aquella época debid ser la falta de masones y obreros diestros quienes
pudiesen llevar a feliz consecuencia edificaciones de mamposteria
vista. Al comparar nuestras bovedas goticas con las europeas, se pue-
de entender que en las nativas la ingenuidad constructiva campea
por su respeto evidenciando, hasta cierto punto, limitaciones en
cuanto al conocimiento técnico-constructivo de quienes las disefia-
ron. A esta liberalidad estructural se anade la falta de material local

17 En Puerto Rico, durante el pasado siglo, se removieron estas cubiertas en un intento
de mostrar la mamposteria original del muro. En la isla, donde el material utilizado fue
un tipo de piedra caliza muy suave y porosa, este desollar de la cubierta que protegio
el trabajo de mamposteria por siglos ha tenido un impacto adverso irreversible sobre la
integridad de los materiales constructivos y también en la apreciacién de los espacios.
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apropiado. La piedra caliza utilizada, a pesar de tener un hermoso
color, comparable al de la llamada piedra caliza Portland, es porosa
y blanda. Esta es otra posible razén por la que todas las superficies
fueron encaladas originalmente.” Este tipo de cubierta no tan solo
ocultaba las posibles faltas constructivas sino que también protegia
el relativamente fragil material de construccion.

A pesar de las libertades que se evidencian en el disefio y la cons-
truccidon de los ejemplos nativos, los espacios catedralicios no es-
tan exentos de belleza, particularmente si los imaginamos con sus
superficies revestidas con su encalado original. Es precisamente
en esta inocencia constructiva en la cual radica en gran medida la
relevancia histérica, arquitectonica y cultural de estos dos edifi-
cios. Todavia recuerdo como ciertas areas de la Iglesia de San José
ostentaban encalado pintado imitando silleria isoddémica. El efecto,
aunque sumamente naif, brindaba la sensacidon de que el edificio
estaba construido mediante hiladas de grandes bloques de piedra.”

Si observamos los ejemplos goticos islefios podemos notar que sus
disefadores evitaron correr grandes riesgos en términos de la luz
entre los apoyos y las alturas de las bovedas nervadas. Esta cautela
hizo posible que, cuando el estilo gotico tocd a su fin, fue relati-
vamente facil adaptar ambos interiores a las nuevas corrientes esti-
listicas. El estilo arquitectonico es condicionado por el gusto de la
época que, como las modas, cambia con el paso del tiempo. Sabido
es que tomaba décadas y, en ocasiones, siglos construir muchas edi-
ficaciones religiosas. Cuando se iniciaron las altimas y mas impor-

18 Analizando el material presente en el archivo de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando resulta interesante conocer que, hasta entrado el siglo XIX, la Sec-
cién de Arquitectura consideraba que las edificaciones de “empaque” (como lo serian
las iglesias) debian ser construidas en mamposteria vista. “[E]sta silleria [la del portal
de entrada del cementerio de La Habana] se proyecta cubrir de mortero de cal y arena,
como se hace en las casas particulares... Este defecto puede soportarse en edificios
comunes por un espiritu de economia, pero no tratindose de una construccién de
caricter monumental.” Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura:
35-26/1, “Cuba,” “Polémica sobre concurso del Nuevo Cementerio de la Habana,” Sin
fecha; Signatura: 42-4/2, “Cuba,” “Proyecto de Exposiciones formado por Don José
Lépez Alegria, dibujante de la Inspeccién de obras publicas, de la isla de Cuba,” 7 de
febrero de 1863 y Signatura: 35-26/1 “Polémica sobre concurso del Nuevo Cementerio
de La Habana,” Carta del arquitecto Pedro Tomé.

19 Desconozco la fecha en que se le brindé al edificio este tratamiento, aunque ya era
considerado histérico para la sexta década del pasado siglo.
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tantes etapas de construcciéon que habrian de generar las bovedas
para las naves de ambos templos ya el estilo gotico era considerado
uno pasado de moda en Espania y Europa. Por esta razon fue aban-
donado para dar paso a las nuevas ideas estilisticas renacentistas y
barrocas que entroncaban con la tradicién clasicista.

Aunque abandonado como estilo arquitecténico, tanto en Europa
como en la isla, el gbtico no fue olvidado del todo. Durante el siglo
XVIII, se convirti6é en unos de los primeros modos romanticos en
servir de inspiracién a los disefladores que buscaban alternativas
estéticas a la arquitectura barroca y rococd. El Gothick y, mas tar-
de, el neogoético (durante los siglos XIX y XX) se inspiraron en el
pasado gbtico europeo, haciendo alarde de la profunda y comple-
ja simbologia asociada con el estilo. Este interés tuvo tal impacto
que, inclusive, generd otros estilos arquitectonicos, como el goti-
co victoriano. Resulta curioso, para una isla que nunca conocid
un florecimiento definitivo del estilo gotico, la pervivencia de las
ideas encarnadas por la semantica. El neogoético, como se analiza
en el capitulo dedicado a los revivals arquitectonicos, demostré un
arraigo importante en nuestro suelo, haciendo acto de presencia,
tanto en la arquitectura publica como en la privada, hasta entrada
la segunda mitad del pasado siglo.
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Lo clasico,
lo clasicista
y el renacimiento

1 periodo que gest6 el estilo conocido como el renacimiento

tuvo como guia y motivacién principal el abandono de las

formas géticas en animo de experimentar un renacer, Cono-
cido en italiano como rinascita, a la antigliedad clasica. El mismo
se compone de otros tantos “estilos” y, como quiza era de esperar,
naci6é en la Italia del siglo XV, especificamente en la ciudad de
Florencia. Los primeros arquitectos que forjaron la vision filoséfica
renacentista estaban motivados por un interés especial en la arqui-
tectura del pasado romano que juzgaban como una mas afin a los
intereses humanistas de la época. El pasado clasico, cristalizado en
la monumental arquitectura imperial romana reflejo, a su vez, de
patrones antiquisimos de entronque griego, evidenciaba la manera
correcta de interpretar la arquitectura.’

1 Si bien es cierto que la época no contaba con conocimientos detallados sobre las
edificaciones griegas, la informacién incluida en el tratado de Vitruvio, entre otros
escritos, también fomentaba el amor y la admiracion hacia las ideas helenas.
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Para entender en qué consiste este renacer a la antigliedad clasica en
el que timidamente particip6é Puerto Rico es conveniente analizar
algunos de los principios basicos del idioma arquitectoénico que de-
finimos como clasico y, su media naranja, el clasicismo.” Mientras
la primera semantica es receptora de una rendida admiracién por
parte de muchos especialistas, la segunda, en ocasiones ha sido des-
crita de manera un tanto peyorativa, interpretindose como mera
imitaciéon de los modelos clasicos.? Uno de los mitos que da origen
a este analisis es el que establece que cada obra arquitecténica debe
ejemplificar creatividad absoluta algo que, tradicionalmente, se
atribuye a la falta de conexién con modelos anteriores o preceden-
tes. Siguiendo esta linea de pensamiento, los edificios clasicistas son
interpretados como copias de los modelos clasicos que, por haber
sido construidos primero, se consideran originales y supuestamente
de mayor valor creativo. De esta manera, algunos sectores valori-
zan mas lo que se considera original (lo clasico) y menos lo que
aparenta ser derivado (lo clasicista).

Este tipo de analisis tradicional olvida que muchos ejemplos cla-
sicistas demuestran usos novedosos de los preceptos clasicos que
evidencian no falta de creatividad y si todo lo contrario. Margina
también esta interpretacion que el estilo helenistico griego (desa-
rrollado alla para el tercer siglo aC) es considerado por los especia-
listas un movimiento clasicista siendo, a pesar de esta realidad, uno
de los periodos mas admirados de la historia de la arquitectura y
del arte. De igual forma, la inspiracion en el pasado clasico de la
arquitectura también distingue la obra renacentista. Conviene, por
lo tanto, apartarse del tipo de pensamiento que presenta lo clasicista
como algo inferior a lo clasico. De esta manera, mejoraremos nues-
tro entendimiento de la realidad histérica y patrimonial de muchas
de nuestras ilustres edificaciones.

2 Cléasico es definido como: “el punto algido de una civilizacién o cultura, el que
define e inspira otros periodos, mientras que clasicismo es explicado como: “(i) estilo
literario o artistico fundado en la imitacién de los modelos de la antigiiedad griega o
romana; (ii) condicién de clasico o tradicional.” Clasicista, a su vez, se define como:
(i) perteneciente al clasicismo; (ii) partidario del clasicismo.” Diccionario de la lengua
espariola, voces: “clasico,” “clasicismo” y “clasicista.”

<«

3 El término “modelos clasicos” como el de “antigiiedad clisica” tradicionalmente
incluye las expresiones estilisticas romanas y también las griegas que, como se sabe,
sirvieron de inspiracion a los arquitectos, disenadores e ingenieros del imperio romano.
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No existe conjunto de caracteristicas estilisticas mas admirado y
reverenciado que el compuesto por las expresiones que tienen su
origen en la antigiiedad grecorromana. Por estar revestido de una
plenitud y madurez consideradas sin parangén en la historia, este
pasado arquitectonico ha pasado a ser conocido como “clasico.”
Esta admiraciéon ha sido una compartida por muchos a lo largo
de los siglos sirviendo de inspiracion directa a periodos tan im-
portantes como el renacimiento. Inclusive, existe evidencia de que,
durante la Edad Media, la arquitectura de la antigiiedad clasica era
ya considerada una paradigmatica. Alla para el siglo XV, las civi-
lizaciones milenarias de Roma y Grecia se encontraban investidas
de miticas interpretaciones y eran apreciadas con profunda admira-
c16n varias veces centenaria. El poderoso bagaje cultural legado por
ambas, asi como los recuerdos fisicos esparcidos por toda Europa,
hacian sentir que era un pasado compartido, una herencia que ilu-
minaba el nuevo interés renacentista en torno a una mas rigurosa
depuracion de la individualizacién y el humanismo segin refleja-
dos en la arquitectura.

Las clasificaciones estereotipicas definen los artefactos arquitectoni-
cos originales (griegos y romanos) como ejemplos clasicos mientras
todos los demas inspirados en el pasado grecorromano son conside-
rados ejemplos clasicistas. Dicha contraposicion clasico-clasicismo
pierde claridad debido a que en ocasiones se afiaden supuestos “esti-
los” clasicos, como por ejemplo, el dorico o jonico. De esta manera
se equiparan expresiones clasicas que utilizan un orden arquitectd-
nico determinado a estilos individuales en derecho propio.

Los ordenes arquitecténicos, inventados principalmente por los
griegos, poseen caracteristicas fisicas (como lo son las volutas joni-
cas o las hojas de acanto corintias) que les distinguen y también un
canon de proporciones individualizado. Por esta razén, una colum-
na del mismo radio tendra mayor altura si pertenece al orden jonico
que una del orden doérico. La misma columna jénica tendri, sin
embargo, una altura menor que una corintia del mismo radio. Es-
tas diferencias fisicas hacen facil entender por qué algunos piensan
que cada orden representa un estilo arquitectonico diferente. Sin
embargo, la manera correcta de describir el estilo de los edificios
clasicos no es mediante su orden arquitectonico. Por esta razon,
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el Parten6n en la Acrépolis de Atenas es un templo que encarna
el estilo clasico griego, ejemplo del orden arquitecténico dorico,
mientras que el vecino Erecteién es un templo perteneciente al
mismo estilo aunque utiliza el orden jonico.

Es posible pensar que no existe tal cosa como un estilo clisico y si
una filosofia de disefio clasica. La misma se caracterizaria principal-
mente por su atencion a las proporciones de las partes y del conjun-
to. La correcta relaciéon proporcional de las partes al todo (lograda
mediante el canon del orden arquitectonico escogido) era para los
griegos algo de gran relevancia ya que reflejaba la armonia mate-
matica del universo. Creado por la divinidad, el cosmos era consi-
derado el ejemplo maximo de belleza. Las matematicas y la musica,
creadas en conjunto con el universo, eran entendidas como las artes
perfectas. Por tal razén servian de inspiracion a la arquitectura.

El arquitecto griego tuvo conciencia particularmente aguda sobre
la Optica y la manera como deseaba que el espectador interpretara
el edificio a través de sus sentidos. Es por esta razoén que algunos
edificios construidos durante la antigliedad griega tratan de corre-
" gir las deformaciones Opticas a las que el ojo irremediablemente so-
| mete todo lo que percibe.* Este 6rgano crea una distorsion cuando
observa, por ejemplo, un dintel. En vez de “verlo” perfectamente
horizontal lo percibe con una curvatura convexa (con relacién al
<«— fuste estriado con -: plano del pavimento). No podemos hacer nada para evitar esta per-

estrias achaflanadas cepcidn ya que es producto de como trabaja el ojo humano. Ante
esta realidad, se cree que muchos dinteles griegos fueron construi-
dos con curvaturas concavas (o sea, en direccion contraria a la de-
formacion con relacién al plano del piso). De esta manera se pen-
saba que, cuando el ojo llevara a cabo su caracteristica distorsion,
la misma seria “corregida” por la curvatura contraria del dintel. La
teoria de la época insistia en que, de esta manera, la mente percibi-
ria el dintel recto, o sea, perfecto.

Por parecida razén, se nos comenta que las columnas en raras oca-
siones eran construidas a plomo ya que se inclinaban hacia atras
y hacia los lados. Otro ejemplo de estas correcciones visuales lo

4 No es ficil comprobar esta situacion al visitar los templos griegos, dado el caso que
las deformaciones a las que, supuestamente, estan sometidas las partes son medidas
infinitesimales.
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provee el basamento (la crepis o crepidoma que sirve de base al tem-
plo compuesta, a su vez, por el estilobato y esteredbato cuando
se utiliza el orden dorico y estos dos elementos mas la euthynteria
cuando se usa el orden jonico y corintio) donde descansaban las
columnas. Aparentemente, esta plataforma se construia con una
curvatura convexa (con relaciéon al plano del terreno). No resulta
exagerado comentar que, de ser ciertas estas correcciones visuales,
los templos griegos carecen de lineas rectas.

El primer orden arquitecténico en desarrollarse fue el dérico, cu-
yos ejemplos tempranos se encuentran dispersos por el Mediterra-
neo, incluyendo Italia (Paestum y Agrigento) y Grecia (Olimpia).
Con el tiempo, los griegos afiadieron al repertorio los 6rdenes jo-
nico y corintio. Los romanos afladirian dos mas: el toscano y el
compuesto para un total de cinco’ La columna dérica posee un
capitel de relativa sencillez que incorpora un ibaco y un equino
de sobria composiciéon. Cuando en Grecia se comenzo6 a utilizar la
piedra como material de construccién y aumentd el tamafio de los
templos, el fuste de la columna se compuso de tambores (secciones
cilindricas) de piedra que poseen estrias verticales cuyas aristas se
encuentran a canto (en el orden dorico). La columna dorica griega
jamas tuvo base como es el caso de los otros cuatro 6rdenes ar-
quitectonicos. Sus proporciones ideales son relativamente pesadas,
particularmente, si se compara con el esbelto corintio y el esti-

5 Reconozco que muchos historiadores del arte y de la arquitectura establecen que
los griegos tan solo crearon dos érdenes (el dorico y el jonico), considerando el corin-
tio como un derivado del segundo. Aun de este ser el caso, no deja de ser cierto
que, durante las etapas clasicistas — particularmente de acuerdo a las ensefianzas de la
Ecole des Beaux Arts francesa que, por siglos, dicté ctedra real e imaginaria sobre
la arquitectura — el entendimiento de los érdenes arquitecténicos se desarrollé hasta
formularse la teoria de que existia un total de cinco (dérico, jénico, corintio, toscano y
compuesto). Esta idea se perfilé tan temprano como la obra de Sebastiano Serlio. Du-
rante el periodo barroco, Gianlorenzo Bernini trabajé el llamado orden salomoénico,
caracterizandose el mismo por el fuste torcido que, segtin la leyenda, fue utilizado por
vez primera en el mitico Templo de Salomén. Algunos arquitectos del siglo XX y XXI,
como el norteamericano Charles Moore, en su Piazza d’Italia de Nueva Orleans, Lui-
siana, anadieron otros “6rdenes” al repertorio. Con fina ironia, Moore disertd sobre
un “sexto” orden que llamo el orden “Deli.” El mundo de Disney también ha creado
una variacion del orden jonico con la orejas del personaje Mickey Mouse sustituyendo
las tradicionales volutas. El primer intento norteamericano de crear un orden arqui-
tecténico “nativo” bien pudo ser obra de los arquitectos del Capitolio de los EEUU.
Quizad con un poco de mayor seriedad, ofrecieron su version, utilizando productos
autéctonos norteamericanos (el maiz y tabaco) como sustitutos del tradicional acanto.
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ORDEN JONICO

CASA DE LOCOS [HOY ESCUELA DE ARTES PLASTICAS|, VIEJO SANYJ

lizadisimo compuesto. El orden toscano, favorecido por los dise-
fadores romanos y por arquitectos de la talla de Andrea Palladio,
posee mucho del dérico en cuanto a proporciones y sobriedad. Las
principales diferencias entre el dorico y el toscano son que en este
ultimo el fuste es monolitico, no poseyendo ni tambores ni estrias.
El mismo también cuenta con una base.

Algunas tradiciones establecen que el dorico y toscano fueron
los 6rdenes favoritos en el disefio de templos dedicados a dioses
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- timpano

& masculinos (como, por ejemplo,
Hércules por lo que, mas tarde,
se convirti6 en el orden apropia-
i = do para los edificios dedicados a
martires cristianos como San Pe-
A \j'.n_r dro) y diosas cuyo avatar no las
x caracterizaba como deidades ex-
friso cesivamente femeninas (Atenea
Partenos y Atenea Promacos). Es
posible que esta caracterizacion,
arquitrabe o epistilo analizada por Sebastiano Serlio
en su tratado, provenga de las
explicaciones ofrecidas por Vi-
abaco truvio en torno a los 6rdenes.’

pedimento

El orden jonico, ejemplos del
volutas cual son los templos del Erec-
teidén y el de Atenea Niké, am-
bos localizados en la acrépolis
ateniense, es mas esbelto que el
dorico y su fuste posee base y
estrias con aristas achaflanadas.
Su caracteristica distintiva es el
capitel de volutas en espiral que
a muchos recuerda los cuernos
de un carnero. A diferencia del
orden dérico, el jonico general-
mente se incluia en edificaciones
dedicadas a diosas femeninas
(Artemisa o Atenea Niké) o a
dioses masculinos cuyo avatar
poseia cierta delicadeza (Apolo).

6 No todos los historiadores de la arquitectura estin de acuerdo con esta supuesta
interseccién entre el orden arquitecténico y el género o avatar de la deidad. Sin em-
bargo, de no haber sido este el caso en la antigua Grecia, asi se entendieron los 6rdenes
a partir del renacimiento. Es posible que esta interpretacién antropomoérfica no haya
sido codificada especificamente hasta los escritos del renacentista Sebastiano Serlio.
Si conocemos que cuando Donato Bramante disené el Tempietto en Roma durante
el siglo XVI, un tholos que conmemora el lugar donde acontecié el martirio de San
Pedro, utilizé el orden toscano. De acuerdo con Serlio, este era el orden correcto que
correspondia a un templo dedicado a un santo masculino cuyo valor y coraje quedd
comprobado durante su martirio.
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Interesado su disefiador en ofrecer -
una imagen de fortaleza y resisten-
cia, el orden dorico fue el favorecido
para el portal de entrada a la acrépo-
lis ateniense, los Propileos, que tanta
influencia tuvo sobre la arquitectura
europea de finales del siglo XVIII y
principios del siglo XIX. En esta edi-
ficacién, asi como en el templo de
Atenea Partenos, la diosa guerrera y
virgen patrona de la ciudad de Atenas,
el orden arquitecténico dérico brindé
un efecto de mayor gravitas y masculi-
nidad vy, por lo tanto, de mayor fuerza
dramatica. Aunque para honrar a Ate-
nea en su avatar de Partenos el dori-
co fue considerado el orden correcto,
cuando llegd el momento de disenar
la estructura dedicada a Atenea como
Victoria Alada (Niké Apteros), locali-
zada en la misma acrépolis, se utilizd
el orden jonico.

Los érdenes arquitectonicos, cargados
del simbolismo antropomorfico antes
explicado, civilizaban y humanizaban
la tarea constructiva y, por tal razdn,
eran parte integral del esfuerzo de
hacer arquitectura que emulaba el pa-
sado clasico. Su iconografia continué
aceptandose por siglos. Por ejemplo,
el orden arquitecténico utilizado en
el frontén del portal de entrada al Castillo de San Felipe del Morro
en San Juan es el toscano, asociado con la virilidad, tal como co-
rrespondia a un establecimiento de naturaleza bélica. A unos me-
tros de distancia, en la portada de la Casa de Locos se utiliz6 el or-

den jonico. Al momento de disenarse este edificio durante el siglo
XIX, el género femenino (representado por el jonico) era asociado
con todo tipo de comportamientos irracionales y lunaticos, simila-
res al de los enfermos mentales que el edificio albergaba.

EL RENACIMIE

ORDEN CORINTIO

CAPITOLIO DE PUERTO RICO, SAN JUAN. (APC)

<«—— friso

abaco

A

hojas de acanto

A

fuste no estriado

El orden corintio soluciond algunos de los problemas estéticos que
habia confrontado el disenador griego al tratar de utilizar el esbelto
jonico. De proporciones estilizadas, an mas que las de este altimo,
el capitel corintio esta formado por una interpretacién en piedra de
hojas de acanto colocadas a la vuelta redonda.” Las volutas del orden

7 De acuerdo con la leyenda, el orden corintio se le atribuye al griego Callimachos
quien se inspird en una ofrenda votiva colocada sobre la tumba de una joven virgen
cubierta por una planta de acanto.



100

jonico crean el efecto de que el capitel tiene un “frente” y una parte
de “atras,” creando esta situacidén problemas estéticos cuando este
elemento se encuentra colocado sobre una columna de esquina. Esa
limitacién compositiva desaparece con el capitel corintio. Como el
jonico, también posee un fuste con base y estrias achaflanadas.

Algunos capiteles corintios muestran pequenas volutas en la parte
superior, incluyendo el primer capitel de este orden que se conoce,
el del interior del Templo de Apolo en Bassae en Grecia, construi-
do durante el siglo V aC. Este detalle se formalizé cuando, unos
siglos mas tarde, en un intento de estilizar ain mas el canon de
proporciones disponibles, el arquitecto romano incorpord volutas
jonicas al capitel corintio creando el orden compuesto. El mismo
fue sumamente favorecido por la arquitectura clasicista debido a su
riqueza visual, valores decorativos y muy estilizadas proporciones.

Los griegos utilizaban los 6rdenes arquitectonicos en el disefio de
sus columnas exentas y pilastras adosadas® y los romanos también
los utilizaban en sus columnas adosadas. El sistema constructivo fa-
vorecido por los griegos es el adintelado o arquitrabado. El mismo
estd compuesto de elementos soportantes o postes (elementos es-
tructurales verticales) y del elemento soportado o dintel (elemento
horizontal sostenido por los postes). El sistema arcuado, favorito de
la arquitectura romana, utiliza el arco como elemento generador
de formas, elementos soportantes y espacios. En Roma, se prefirié
el arco de medio punto o semicircular mientras que, durante el
periodo goético, se utilizé el arco apuntado y las formas derivadas
del mismo. El estilo presente en la arquitectura romana esta intima-
mente ligado a los materiales de construccion, por lo que su mor-
fologia es diferente a la griega a pesar de que el arquitecto roma-
no nunca abandoné el uso de los 6rdenes arquitectonicos helenos.
Cabe recordar que mientras la arquitectura griega fue construida
en mamposteria vista, la romana lo fue en hormigén o concreto.

Aunque ciertas edificaciones — como, por ejemplo, el Coliseo en
Roma — parecen favorecer el uso de los dos sistemas estructurales,
el arcuado y adintelado, la realidad es otra. El arquitecto romano

8 Por lo general, mientras el fuste de las columnas de seccién circular griegas se compo-
ne de tambores (o secciones) los romanos son monoliticos. Una pilastra es una columna
de secciéon cuadrangular. Las hay adosadas (que forman parte de una pared) y libres
o exentas. Diccionario de la lengua espariola, vigésima segunda edicion, voz: “pilastra.”
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utiliz6 este Gltimo como decoracion, representativa de la sofistica-
c16n que se asociaba con la arquitectura griega. En el antes mencio-
nado edificio, los elementos arquitrabados no actian como elemen-
tos estructurales. La arquitectura romana dependid exclusivamente
del arco y las formas que este elemento estructural define, como las
arcadas, las bovedas de medio canoén, las bovedas de aristas y anu-
lares y las cpulas semiestéricas. Las formas creadas por el sistema
arcuado son capaces de generar amplias luces que, en uniéon al con-
creto (material constructivo romano por excelencia), hizo posible
la construccién de edificaciones impactantes, como el Templo del
Pantedn y el mismo Coliseo, edificados en Roma durante el primer
y segundo siglo.

Un arco es un elemento estructural curvo que salva una distan-
cia entre paredes o columnas. Se podria simplificar la explicacién
comentando que es una especie de dintel curvo, aunque tan solo
en apariencia, ya que estructuralmente se comporta de manera to-
talmente diferente. Existe un amplio catilogo de arcos siendo el
llamado de medio punto o semicircular el caracteristico romano,
construido de dovelas y coronado con un sillar especial en su parte
mas alta que es conocido como la piedra clave.

Cuando un arco semicircular se extiende a lo largo de dos muros
o dos lineas de columnas genera una béveda de medio canén. La
misma es una superficie semicilindrica que cubre el espacio com-
prendido entre las dos paredes o filas de columnas. La interseccién
de dos bévedas de este tipo crea una boveda de arista (o boveda de
aljibe) cuyas ventajas se resumen en que: (i) se sostiene en tan solo
cuatro puntos; (i1) puede colocarse junto a otras en ambas direc-
ciones; (ii1) presenta varias areas donde colocar ventanas; y (iv) es
capaz de salvar amplias e importantes luces. Una béveda de media
esfera o perfil aproximado con que se cubre un vano o espacio
se conoce como una cupula. La capula semiesférica es la figura
geométrica descrita por un arco semicircular que rota 360 grados
sobre su eje. Usualmente, como se advierte en la Catedral de San
Juan, fue elemento favorito para techar el crucero de una iglesia.

La arquitectura de las civilizaciones griega y romana y sus nume-
rosos y espectaculares ejemplos, banados por la romantica luz do-
rada del tiempo, ha sido considerada el parangén contra el cual se
compara todo desarrollo posterior. Dado el caso que es, en gran
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medida, gracias a la arquitectura legada que podemos genuinamen-
te calibrar “la gloria que fue Grecia y la grandeza que fue Roma,”
no es de extraflar que la misma, al dia de hoy, posea poder de
invocacién. La memoria colectiva de los grandes fildsofos, artistas,
guerreros y escritores que poblaron el “pais extranjero”™ que es el
pasado grecorromano hace resonar de manera especial los ejemplos
arquitectonicos que emulan su discurso. Por esta razon, a lo largo
de la historia de la arquitectura se han sucedido variados periodos
donde la admiracién a esta gesta ha motivado a los arquitectos a
estudiar los precedentes clasicos para asi incorporar estas ideas a su
arquitectura. Las semanticas asi creadas se conocen como clasicistas.

LO CLASICISTA

En términos de la arquitectura, el vocablo clasicista se refiere a una
actitud que encarna tanto admiracién por como deseo de duplicar
las experiencias del pasado grecorromano. Han existido varios y
variados clasicismos, ya que la arquitectura grecorromana posee
un poder compositivo admirado por las diferentes generaciones a
lo largo del tiempo. El renacimiento fue tan solo uno de estos mo-
mentos cuando se generd un vocabulario basado en la muy admi-
rada arquitectura clasica romana.

Vale la pena recordar que la palabra “clasicismo,” aunque derivada
de “clasico,” pretende establecer diferencias entre las expresiones,
particularmente a nivel estilistico. Como se mencionara, mientras
el término clasico en la arquitectura se refiere principalmente a las
construcciones de las antiguas Grecia y Roma, clasicismo se utiliza
para describir modos estéticos derivados de dichas culturas. El se-
gundo término se refiere a una manera de hacer arquitectura que
se basa en el(los) estilo(s) clasico(s). De esta forma, los templos del
Partendn en Atenas y del Pantedn en Roma se consideran ejemplos
de arquitectura clasica (el primero griego y el segundo romano),

9 El poema To Helen de Edgar Allan Poe inmortalizé esta famosa frase. El verso donde
aparece lee: Helen, thy beauty is to me Like those Nicean barks of yore, That gently, o’er a
perfumed sea, The weary, way worn wanderer bore To his own native shore... . hair, thy classic
face, Thy Naiad airs have brought me home To the glory that was Greece And the grandeur that
was Rome...

10 La desscripcién del pasado como un “pais extranjero” es de David Lowenthal, The Past
is a Foreign Country (Cambridge: Press Syndicate of the University of Cambridge, 1985).
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mientras que los edificios que los emulan fisica o teéricamente,
construidos a partir del siglo XV hasta entrado el XX, son conside-
rados ejemplos de arquitectura clasicista.

La ola de clasicismo que se experiment6 en Europa a partir de la
segunda mitad del siglo XVIII, por su decidido énfasis en la imi-
tacidén de los modelos clasicos, se identificé como un “nuevo cla-
sicismo,” razén por la cual se conoce como neoclasicismo. Como
se mencionara, se podria afirmar que el primer “neoclasicismo” ar-
quitecténico ocurri6 durante el llamado periodo helenistico, cuan-
do los griegos de lo que hoy es Turquia se apartaron un tanto de
ciertas ideas arquitectdnicas tradicionales.

santurce

Durante algin tiempo, se entendid que la arquitectura romana era
uno de muchos clasicismos ya que, en la opinién de algunos, deri- L S m i
vé algunas de sus ideas mas importantes de la arquitectura griega.
Como colofén a esta interpretacion, se llegd a pensar que todos
los periodos derivados (o sea, todos los clasicismos), incluyendo
el romano, eran inferiores a lo clasico en términos creativos. Esta
interpretaciéon ha sido derrotada en época contemporanea. Se ha
abandonado la idea de que la diferencia entre un estilo clasico y
uno clasicista es que el segundo, al supuestamente derivarse del
primero, no posee el mismo nivel de creatividad, sofisticacién e
inventiva del periodo considerado generador primario de las ideas.
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Este no es el caso de la arquitectura romana, como tampoco lo
es de la renacentista. Durante este Gltimo periodo, con alevosia e
intencidn, se destilaron de la arquitectura clasica unas reglas que
servian para recrear una idea sobre lo que debia ser el mundo y la
manera como vivimos nuestra existencia. La antigliedad romana
se convirtid en la principal fuente de inspiracién de la arquitectura
renacentista. Este estilo, reflejada su meta principal en el origen de
la palabra rinascita, fue un verdadero volver a nacer a una manera de
hacer las cosas (la clasica) y también a lo qué la misma simbolizaba.
No se copid literalmente nada, como demuestran las decenas de
ejemplos que derrochan ingenio e imaginacién.

san juan

Durante el siglo XV se percibié en lo clasico una arquitectura po-
seedora de un noble pasado, imbuida de la dignidad que tan solo las
civilizaciones de solera alcanzan. Con el tiempo, esta imagineria se
transformoé en un cuerpo de conocimiento académico que dirimid
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en torno a lo que la correccién, el decoro y la propiedad significa-
ban en la arquitectura. El tiempo y la admiracién llegaron a ofrecer
imprimatur moral y estético a la semantica grecorromana. El re-
nacimiento y los estilos desarrollados con posterioridad, como el
neoclasicismo, se inspiraron en los ejemplos del pasado clasico como
modelos poseedores de excepcional belleza. Por otra parte, no de-
bemos olvidar que al buscar inspiracién en los mismos y transcribir
las formas estéticas y estilistica del pasado grecorromano también se
pretendia emular una cierta manera de ser y hacer la vida.

La filosofia de los diferentes clasicismos formalizé una basqueda de
valores en un “estilo” previo (el clasico) dado que éste, supuesta-
mente, representaba un tipo de vida (o, al menos, ciertas aspiracio-
nes) que quiza podia ser reproducido mediante el contenedor arqui-
tectonico. No es de extrafar, por tanto, que los modos clasicistas
fueran especialmente favorecidos para edificaciones de caricter
publico, como fachada fisica de los intangibles asociados al poder
temporal, bien sea el encarnado en un rey, un papa o una asamblea
representativa. Los multiples modos clasicistas engendrados por lo
clasico revisten de autoridad a los edificios que los utilizan, no con
el poder de quien los pagd o construyd, sino con la autoridad “pres-
tada” de las civilizaciones griega y romana. Puerto Rico posee un
riquisimo inventario de artefactos arquitectonicos clasicistas entre
los que se encuentran la antigua Casa de Locos, el Palacio de Santa
Catalina, la antigua Real Hacienda, las casas alcaldias de San Juan'y
Bayamon, la Escuela Labra en Santurce, las bovedas de la Catedral
y de la iglesia San José y decenas de residencias a lo largo y ancho
de la isla, incluyendo interpretaciones mas liberales como lo es el
beneficiado de algodén de la hacienda La Esmeralda en Santa Isabel,
la Escuela Labra y el antiguo Teatro Paramount, estos ultimos dos
localizados en Santurce.

A partir del siglo XV hasta entrado el XVIII, los modos clasicistas
dependian de lo que se conocia de la arquitectura romana antigua.
Viajar a Grecia, que se encontraba bajo control otomano, resultaba
muy dificil, por lo que no existian ilustraciones y descripciones
confiables sobre su arquitectura. No fue hasta la segunda mitad del
siglo XVIII cuando los primeros estudiosos pudieron finalmente
visitar, dibujar, interpretar y dar a conocer detalles acerca de las
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TEATRO PARAMOUNT, SANTURCE. (APC)
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edificaciones de la antigua Grecia." A pesar de que las imagenes y
descripciones causaron cierta desilusion en algunos quienes habian
convertido en ‘“realidad” su idea de como debia ser esta arquitec-
tura (en contraste a como era realmente),” la importancia de es-
tas publicaciones radicoé en que presentaron, con cierto grado de
correccion, dibujos de las edificaciones, en una época donde atin
no existia la fotografia. Ademas de explicar detalles artisticos, es-
tructurales y proporcionales, las imagenes también fueron capaces
de transmitir la simple nobleza de caricter inherente en las ruinas.
Estas interpretaciones de los fragmentos del pasado arquitecténico
heleno fueron ofrecidas a los profesionales interesados, permitién-
doles la flexibilidad de combinar, rellenar y suplantar, utilizando
como embrién generador de ideas los fragmentos fisicos de una
arquitectura admirada rendidamente por milenios.

Algunos historiadores de la arquitectura afirman que este interés
fue tan solo una continuacién de una situaciéon que venia durando
siglos. El grupo opina que existié un revival clasico por cerca de
trescientos y mas afos, a partir de la primera obra renacentista. Ain
de aceptarse esta interpretaciéon, debe recordarse que la mayor in-
fluencia semantica durante este periodo provino de la arquitectura
romana. No fue hasta entrado el siglo XVIII cuando comenzd a
recibirse informaciéon confiable y productiva sobre la arquitectura
histérica griega. Hay mucho que comentar sobre esta idea que se
centra en la percepcidén de como, por cerca de tres siglos, la ar-
quitectura europea vividé en un estado de inmersion total en ideas
clasicistas, aferrindose asi a una manera de hacer arquitectura ge-
nerada milenios atras. De ser cierta esta apreciacion, ademas del
renacimiento, los estilos barroco y rococd pueden ser también ca-
racterizados como clasicistas.

Se debe reconocer una sutil pero relevante diferencia entre los cla-
sicismos que pudieron existir desde el renacimiento hasta la segun-

11 Aunque el interés en la arquitectura griega comenzd afios antes, el mas espectacular
e importante de estos viajes tuvo como resultado el tratado conocido como The anti-
quities of Athens and other monuments of Greece. E1 mismo fue publicado en 1794 por los
britinicos James Stuart y Nicholas Revett.

12 Este tipo de “desilusién” en torno a la arquitectura griega todavia se aprecia en
aquellos a quienes les cuesta trabajo reconocer que las estructuras clisicas eran policro-
madas mediante brillantes colores.
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da mitad del siglo XVIII con los que se generan a partir de este mo-
mento. El renacimiento, el manierismo, el barroco y el rococd son
estilos arquitectdnicos que se inspiraron en los principios clasicos
romanos. Por su parte, algunos de los clasicismos que se vivieron a
partir del 1750, poselan un conocimiento de la antigiiedad griega
que no se habia tenido hasta esa fecha, ademas de unos objetivos
teodricos diferentes. Por ejemplo, uno de los clasicismos post siglo
XVIII es el arqueologico que escoge replicar el modelo de la an-
tigiiedad clasica de manera exacta, de ahi su nombre.” Es por esta
razén que, aunque muchas expresiones arquitectonicas a través de
los siglos pueden ser catalogadas como clasicismos, en cuanto a su
fuente de inspiracion, el producto final de cada estilo puede y debe
ser calibrado de manera individual.

Este entendimiento es crucial a la hora de aquilatar el caracter pa-
trimonial de una edificaciéon. Por ejemplo, interpretando el edificio
decimonénico que alberga el Palacio de Santa Catalina en el Viejo
San Juan meramente como un clasicismo arquitectonico podria-
mos no darnos cuenta de que también es una interpretacién nativa
de una tipologia arquitectdnica gestada durante el alto renacimien-
to (el palazzo o palacete unifamiliar urbano). Esta peculiaridad es
posiblemente su atributo historico-cultural mas relevante. Dado
el caso que a lo largo de la historia de la arquitectura han existido
variados clasicismos, cada uno debe ser identificado con propie-
dad. Estudiado contra un amplio (en oposicidén a uno limitado)
marco referencial estilistico, podremos analizar el mismo como un
edificio de espiritu clasicista ejemplo del revival decimondnico cin-
cuecentista. Entendido de esta manera, valoraremos atin mas su
aportacioén a cultura de la isla.

Por tradicion, se ha utilizado la diferencia que existe entre las expre-
siones clasicas y clasicistas para interpretar la arquitectura revivalista
a partir del siglo XVIII, definiendo tan solo las primeras como esti-
los arquitecténicos en propiedad. Como se mencionara, este juicio
se basa principalmente en el supuesto nivel de input creativo que

13 Dos ejemplos del revival arqueoldgico son el llamado Templo a la Fama o Walhalla
en Bavaria, disefiado por Leo von Klenze durante la primera mitad del siglo XIX y
el Partenén de Nashville, Tennessee, construido para la Tennessee Centennial and Inter-
national Exposition de 1897. (Nashville era conocida para la época como la “Atenas del
Sur.”) En ambos casos se trat6 de duplicar el templo clasico del Partenén en Atenas.
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caracteriza ambas expresiones. Dado el caso que los clasicismos fe-
chados a partir del 1750 se inspiraron en los valores clasicos, algu-
nos opinan que no deben ser considerados estilos en propiedad y si
modos o maneras derivativas que modifican la experiencia clasica.
Como se analizo, el concepto de estilo, en cuanto a la arquitectura
se refiere, abarca varias definiciones, revoloteando todas en torno a
la apreciacidn del conjunto de caracteristicas visuales y estéticas que
poseen los edificios. No existiendo un estudio enjundioso académi-
co sobre la totalidad de la arquitectura islefia, resulta mas convin-
cente, en esta primera etapa, ampliar y no limitar el significado de
la palabra. Sin embargo, es menester senalar que este ha sido uno
de los factores que toman en consideracioén ciertos especialistas a la
hora de definir lo que es (0 no) un estilo arquitectéonico. Como es
de esperarse, estas ideas también influyen el tema de la significacion
cultural de los artefactos culturales que denominamos arquitectura.

Hasta entrado el afio 1750, los clasicismos no duplicaban o copiaban
estructuras del pasado. La arquitectura no tenia como objetivo ser
parte del discurso de evasion del presente y si armonizar y amorti-
zar unas ideas, unas metas y unos suefos percibidos como comunes
con la antigiiedad clasica. El disefio de Filippo Brunelleschi para el
Ospedale degli Innocenti'* utilizé capiteles corintios de extraccion
clasica (romana) novedosamente colocados sobre fustes monoliticos
no estriados, poseedores de proporciones diferentes a las griegas o
a las romanas. El uso de las fuentes clasicas hecho por el italiano
es diferente al que Sir John Soane® hizo en el Banco de Inglaterra.
Motivado por el romanticismo de la época, el arquitecto britanico
copib en una de las esquinas del edificio londinense, a manera de
cita arqueologica, un fragmento del templo romano dedicado a la
diosa Vesta localizado en Tivoli, Italia.

Otro ejemplo interesante, en este caso de la interpretacién del pasa-

14 El edificio, nunca terminado, se encuentra en Florencia. Vale la pena senalar la
relevancia que este edificio tiene para la isla, ya que sirvié como fuente de inspiracién
directa al disefio del Teatro de la Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras. Arleen
Pabon Charneco, “Estudio en torno a la puesta en valor del teatro de la Universidad de
Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras” (MS: San Juan de Puerto Rico, 1995).

15 Gran parte del disefio de Sir John Soane para el Banco de Inglaterra en Londres,
construido a mediados del siglo XVIII, fue destruido por bombardeos durante la gue-
rra. En afios recientes, se replicaron las famosas salas que estan abiertas al pablico.
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do clasico durante el renacimiento, es presentado por Andrea Palla-
dio. Utilizando una tipologia de extraccién romana (la villa di otium
o villa de ocio o de placer) y otros elementos de extraccidén clisica,
como el frontdn de fachada caracteristico de los templos paganos, el
arquitecto italiano cred un nuevo tipo de vivienda que revoluciond
la época y que engendré cientos de edificios a lo largo y ancho del
globo. Si comparamos la interpretacion palladiana de la arquitec-
tura clasica con la neoclasica de Carl Gotthard Langhans para el
Portal de Brandemburgo en Berlin, se observa que la motivacion
romantica y el deseo de evasidén que definen a esta Gltima estruc-
tura llevaron al arquitecto a inspirarse en y copiar directamente los
Propileos atenienses.' Aunque tanto Palladio como Langhans, al
igual que Brunelleschi y Soane, se inspiraron en precedentes clasi-
cos, sus clasicismos son diferentes. Los italianos citan el pasado en
forma indirecta mientras que los otros lo hacen de manera literal.

EL RENACIMIENTO

Sin lugar a dudas, el clasicismo de mayor impacto a la historia de la
arquitectura es el renacimiento, el estilo que se proclamé vencedor
en Florencia alla por la segunda década del siglo XV. En cuanto a
la arquitectura, Filippo Brunelleschi fue quien emprendid la tarea
de deconstruir las ideas medievales y transformarlas a tono con la
teoria clasica, segin entendida en la época. No costé mucho tra-
bajo abandonar el gético como expresion estilistica ya que Italia
nunca lo habia aceptado del todo, a diferencia de Francia, Espana,
el Reino Unido y Alemania. En la peninsula italiana siempre exis-
ti6 cierto desdén y resquemor por el estilo que se apartaba tanto
de lo que era casi un sentimiento autdctono italiano: la veneracion
de la antigiiedad clasica. Italia siempre se caracterizé por el poco
arraigo del estilo gotico ante la avasalladora (tangible e intangible)
presencia imperecedera de todo tipo de ejemplo arquitectonico y
urbano clasico romano.

Vasari fue quien primero describié con cierta claridad esta rinascitd
a la antigtiedad clasica. Sin embargo, no fue hasta el siglo XIX que

16 El Portal de Brandemburgo fue construido entre los afios 1788 al 1791 y fue una
de las muchas estructuras erigidas para lograr el sueno de que Berlin se convirtiera en
Spreeathen o la Atenas del rio Spree.
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el francés Jules Michelet utilizé la palabra “renacimiento” para el
periodo historico que hoy definimos como tal. No es exageracion
comentar que los aspectos mas relevantes de la modernidad se forja-
ron durante esta época. El renacimiento puso fin a la vida medieval
y también propicié una serie de cambios trascendentales, entre los
que se encuentran: (1) el desarrollo del concepto de la monarquia
autoritaria que, a su vez, dio inicio a la formaciéon de los estados
o paises modernos; (ii) el inicio del capitalismo como opcidon eco-
némica; (iii) la deconstruccién de las tradicionales y limitantes ba-
rreras geograficas mediante la inyeccién cultural producto de nu-
merosos viajes (Cristobal Colon, entre tantos otros); (iv) el afan de
conocimientos que desembocaria en multiples e importantes des-
cubrimientos cientificos; y (v) el desarrollo de un espiritu critico
que contribuy6 a la generacion de todo tipo de avances filosoficos
y religiosos. En términos de ideologia, el periodo descansé sobre
unas bases humanistas que emulaban la antigtiedad clasica, recolo-
cando al hombre como la medida de todas las cosas y el centro del
cosmos. Este antropocentrismo caracterizd el periodo de la misma
manera que durante la antigiiedad grecorromana. La nueva visién
filosofica representd un rechazo completo y radical a las teorias
medievales que percibian a Dios (y a la iglesia) como centro del
universo.

El renacimiento es considerado un estilo que posee grandes e im-
portantes influencias de la antigliedad clasica siendo su premisa ba-
sica precisamente “‘renacer’” a estas ideas. El movimiento renegé de
la concepcion del hombre y la naturaleza generada por el medioe-
vo, basada en lo sobrenatural, para descansar su nueva ideacion en
la razén. El nuevo pensamiento presentd al hombre como un ser
equilibrado entre lo espiritual y lo carnal, en total armonia, siendo
su razdn fuente auténoma de conocimiento. Para la arquitectura
renacentista fueron de gran importancia las experiencias romanas
arquitectonicas, los estudios de los ejemplos clasicos existentes (se
conoce que los artistas renacentistas visitaban y copiaban la arqui-
tectura romana histérica conservada) y también el declinar del po-
der de control de las cofradias medievales.'”

17 La lucha de los arquitectos contra las cofradias o los gremios, que en Espaiia llega
a su punto algido durante el siglo XVIII con la creacion de Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, fue iniciada en Italia por Filippo Brunelleschi durante el re-
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Durante el renacimiento, el estudio de los escritos disponibles de la
antigliedad grecorromana fue tan solo sobrepasado por la produc-
ci6n de publicaciones tedricas que expusieron todo tipo de ideas
relevantes y novedosas. Entre éstas se encuentran: (i) la base te6-
rica de la perspectiva cientifica y sus aplicaciones a la arquitectura
(expresadas en De pictura por Leonbattista Alberti); (i1) los variados
planos de edificaciones histéricas (incluidos en publicaciones como
los I sette libri dell’architettura de Sebastiano Serlio y I Quattro Libri
dell’ Architettura de Andrea Palladio); y (ii1) la generacion de di-
rectrices especificas sobre la arquitectura (Regole delli cinque ordini
d’architettura de Giacomo da Vignola).”™ Es de resenar el rol protagd-
nico que la invencién de la imprenta jugd en estos menesteres, par-
ticularmente en la ciudad de Venecia. Las multiples publicaciones
renacentistas abonaron a la idea de que la formacién humanista y
cientifica era el Gnico camino hacia una mejor arquitectura.

Al disminuir el poder de los gremios medievales, se fortalecid la
posicion del arquitecto como artista, paso esencial en la formacion
de un nuevo profesional. A partir de este momento, se comenzd
a exigir de los disefladores conocimientos tedricos, ademas de los
tradicionales técnicos. Se abria asi una brecha que llevaria a la crea-
c16n de las academias durante los siglos XVII (en Francia) y XVIII
(en Espana). A partir del momento de su fundacién, estos centros
codificaron una forma diferente de practicar la arquitectura y de
educarse en la profesion.

nacimiento cuando rechazé pagar su cuota como cofrade. Explicé que se calificaba
como un “artista” y no un “artesano,” quienes eran — en su opinién — los albergados
POT €stos grupos.

18 Leonbattista Alberti publicé tres tratados de relevancia: De pictura en 1435 (tradu-
cido un ano mas tarde al italiano y titulado Della pittura), De Statua'y De re acdificatoria
libri decem. Aunque fue quien hizo publica la teoria cientifica de la perspectiva geomé-
trica, los historiadores del arte otorgan a Filippo Brunelleschi la autoria de Ia misma.
I sette libri dell’architettura, de Sebastiano Serlio, es también conocido como Tutte l'opere
d’architettura et prospectiva. Algunos estudiosos afirman que fue este escrito el que “sacra-
mentaliz6” los cinco 6rdenes arquitecténicos clasicos para las generaciones por venir.
Serlio publicé otro importante tratado, Regole generali d’architettura, cuyo primer volu-
men vio la luz en el afio 1537 en la ciudad de Venecia. Andrea di Pietro della Gondola,
mejor conocido como Andrea Palladio, publicé su I Quattro Libri dell’architettura en 1570
en Venecia, mientras que Regole delli cinque ordini d’architettura de Giacomo (o Jacopo)
Barozzi da Vignola vié la luz en 1562, posiblemente en la ciudad de Roma.
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EL RENACIMIENTO EN ESPANA Y PUERTO RICO

Espana, como tantos otros paises, sucumbi6 al enamoramiento re-
nacentista para con los modelos de entronque clasico, vocabulario
que era parte importante de su pasado y de su memoria milenaria.
Hasta entrado el siglo XX, la arquitectura peninsular no ces6 de
explorar la semantica de extraccion clasica generando una serie de
episodios clasicistas. El catidlogo de edificaciones publicas que evi-
dencia este interés es uno largo y complejo. No es de extranar, por
lo tanto, que la arquitectura de corte oficialista en la isla también
reflejara el mismo interés.

Los monumentales edificios patrios, como la decimonoénica Real
Intendencia o la seccion central de la portada de la Casa de Lo-
cos, reflejan esta atraccién hacia las fuentes de inspiracién clisicas
y también clasicistas, incluyendo el renacimiento. El patio interior
(cortile) del Cuartel de Ballaja, la fachada principal del Palacio de
Santa Catalina (ambos en el Viejo San Juan), el edificio conocido
como El Castillo (mediados del siglo XIX) en Ponce, entre tantos
otros muchos, evidencian la presencia de elementos de inspiracion
renacentista italiana. Algunos de éstos son afines a la obra de Do-
nato Bramante (la fachada decimonoénica de La Fortaleza®) y otros
a la de Sebastiano Serlio (el patio interior del Cuartel de Ballaja).
Resulta interesante conocer que el amor en la isla para con la Italia
renacentista continud hasta entrado el siglo XX, mediante el revival
hispano mediterrineo que nos legé importantes edificaciones, en-
tre las que se destaca el cuadrangulo del recinto de Rio Piedras de
la Universidad de Puerto Rico inspirado en las obras de los floren-
tinos Filippo Brunelleschi y Leonbattista Alberti.

Los varios conventos que se construyeron en el casco historico de
San Juan ofrecen otra oportunidad de entender coémo se adapta-
ron los tipos arquitectonicos y conceptos espaciales renacentistas
italianos a la arquitectura de la isla. El movimiento monastico y su
impacto en la arquitectura — cuyo comienzo puede ser fechado tan

19 El precedente arquitecténico de la fachada de nuestro Palacio de Santa Catalina es
el Palazzo Caprini (también conocido como la Casa de Rafael) diseniado por el insigne
Donato Bramante en el ano 1502 y construido en la ciudad de Roma. El edificio, hoy
desaparecido, es conocido gracias a un grabado de la época. El disefio tuvo un gran
impacto, generando lo que los historiadores de la arquitectura denominan el prototipo
del palazzo cincuecentista.
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CORTILE, SEMINARIO DE SAN ILDEFONSO, VIEJO SAN JUAN. (APC)
temprano como el ano 800, como evidencia el diseno del monaste-
rio ideal encontrado en la biblioteca del Monasterio de San Gallo
en Suiza — transformé el tradicional atrio (especie de patio interior
residencial) de la domus romana y también el atrio eclesiastico pa-
leocristiano en el claustro, lugar donde simbdlicamente interseca-
ban la vida contemplativa espiritual y el contacto con la naturaleza.
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CORTILE, SEMINARIO DE SAN ILDEFONSO, VIEJO SAN JUAN. (APC)

Aunque su desarrollo tuvo lugar durante la época medieval, fue en
la Italia renacentista cuando este espacio se transformo en el cortile.
El mismo se conceptud como un gran vano cuadrado o rectangular
rodeado por cada uno de sus cuatro lados de galerias (en italiano, lo-
ggia). En la mayor parte de los casos, es un lugar que comparte tanto
caracteristicas de espacio privado (esta localizado en el interior del
edificio) y publico (se encuentra muy cerca del zaguin que sirve
como entrada principal y es parte de la secuencia espacial princi-
pal). Lleva a cabo otros servicios ya que también actiia como fuente
de ventilacion e iluminacion del interior. Conectado mediante el
zaguan de entrada a la calle, sus galerias son adornadas usualmente
con arcadas que le otorgan un aire de elegancia y sefiorio. Para esta
época, el espacio asumid un rol protagénico (por estar casi siempre
localizado en o muy cerca del centro de la estructura) y se trans-
formo en elemento organizador de todos los espacios de relevancia
del edificio. Si bien la idea del espacio tiene una larga historia (de
atrio romano a atrio eclesiastico a atrio conventual medieval a cor-

tile renacentista), su transmutacioén hasta convertirse en parte de la
secuencia espacial del edificio fue una aportaciéon del periodo rena-
centista. Se utilizé por vez primera de esta manera en la tipologia
conocida como el palazzo florentino cuatrocentista.

Puerto Rico posee un ramillete de patios interiores del tipo cortile
renacentista de impresionante belleza que adornan nuestros ejem-
plos del medieval claustro y otras tipologias arquitecténicas. Algu-
nos se encuentran en lo siguientes edificios: antiguo Convento de
los Dominicos, Hospital de la Concepcion el Grande, Cuartel de
Ballaja y los dos que adornan el Seminario Conciliar, todos locali-
zados en el Viejo San Juan. En Ponce hay un importante ejemplo
en el edificio conocido como El Castillo. También encontramos
diversas versiones en decenas de residencias y edificios publicos de
la isla, incluyendo interpretaciones muy personales como la que se
puede distrutar en el Museo de la Universidad de Puerto Rico (re-
cinto de Rio Piedras), obra de Henry Klumb, construido durante
la segunda mitad del pasado siglo. Otra interesante interpretacion
autdctona fue la transformacion del patio interior original de la for-
taleza de La Fuerza en el cortile que hoy disfruta y luce el Palacio de
Santa Catalina. Las antiguas Casa de Locos y Casa de Beneficencia
en el Viejo San Juan y el otrora Hospital Civil en Puerta de Tierra
poseen versiones del tipo, cerrados (en sus origenes) en tan solo en
tres de sus lados, compartiendo mayor afinidad con el cour francés*°
que con el cortile italiano. Las tres edificaciones servian a poblacio-
nes de los dos géneros y el uso de este tipo de espacios garantizaba
la privacidad de cada uno de los grupos.

Otro arraigo profundo hacia las expresiones clasicas y clasicistas en
la isla se evidencia en la arquitectura funeraria. Son varios los ce-
menterios, incluyendo los del Viejo San Juan y Manati, que cuen-
tan con edificaciones centralizadas que servian como capillas pa-
blicas. Los particulares continuaron la tradicién y el amor por estas

20 El espacio que se conoce en Francia como cour (que en inglés, en ocasiones, se tra-
duce como court) es un derivado del cortile italiano. Mientras este Gltimo se caracteriza
por estar rodeado en sus cuatro costados por galerias, el primero se distingue por usual-
mente tener tan solo tres de sus lados definidos de esta manera y por su tratamiento
como jardin. Mientras el cortile es el segundo de los espacios que conforma la secuencia
espacial principal de entrada y es un espacio interior, el cour es el primer espacio en la
tipica organizacion francesa siendo considerado un espacio exterior.
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formas. En el camposanto de Coamo se yergue un imponente tholos
que alberga el pante6n de la familia Santiago por la eternidad.”

Espana aceptd la arquitectura renacentista italiana temprano en el
siglo X V1, desvistiéndose lentamente de sus imponentes ropajes go-
ticos e influencias musulmanas. A pesar de este tardio comienzo, fue
uno de los primeros lugares en el continente europeo que abrazo la
nueva corriente estilistica. Este interés se explica a cabalidad cuando
analizamos las relaciones politicas y econémicas que existian entre
ambos paises (Espana e Italia) y la cantidad de italianos que viaja-
ron a la peninsula, a partir de este momento hasta entrado el siglo
XVIII.*>* Fue para esta época cuando comenzd la relacién de total y
absoluta admiracién hacia las fuentes clasicas por parte de los disena-
dores peninsulares. Espafia, a pesar de lo que algunos pudieran creer
al analizar su extenso y creativo catalogo arquitecténico, siempre ha
validado su formalidad mediante el uso de vocabularios clasicistas.

Esta fuente de inspiracion se aceptd de la misma manera que se
haria a comienzos del siglo XX, bien fuese mediante la llamada
Belle Epoque arquitectdnica, evidenciada magistralmente por la ar-
quitectura madrilena, o mediante el noucentisme catalan. Esta alti-
ma expresiéon logrd, inclusive, convencer a acendrados arquitectos
exponentes del modernisme catalin a romper filas estilisticas. Este
fue el caso de Josep Jujol 1 Gibert, colaborador del insigne Antoni
Gaudi i Cornet y arquitecto de la llamada Placa de Espanya, locali-
zada en la Ciudad Condal.

21 El enterramiento mas antiguo en este pante6én data del afio 1892. Los cementerios
puertorriqueiios poseen una gran variedad de clasicismos, logrados mediante todo tipo
de expresiones funerarias. El de Coamo, que incluye un llamado cementerio chino y
las tumbas de dos de los participantes en la Guerra Hispanoamericana, tiene el ejemplo
mas distinguido de tholos privado que conozco en la isla. Tholos es una tipologia de
origen grecorromano que describe edificaciones centralizadas con funciones conme-
morativas.

22 El arquitecto en jefe del nuevo Palacio Real, construido en Madrid después del fue-
go del viejo alcazar la Navidad de 1734, Juan Baptista Saquete (también conocido como
Sachetti) fue italiano. Este era también el caso de decenas de arquitectos y maestros de
obras que trabajaban en la capital del reino. De hecho, el firmante de uno de los planos
del sanjuanero Hospital de Nuestra Seiiora de La Concepcién El Grande, Bartolomé
Fammi, pertenecia a esta categoria. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Arquitecturas y Ornamentos Barrocos Los Rabaglio y el arte cortesano del siglo XV III en Madrid
(Madrid: Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 1998).
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Esta vocacién no limitd, creativamente hablando, a los arquitectos
espanoles. Fue precisamente durante esta etapa de reconocimiento
y aceptacion de las ideas renacentistas italianas (siglo XVI) cuan-
do se desarroll6 el estilo plateresco que tanto impacto tendria en
América durante el periodo de la Conquista y también durante
las primeras décadas del siglo XX. Este vocabulario, poéticamente
descrito como el trabajo de orfebres en yeso y piedra, auné ele-
mentos cuatrocentistas italianos con otros de tradicién netamen-
te hispanica para generar una semantica espectacularmente Gnica.
Fue en esta fuente de inspiracién donde recald la arquitectura de
las misiones espafiolas construidas en territorio norteamericano y
mexicano, las mismas que servirian de inspiracién a los futuros de-
sarrollos estilisticos que iluminaron con su creatividad las primeras
décadas del siglo XX en los Estados Unidos, Puerto Rico y, cerran-
do un circulo estilistico, los escasos aunque interesantes ejemplos
creados en suelo espafol pertenecientes a este estilo.
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El barroco
y el rococo

e acuerdo con los historiadores del arte, la palabra barro-

co proviene de la traduccién francesa del antiguo vocablo

portugués barueco, utilizado para describir perlas que no
poseian perfeccién estérica.! En otras palabras, la génesis del tér-
mino es una peyorativa ya que implica un cierto “desperfecto” en
cuanto a expresion y forma. Este origen es significativo dado el
caso que, hasta entrado el pasado siglo, algunos percibian en el
estilo barroco una deformacién de los valores renacentistas y, por
tanto, de los clasicos.

De interés con relacidn a este juicio, es la explicacion que del estilo
hizo Heinrich Woéfflin.> De acuerdo con su teoria, la expresion
barroca era el opuesto en un imaginario péndulo que definia por
su otro extremo al renacimiento. Siendo este Gltimo considerado
esencia de lo clasico, su opuesto cultural, el barroco, representaba

1 Otros historiadores del arte estiman que la palab barroco” se deriva etimologi-
camente de baroco o de barocci, el nombre otorgado a ciertos artistas a fines del periodo
manierista. Leia recientemente que el término también puede provenir de la palabra

. Todos estos posibles origenes enfatizan la idea de que la expresion estilistic:
era considerada, de alguna u otra manera, un tanto imperfecta.

2 El historiador de arte alemén Heinrich Wofllin fue al autor de algunas de las prime-
ones que tratan el tema del barroco en contraposicion al renacimiento. Sus
scritos fueron: Renaissance und Barock (1888), Die Klassische Kunst (1898) y
hichtliche Grundbegriffe (1915). Otro escritor de relevancia que dirimié sobre el
estilo fue Germain Bazin.
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lo contrario, o sea, lo no clasico. Wofllin entendia que la cultura
artistica occidental se habia desarrollado en un constante movi-
miento pendular entre estos dos extremos. Siguiendo esta ideacién
de opuestos, la expresion estética renacentista podia ser considerada
“racional” y la barroca “emotiva.” Mientras la primera favorecia la
simetria de composicion, la segunda era parcial a la asimetria. De
esta forma, cada caracteristica primaria renacentista poseia su polo
opuesto en el barroco.

Siempre de acuerdo con WofHlin, los conceptos clisicos que in-
fluenciaron el renacimiento se inspiraban en reglas arquitecténicas
de eterna validez por lo que el estilo se caracterizaba por composi-
ciones elocuentemente simples y directas, autosuficientes en cuanto
a su mensaje y contenido. El barroco, por su parte, podia ser con-
siderado un estilo fenoménico, distinguido por arreglos dinamicos,
donde los elementos compositivos no podian ser aislados los unos
de los otros y donde la pasion y la emocion que el artefacto arqui-
tectonico causaba en el observador los transformaba en los protago-
nistas principales de la obra.

Hoy dia se ha deconstruido un tanto esta estricta interpretacién bi-
polar, minimizandose la interpretacién del barroco como el contra-
rio estilistico del renacimiento debido a que se ha descubierto que no
existe tal opuesto absoluto. El arquitecto barroco entendia y aceptaba
los principios clasicos expuestos durante el renacimiento como unos
universales. Por esta razon, percibia su trabajo como un desarrollo
clasicista mas que se amparaba bajo la gran sombrilla clasica.

La palabra rococo, por su parte, proviene de rocalla que se deri-
va del francés rocaille, término que describe una especie de con-
cha asimétrica, uno de los elementos estéticos favoritos del estilo.?
El rococ6 nacié en Francia, durante la minoria del rey Louis XV,
quien, sin proponérselo, bautiz6 la expresion con su nombre.* En
ocasiones, el rococd ha sido tratado como un mero apéndice del

3 Algunas de las edificaciones europeas més relevantes pertenecientes al estilo ro-
cocd son: el Hotel Soubise (1735-1740) en Paris por Germain Boffrand; la Iglesia de
Vierzehnheiligen (1746) y el Palacio de Wiirzburgo, ambas por Baltasar Neumann;
el Santuario de Wies (1746-1754) de Dominicus Zimmermann; el Nymphenburg en
Munich (1734-1739) y el Teatro de la Residencia en Munich (1750-1753) de Francois
Cuvilliés.

4 En Francia, el barroco es también conocido como el estilo Luis XIV mientras que
el rococo es denominado el estilo de Luis XV, en honor a los reyes franceses de estos
nombres que rigieron durante los periodos en cuestién.
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barroco. Escondido bajo tan portentoso manto, no se ha valorizado
del todo, limitandose el entendimiento de sus multiples aportacio-
nes a la pintura, escultura y arquitectura. En esta Gltima expresion,
el rococo se caracteriz6 por la armonia de todos los elementos que
componen la experiencia arquitecténica, incluidos el mobiliario y
el decorado de interiores. El objetivo tltimo de cada composicién
era crear una entidad de conjunto que permitiera experimentar la
elegancia y sofisticacidén que caracterizaron la época. Curiosamente,
la maxima aspiracién del artefacto rococd fue potenciar el encuen-
tro de la felicidad utilizando la arquitectura como hilo conductor.

El estilo barroco nacié en la Roma del papado como resultado
directo de la Contrarreforma, alcanzando su segundo punto algido
en la Francia de los Borbones, particularmente la gobernada por el
rey sol (Luis XIV). De forma rapida, se convirtié en el instrumento
de propaganda perfecto para el absolutismo, bien fuese religioso o
politico. El papa Sixto V utiliz6 sus ideas basicas para organizar la
ciudad de Roma y Luis XIV para decorar el Palacio de Versalles y
ciertos sectores de la capital de su reino. Aunque la preocupacion
por el esplendor de la forma, la riqueza de los materiales, la mag-
nifica y compleja organizacién espacial y la plasticidad de la deco-
raciéon se compartieron tanto en Italia como en Francia, existieron
diferencias significativas entre las expresiones de ambos paises. Las
principales discrepancias son el férreo control francés en cuanto a la
organizacion de la fachada (se prefirio la simetria y el uso de pabe-
llones para marcar la entrada y las esquinas del edificio) y el abando-
no de los arreglos italianos que utilizaban la curva y la contra-curva
parietal (bien fuera en la fachada o en el interior), ejemplarizados
magistralmente en la obra de los arquitectos italianos Gianlorenzo
Bernini y Francesco Borromini?

El estilo barroco depende estilisticamente tanto del renacimiento
como de la antigiiedad clasica. En otras palabras, sus raices también
entroncan con la arquitectura romana imperial, inspirandose en su
elegancia, teatralidad y drama. Son muchas las comparaciones que

5 Gianlorenzo Bernini fue autor de algunas de las mis importantes obras barrocas
italianas, entre las que cabe destacar: la gran plaza ovalada frente a la Basilica de San
Pedro en Roma, la Iglesia de San Andrés al Quirinal, en la misma ciudad, y la pro-
puesta (nunca construida) para la gran fachada este del Palacio del Louvre en Paris.
Francesco Borromini, otro arquitecto barroco emblemitico, fue el disenador de las
Iglesias de San Carlo alle Quattro Fontane, San Ivo alla Sapienza y Santa Agnese in
Agone, todas sitas en Roma.
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pueden hacerse entre los ejemplos de esta época y otros de la ar-
quitectura romana tardia, como lo son algunas de las edificaciones
encontradas en Tivoli e, inclusive, en la ciudad de Petra en Jordania.
Sin embargo, el afain de “hablar” directamente a las emociones
motivo a los arquitectos barrocos a crear sinfonias de movimiento
plastico organizadas mediante paredes mixtilineas que aparentan
ser maleables por su uso de curvas concavas y convexas. Estos arre-
glos son aderezados con trucos dramaticos creados mediante juegos
de luz, espectaculares esculturas y una gran cantidad de decoracion
aplicada que, en ocasiones, literalmente arropa bajo su peso a los
elementos arquitectonicos. Ejemplos paradigmaticos de las caracte-
risticas antes expuestas son el baldaquin de la Basilica de San Pedro
en Roma (1624) y las tumbas de los papas Urbano VIII y Alejandro
VIIL, todos localizados en la antes mencionada iglesia y disenados
por Bernini. También es menester senalar las pinturas de la época,
incluido el admirado concepto de cielo aperto, inventado por el fraile
Andrea Pozzo y utilizado para crear la ilusién de una arquitectura
abierta a los elementos de la naturaleza.” Intersecando de manera
atrevida los elementos arquitectonicos con los escultoricos y pictd-
ricos se multiplican las realidades hasta que el observador, maravi-
llosamente abrumado por el espectaculo que aprecia, experimenta
la dislocacidon temporal emotiva que promueve la espiritualidad.

Esta preocupacién barroca por la decoraciéon aplicada, los grandes
conjuntos monumentales, las variadas texturas y los lujosos mate-
riales también caracterizéd el derrotero del estilo en Francia. Los
casi infinitos ejes de Versalles, las grandes vistas, asi como los salo-
nes que derrochan lujo y esplendor fastuoso, son ejemplos de como
los arquitectos franceses pretendian dislocar la realidad mediante
los efectos fenoménicos encarnados por el artefacto arquitectonico.
Los mismos llegan a su punto culminante con la interpenetracién

6 Urbano VIII (reinado: 1623-1644) y Alejandro VII (reinado: 1655-1667) son consi-
derados los pontifices que ofrecieron impulso al desarrollo del estilo barroco. El bal-
daquin de la Basilica de San Pedro, ejemplo paradigmatico del estilo diseiado por
Bernini, marca el lugar donde se encuentra enclavado el altar mayor sobre la tumba
del apostol Pedro.

7 Aunque el segundo estilo arquitecténico de la pintura romana (como se evidencia
en la ciudad de Pompeya) utilizé la idea de hacer “desaparecer” la pared mediante la
pintura, Andrea Pozzo llevé esta idea a su maxima expresion, haciendo lo propio en
el techo de las iglesias mediante la representacién de visiones celestiales. De ahi el
nombre de “cielo abierto.”
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sincopada espacial propuesta por vez primera por el arquitecto ita-
liano barroco Guarino Guarini.

En Francia, durante el reinado de Louis XV, el estilo barroco sufrid
una transmutacion que le llevé a abandonar los pesados y monu-
mentales arreglos arquitecténicos por unos mas intimos, delicados y
temeninos que forjaron el estilo rococé. El deseo de escapar del pom-
poso y lujoso mundo creado por la primera experiencia se decant6
por unos espacios arquitecténicos de escala intima y relativamente
pequenos (si comparados con los tipicos barrocos) donde la muy de-
seada privacidad personal y el placer quedan conjugados mediante
delicados entretejidos espaciales resaltados con una gracil decoracion
donde se destacan los colores de tono pastel, asi como el oro y la plata.

Como venia siendo caracteristico, tomo algtin tiempo para que las
ideas barrocas y rococo llegaran a Espafia, ofreciéndose como fecha
de comienzo del primer estilo las postrimerias del siglo XVII. Qui-
za el pervivir del mismo hubiese durado mas y hubiera tenido un
fin menos atormentado, de no haberse fundado la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando en Espafia a mediados del siglo
XVIII. A pesar de esta situacion, la peninsula aporto6, tal como hizo
durante el renacimiento mediante la arquitectura plateresca, una
muy personal interpretacién del barroco. El estilo churrigueresco,
inspirado en las lecciones barrocas italianas y francesas, explord a
ultranza los efectos decorativos y escultdricos, asi como la contra-
posicidn de variadas texturas y juegos luminicos.

La figura cimera del barroco en la peninsula fue Juan de Villanueva,
disefiador del hoy Museo del Prado y el Observatorio Astronéomi-
co, ambos en Madrid, asi como del Palacio de Aranjuez. A pesar
de estas muy importantes contribuciones arquitectonicas, su obra
cumbre fue la formalizacién y organizaciéon de la muy admirada
Plaza Mayor de la capital del reino que, posiblemente, fue el prece-
dente urbano del arreglo similar que se pretendid para con la Plaza
de Armas del Viejo San Juan, como aun evidencian los arcos sin
terminar que enmarcan, en el primer nivel, la fachada principal de

la Casa Alcaldia.

Si Villanueva representa la figura primaria del barroco, el Palacio
Real de Madrid es su obra de mayor envergadura. El complejo fue
construido entre los anos 1738 y 1755, siendo sus disefiadores Juan
Bautista Sachetti, Ventura Rodriguez y Francisco Sabatini. Como
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su congénere francés, el Palacio de Versalles, la monumentalidad,
elegancia decorativa e imponente escala evidencian la intima rela-
ci6n entre esta edificacién y las ideas barrocas. El complicado estilo
ofrecid flexibilidad interpretativa a los disefiadores al no tener re-
glas definidas de manera estricta. La composicion barroca siempre
se distinguié por un mayor apego a la intuicién y a la emotividad
que al rigor académico. Esta liberalidad interpretativa fue el caldo
de cultivo perfecto que colabord en el desarrollo del estilo churri-
gueresco en la peninsula.

A pesar de sus ilustres aportaciones, Espafia participd del barroco
de manera limitada debido al corto tiempo que durd la atracciéon
hacia el estilo como resultado de las directrices de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. Esta institucién hizo corpérea la
antipatia que sentian hacia al barroco los artistas y arquitectos que se
consideraban de avanzada. Desde el momento en que el estilo llegd
a la peninsula hasta que las primeras corrientes neoclasicas se hicie-
ron sentir, transcurrid muy poco tiempo para que pudiera afianzar
su agarre en la profesion.

En Puerto Rico, nuestro mas importante ejemplo barroco es el
Hospital de Nuestra Senora de la Concepcion el Grande, proyecta-
do para el ano 1778 en la ciudad de San Juan. El edificio es ejemplo
de la tipologia arquitectdnica barroca por excelencia: el hospital
militar. Ejemplos de la misma pueden ser encontrados dispersos por
toda Europa, particularmente en Francia, Espafa y el Reino Uni-
do, donde se ensayaron diversos arreglos. Puerto Rico no fue la ex-
cepcidn a la regla, aunque la morfologia arquitecténica del disefio
original corresponde a la tercera generacién del palazzo florentino
cuatrocentista y a la segunda de una tipologia netamente romana
conocida como el palazzo-iglesia. El Palazzo de la Cancilleria en
Roma es ejemplo renacentista tardio de la primera generacién de
este altimo tipo.' Durante el periodo barroco, se construyen otros
distinguidos ejemplos como: el Palazzo del Quirinal y el Oratorio
de San Felipe Neri, ambos en Roma.® La época se identificéd de tal

8 El complejo del Palazzo della Cancelleria en Roma, comenzado ¢ 1485, incluye un
palazzo y la Iglesia de San Lorenzo en Damaso.

9 El Palazzo del Quirinal en Roma se comenzd entre los afios 1573 y 1574 y es pro-
ducto de varios arquitectos, entre los que se destacan: Flaminio Ponzio, Octaviano
Nonni (también conocido como Mascherino), Domenico Fontana, Carlo Maderno
y Gianlorenzo Bernini. Se acredita a Fontana la fachada y a Maderno el diseno de la
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manera con esta tipologia que, al comentar sobre las iglesias adosa-
das a palazzi algunos historiadores de la arquitectura describen tal
solucion como una “de rigor” dentro de las expresiones del estilo."

El diseno del Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcién el
Grande en San Juan, segin propuesto, es de uno de gran sobriedad,
cediendo la fachada del conjunto el protagonismo a la portada de la
iglesia. Los dibujos originales demuestran que, mientras se propuso
un tratamiento decorativo limitadisimo para la seccion de la facha-
da que perteneceria al hospital, se proponia subdividir la iglesia en

gran capilla. Otro ejemplo de la tipologia arquitecténica palazzo-iglesia es el Palacio
Real ejecutado por Filippo Juvarra, entre los afos 1719 al 1720, en Mafra, Portugal.
La obra de Juvarra (en Espana es conocido como Felipe Juvara) es de relevancia ya que,
en 1735, se establecid en la peninsula, trabajando en los proyectos del Palacio Real de
Madrid, la Granja de San Ildefonso y el Palacio Real de Aranjuez. A su muerte, Sac-
chetti continué su obra en Madrid. El complejo de San Felipe Neri en Roma, fechado
entre 1659 y 1673, fue disenado por Francesco Borromini. Arleen Pabon Charneco,
Una promesa inconclusa: Apuntes socio-arquitectonicos en torno al Hospital de Nuestra Sefiora
de la Concepcion el Grande (San Juan de Puerto Rico: Oficina Estatal de Conservaciéon
Historica, 1999), pag 47.

10 Javier Hernando, Arquitectura en Espafia 1770-1900, pAg 153.
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dos niveles, terminandose su composicién mediante un elegante
frontdn sostenido por pilastras geminadas. El cuerpo principal de
la iglesia se remataba con cuatro candeleros y una cruz central, co-
laborando estos elementos a la apertura visual de la composicién
y el rigido tridngulo del frontén. La fachada, incluyendo el arre-
glo de los velones, los curvos escalones propuestos para dividir el
area del altar de la Ginica nave y la boveda de medio cafién con sus
ventanas termales (también conocidas como ventanas palladianas)
fueron elementos decorativos favoritos de los arquitectos barrocos,
evidenciados en decenas de iglesias italianas del periodo, a partir de
la construccidn de la iglesia romana de Il Gesu." Nuestro edificio,
acotando la tradicidn del estilo, pretendia cumplimentar el requisito
de abarcar dos usos en uno: iglesia y hospital (en sus origenes para
indigentes y después para militares).”* A pesar de la importancia mi-

11 La iglesia de Il Gest en Roma fue disefiada por los arquitectos Giacomo Barozzi da
Vignola y Giacomo della Porta durante la segunda mitad del siglo XVI.

12 Diego de Villanueva disefi6 para la familia de Juan de Goyeneche el palacete en
la madrilena calle de Alcald que hoy es sede de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. También fue al autor del embrionario pueblo obrero de Nuevo Baztin.
Localizado cerca de Loeches, el arquitecto propuso para su centro una estructura que
albergaba tanto el palacio de la familia duena del pueblo como la iglesia principal. El
plano del Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcion el Grande de 1778 esta fir-
mado por un tal Bartolomé Fammi, quien, supuestamente, fue discipulo de Ventura
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litar de nuestra plaza, fue el anico de su tipo en la isla. Ideado por
la iglesia como centro para los necesitados fue apropiado por los
militares a quienes sirvid por siglos. Desgraciadamente, como tantas
otras cosas del mismo, nunca fue terminado.

Las limitadas y limitantes condiciones econdmicas locales, la falta
de interés de los poderes politicos, la vocacion militar de la isla, la
asociacion de los estilos barroco y rococd con lujo y esplendor y el
corto tiempo de duracién de estas corrientes estilisticas en Espa-
fa lograron que dichos estilos (el barroco y el churrigueresco, asi
como el rococd) tuviesen un impacto limitado en nuestro suelo. El
barroco definié un estilo artistico y también una manera de vida,
caracterizada por la pompa y el drama estético. En Puerto Rico, a
diferencia de los muy ricos virreinatos de México y Pert, no existia
ni el ambiente apropiado ni la prodigalidad fiscal para que florecie-
ra semejante expresion.

En ciertas portadas y espadanas,” como el ejemplo de este Gltimo
elemento que existe en la Iglesia de San Blas de Illescas en Coamo,
se pueden percibir sombras barrocas en cuanto a su organizacién.
Sabido es que las 6rdenes de frailes, ejemplificadas por los jesuitas,
hicieron del estilo barroco la base sobre la cual forjar los artefactos
arquitecténicos adecuados que servian como instrumentos en la
conversion de los “salvajes” que poblaban América.'* Las curvas y

Rodriguez, insigne arquitecto y profesor de la Real Academia. Podria darse el caso,
recordando los estrechos lazos que unian a los profesores y estudiantes de la Real Aca-
demia, que Fammi conociera sobre esta tipologia arquitectonica gracias al proyecto
de de Villanueva. Esto explicaria el uso de un tipo tan particular como el del palazzo-
iglesia en San Juan de Puerto Rico. No he encontrado mencién alguna de Bartolomé
Fammi en los archivos de la Real Academia, aunque si existe un abultado expediente
sobre un arquitecto llamado Juan Fami (el nombre varia, apareciendo también como
Tami). Resulta curioso que dos personas con un apellido tan parecido y poco usual
se encontraran trabajando en Madrid para la misma época. Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Madrid, Signatura: 32 3/2.

13 Una espadana es la extensién de la pared frontal de una iglesia, que se proyecta
por encima de la linea de techo, ofreciendo la impresién de mayor altura. De forma
generalmente triangular, se caracteriza por sus curvas y sus aberturas donde se pueden
colocar campanas. Algunas espadaias, por lo tanto, también sirven como campanario.

14 Evidencia del fervor de conversion que motivaba a la iglesia por aquella época, es
la placa colocada en la pared lateral de la Iglesia de San Blas de Illescas en Coamo, que
menciona a dos visitantes (Carlos Spinola y Gerénimo de Angelus) alla por el mes de
junio de 1597. Ambos visitaron el templo y pueblo camino al Japon. Se les considera
martires y fueron beatificados en 1867.
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contra curvas presentes en la fachada antes mencionada, asi como el
énfasis brindado a la decoracidon ondulante, pueden ser considera-
das caracteristicas del estilo barroco adaptadas a nuestra isla.

Una vez las primeras corrientes de la Ilustracién comenzaron a ha-
cerse sentir, tanto en Francia como en Espana, el barroco se asocid
con las clases despoticas del ancien regime (el antiguo régimen de
autécratas), lo que le transform6 en un estilo prohibido, desde el
punto de vista de una arquitectura racional de avanzada. La lucha
contra el barroco se convirtidé en una de tipo moral, ademas de
estética. Llegd el momento en que el estilo que generé maravillo-
sas estructuras, ejemplos impagables del quehacer arquitectonico,
se convirtid en algo moralmente incorrecto. La demasiado libre
(a juicio de sus detractores) interpretaciéon de los conceptos cla-
sicos y renacentistas lo hacian digno de todo rechazo intelectual
y profesional. El barroco llegd a ser, como la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando continuamente recalcaba, un estilo
asociado a disenadores que no eran formados académicamente. Por
esta razdn, fue considerada la expresion inculta de los no educados
formalmente en la profesion.

El secretario de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Antonio Ponz, en su Vigje a Espana“ ofrecidé una interpretacion
totalmente consone con la del organismo en torno al buen gusto
(que implicaba el abandono de los preceptos estilisticos del barroco,
churrigueresco y rococd) y la arquitectura. Cabe recordar que el
concepto de gusto, con relacion a las artes, era algo relativamente
nuevo para la época. Una de las novedades del momento histori-
co que se vivia fue equiparar ciertos estilos arquitecténicos con el
buen o el mal gusto (por ejemplo, mientras barroco y rococo eran
productos del mal gusto, el neoclasicismo lo era del buen gusto).
De hecho, este parear estilistico con juicios sobre su apreciacion se
convirtié en el ejercicio favorito de las academias. Se llegd a pen-
sar que se podia generar un juicio mas o menos ‘“cientifico” para
expresar lo que hasta el momento habia sido, en cierta medida, la
interpretacioén subjetiva de cada artista en cuanto a la valia de una
obra de arte. Ironicamente, la manera en que en ocasiones se ejer-
cia tal dictamen no era del todo racional, como se observa en los
escritos de Ponz, quien:

15 El escrito Viaje a Espaiia consta de dieciocho tomos y fue publicado entre los afios
1772y 1794.
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...se pronuncié de manera particular contra la arquitectura
barroca, que calificé de desatinada, extravagante, quiméri-
ca, ruin, disparatada, indignante, desordenada, abominable,
despreciable, bestial, desconcertada, descaminada, deshonro-
sa, embrollada; era necia invencién, peste de extravagancias.
Todos estos epitetos y apreciaciones los utiliz6 Ponz cuando
comenté los edificios barrocos encontrados en sus peregrina-
ciones por Espana....

En cuanto a los retablos barrocos... j[e]ran locura churrigue-
resca, obra del capricho, del delirio, del aturdimiento, cosas
de ignorantes, emplastos, insignes mamarrachos, desatino, ri-
diculas fruslerias, mezquindades, petardos, armatostes de ho-
jarasca, locuras licenciosas y desenfrenadas, depravacion, in-
decencia, barbaridades, entusiasmos extravagantes, indigestos,
promontorios...! Para mantener el fuego sagrado, no vacilaba
reunir en el mismo parrafo larga serie de estos epitetos al
decir que se podia llamar a los retablos de madera “incestos
promontorios, maderajes afrentosos a la nacién, abortos ri-
diculos del arte, objetos indignos de las casas de Dios, piras
incendiarias, insipidas puerilidades y otros tales.”

AllA para la primera mitad del siglo XVIII, el mundo se transfor-
mo6 de manera impredecible cuando el antiguo régimen de reyes
soles y papas autocratas dio paso al espiritu de la Ilustraciéon. La
Revolucién Industrial comenzaba también su vertiginoso caminar,
logrando que la tradicional sociedad uniestamental se transformara
en una de clases. Los descubrimientos de las ciudades romanas de
Pompeya y Herculaneo, asi como los viajes de los estudiosos a Gre-
cia, el Libano y Asia Menor, permitieron conocer otros horizontes
que conmovieron las almas de los artistas, incluidos los arquitectos,
quienes comenzaron a interpretar el barroco como una expresioén
ajena al espiritu clasico. La Guerra de Liberaciéon de Grecia con-
vencid a muchos, aunque fuese tan solo de manera tedrica, de las
bondades, supuestamente eternas e inmutables, de la antigiiedad
griega. Hermoseado por el paso del tiempo y la percepcion roman-
tica, este pasado clasico y su mundo de ensuefio se transmutd en
algo finalmente alcanzable a través del arte. El deber de la arquitec-

16 Antonio Ponz, Viaje a Espaiia, pag 1469 citado en Claude Bédat, La Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808) (Madrid: Real Academia Espafiola, 1989),
pag 239.
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tura del periodo neoclasico era apoyar el deseo de evasion hacia lo
que algunos sentian eran tiempos mejores.

La burguesia, por su parte, crecié de manera exponencial, tanto en
tamafo como en su capacidad de control e impacto social. Esta rea-
lidad se evidencié particularmente en el aburguesamiento del go-
bierno de su majestad en Espaiia, en la creacién de los nuevos cuer-
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pos de ingenieros y en el excesivo desarrollo de la burocracia que, a
partir de estas fechas, crecié como un monstruo sin control. La po-
lémica entre lo barroco-churrigueresco-rococé y lo neoclisico tuvo
un eco politico y social ya que, de manera un tanto simplista, se
entendié como simbolo de la lucha entre la aristocracia del antiguo
régimen vy los librepensadores ilustrados. Esta deconstruccidén de la
tradicional sociedad estamental se experimentd en Espana como
sucedia en Francia. El arte patrocinado por la Revolucién Francesa
y mas tarde por Napole6n abandond los estilos asociados al ancien
regime (barroco y rococd) favoreciendo la corriente neoclisica. Para
muchos, el neoclasicismo representaba el aire fresco que desempol-
vaba a la arquitectura, renovandola para beneficio de la humanidad.

La creacién de las academias de bellas artes en Europa atesté un
muy importante y rudo golpe a la estética barroca y también a la
rococd. El impacto educativo y profesional de estos centros incitd
al abandono del barroco-rococd y sus ideales, ofreciéndose asi la
estocada de muerte al sistema de gremios que habia marcado el
devenir de la profesiéon desde tiempos inmemoriales. Al ser aban-
donados estos estilos criticados por los “profesores de arquitectu-
ra” (o sea, los que se educaban como arquitectos en las academias),
tan solo los gremios de constructores, marginados de estos centros,
continuaron asociados con las ideas barrocas. Mientras, para estos
ultimos, el estilo representaba la manera mas artistica de expresar-
se, para los académicos simbolizaba las cadenas que supuestamente
ataban la libre creatividad del arquitecto. La ciencia, la razén, el
intelecto fueron las armas de los académicos en su lucha contra un
enemigo que creaba una obra descrita por Ponz como ejemplo “del
capricho, del delirio [y]| del aturdimiento.”

En el medio de este “antes” y “después” estilistico y arquitecténico
se situd la Real Academia de Bella Artes de San Fernando. Convie-
ne, antes de analizar el mundo revivalista que comenz6 a aflorar en
la arquitectura tras el abandono de las ideas barrocas y rococo, es-
tudiar algunas de las metas de esta organizacién y como las mismas
transformaron la practica de la milenaria profesién, transmutando
el quehacer arquitecténico en Espafa y Puerto Rico.
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El academicismo
y los estilos
arquitectonicos

1 concepto de estilo arquitectoénico estd ligado a multiples

condicionantes culturales que conforman un amplisimo aba-

nico. El mismo es el resultado de la educaciéon que recibe
una generacion de arquitectos, la moda implantada por un grupo
cultural, el deseo de huir de la realidad del aqui y el ahora, el des-
cubrimiento de nuevos materiales, la creacidon de nuevas tipologias
arquitectonicas, entre muchos otros aspectos. Uno de los mas im-
portantes generadores de estilo fueron las academias de bellas artes
europeas que se crearon a partir del siglo XVII (siglo XVIII en
Espafia). Estas autocraticas instituciones llegaron a convertirse en
tribunal de primera y altima instancia en cuanto a la educaciéon
y la practica de las bellas artes. Aunque su hegemonia dur6 poco
menos de dos siglos, transformaron la arquitectura completamente,
teniendo un impacto imperecedero en el devenir de la profesion,
tanto en la educacion como en la practica.

Para entender la arquitectura en Espana y, por consiguiente, en la
isla, es menester tomar en consideracion el rol que la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando' jugé en el desarrollo de los
estilos arquitectonicos. Pocas veces en profesion alguna ha existido

1 Agradezco a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando la autorizacién
extendida para lle cabo labores de investigacién en sus archivos, en base a mi
condicién de académica correspondiente de la Reial Academia de Belles Arts de Sant
Jordi de Catalunya.
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un cuerpo rector de tan marcado impacto como el de este grupo
asentado en Madrid. No hay manera posible de entender la arqui-
tectura puertorriquefia o espafiola sin apreciar el rol y poder gesta-
dos por esta institucion que pretendia salvaguardar la profesion de
quienes, por no tener la educacién adecuada, poseian — en su docta
opinidén — el potencial de destruirla. No resulta exagerado comen-
tar que nuestro panorama patrimonial no exhibiria la personalidad
arquitectonica que posee si esta excelsa institucion no hubiese exis-
tido. Debido a su trascendencia, resulta relevante conocer algunas
de las ideas filosoficas en las cuales baso su pensum académico.

LAS ACADEMIAS

Aunque existieron algunas instituciones que adoptaron dicho nom-
bre con anterioridad, las academias® son producto del espaldarazo
que la Hustracién les ofrecid. Su misién primigenia fue romper
los altimos vestigios medievales relacionados con el quién, como y
cuando de la practica de las bellas artes, o sea, la pintura, escultura
y arquitectura (utilizando el orden de relevancia preferido por el
organismo). El deseo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando de liberar al artista del yugo medieval de los gremios
reflejo la filosofia de importantes estudiosos como Wincklemann.
Segun el insigne teorico, solo la libertad creativa era capaz de elevar
el arte a la perfeccion. Durante la época se decidid que las historicas
y tradicionales cofradias limitaban dicha libertad, razén por la cual
debian ser rechazadas.

Esta fue la responsabilidad fundacional de las academias: liberar
a los artistas (arquitectos incluidos) del sistema tradicional de las
cofradias y los gremios que se entendia asfixiaba la creatividad po-
niendo limites al talento personal. Con el paso del tiempo, estos
novedosos organismos asumieron la responsabilidad de velar por la
practica de las bellas artes y también la de educar.? Por esta razodn,
representan un hito importante entre el gremio medieval y la uni-

2 El término “academia” esta relacionado con el area de la ciudad de Atenas nombrada
en honor del héroe Academos o Ecademos donde la tradicion establece se reunia Platén
con sus discipulos.

3 En 4nimo de entender la situacién que vivia la profesién, es menester sefialar que en
1787 se habia ofrecido entera libertad de prictica a los oficios de la construccién. Juan
Sisinio Pérez Garzén, Las Cortes de Cadiz El nacimiento de la nacién liberal (1808-1814)
(Madrid: Editorial Sintesis, 2007).
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versidad moderna. Poseyeron —como ninguna de estas dos insti-
tuciones— una hegemonia de poder sorprendente para un cuerpo
que, aunque fundado mediante real orden, era independiente de
la politica del gobierno. Las multiples aportaciones hechas por la
institucion evidencian el impacto que tuvo para con la profesion
de la arquitectura.*

LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando fue fundada el
18 de julio de 1744, bajo la supervision de una Junta Preparatoria,
quedando formalmente constituida el 12 de abril de 1752. Cémo se
ha senalado, su objetivo primario era educar a los pintores, esculto-
res y arquitectos. De inmediato, surgieron problemas relacionados
con la ensefianza de la profesidon practicada por estos ultimos, des-
crita como un “Arte de tanta importancia y consecuencia.” Los
escollos se generaron debido a que la educacién en esta disciplina
implicaba diferencias sustanciales con las de la pintura y escultura.
La situacién se explico de la siguiente manera:

...aunque las operaciones de la pintura y de la escultura son tan
excelentes y brillantes, los errores que se pueden cometer en
ellas no acarrean los graves inconvenientes y dafos que ocasio-
nan los de la arquitectura, por la necesidad indispensable que
tienen todos los pueblos de que los edificios de habitaciones
y templos se fabriquen con mayor seguridad y conveniencia y
con la correspondiente simetria y hermosura.’

Para complicar el escenario, el nimero de profesionales en el cam-
po de la arquitectura educados de la manera que la Real Academia
estimaba adecuada era uno escaso, situaciéon que dificultd la con-

4 La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, entre muchas otras areas, influyd
las actividades de conservacién patrimonial en Espafia. Tan temprano como el afo
1779 el Rey, atendiendo las recomendaciones del organismo, prohibié: “[QJue desde
hoy en adelante se saquen del reyno [sic| para los extranjeros pinturas de mano de au-
tores que ya no viven... bajo la pena de competente multa pecuniaria y de embargo de
las propias pinturas.” Se tomaba asi un timido pero primer paso hacia la conservacioén
del legado artistico espafiol. Real Orden citada en Claude Bédat, La Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando (1744-1808), pag 81.

5 Claude Bédat, La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808), pag s4.

6 Citado en Claude Bédat, La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808),
pag 57. La explicacion estd fechada para el 28 de enero de 1745.
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tratacion de profesores. Las caracteristicas que debian adornar al
futuro académico profesor eran multiples y singulares. Entre otras,
debia destacarse:

... por su sobresaliente y extraordinaria habilidad y singular

genio y talento para la enseflanza de los discipulos de una
Arte que es la mas til y necesaria para los pueblos por lo que
conduce a la seguridad, solidez, comodidad y hermosura de
los edificios pablicos, pues las otras dos (bellas artes) aunque
tan estimables, solamente contribuyen a su ornato.’

Existia otra limitacién en cuanto al profesorado impuesta por la
Real Academia y definida sucintamente como: “[L]a lucha llevada
por la Academia a partir de 1752 contra el barroco.” Por esta razon,
ningln arquitecto que trabajara en el estilo barroco fue invitado a
colaborar en el proceso educativo de los futuros profesionales.

El analisis de los libros comprados por la institucioén en sus primeros
tiempos evidencia este prejuicio estilistico que tanto afectaria el
desarrollo estilistico de la arquitectura en la isla. Sebastiano Serlio,
Vicente Scamozzi, Domenico Fontana, y Fernando Bibiana, todos
conocidos apologistas de variados clasicismos, fueron las principa-
les guias educativas del nuevo centro.’ No es de extraflar que este
cuadro tedrico asentado en la antigiiedad grecorromana y el rena-
cimiento tuviese un impacto directo que explica la aficidén de los
disefiadores peninsulares en la isla por los lenguajes arquitecténicos
de extraccion clasicista.

El consultor de la Real Academia, el pintor Anton Rafael Mengs,
natural de Bohemia y cuyas ejecutorias y principios tedricos sirvie-
ron de inspiracién al centro durante sus afios fundacionales, expli-
c6: “Por el concepto del ideal quiero decir aquello que uno ve so-
lamente con la imaginacién y no con los ojos; por lo tanto un ideal
en pintura depende de la selecciéon de los objetos mas hermosos de
la naturaleza purificados de cada posible imperfeccién.”® La mejor

7 Ibid., pag s7.
8 Ibid., pag 6o.

9 La Ginica obra arquitecténica barroca aceptada fue la del arquitecto italiano Francesco
Borromini.

10 Citado en: Hugh Honour, Neo-Classicism (Penguin Books: Middlesex, England,
1975), pag 105. Traduccién: Arleen Pabon Charneco.

06|

‘ EL ACADEMICISMO Y LOS ESTILOS ARQUITECTONICOS

manera de lograr este objetivo era mediante el estudio cuidadoso
de la naturaleza evidenciada en los trabajos de pintores, escultores y
arquitectos que ya habian llevado a cabo la seleccion de lo perfecto,
destilando los temas y las formas de la antigliedad clasica. Como re-
sultado, se enfatizé la utilizacién de los ejemplares griegos, en par-
ticular los de Atenas, como precedentes estéticos, aunque también
se estudiaban los presentes en Pompeya y Herculaneo, asi como los
de Espalato, Palmira, Baalbeck, Paestum y Agrigento.

En Espana, la Real Academia formoé y redefinid la profesion de la
arquitectura tratando de depurar, a partir del primer dia, ciertos
aspectos de relevancia incluyendo el titulo correcto de los practi-
cantes del quehacer arquitecténico.

No hay ente mas dificil de entender que la Arquitectura.
Solo los sabios arquitectos lo entienden. El ptblico suele ati-
nar algunas veces en el juicio que forman del mérito de los
profesores; pero en la Arquitectura el publico necesita que le
forme el juicio el sabio arquitecto. El pablico conoce en la
Arquitectura solamente la mole del edificio, los vacios o capa-
cidad, y los materiales de que esta hecho, pero las razones del
arte, y el gusto con que estd ideada enteramente se le ocultan.
¢Quién creyera que quando [sic] se fundaba la Academia no se
havian [sic] de conocer todavia los disparates de aquel insigne
hererianea [0 henerianea sic] de la Arquitectura del maestro
Churriguera[?] Asi es: porqué en la oracién que dixo [sic] S
Fernando Trevifio en la Junta General celebrada el dia 8 de
Septiembre de 1744... se lee el nombre de Churriguera en la
pagina 6 colocado entre los profesores ilustres de la Nacion.

Con la Arquitectura mucho tiento y respeto. Por causa de ella
principalmente se fundé la Academia como se enuncia en los
papeles de la Junta Preparatoria...

Atendiendo pues los Comisarios a tan apreciables origenes; a
la naturaleza de esta ciencia; a los acuerdos de la Academia; al
riesgo de los nuevos abusos de particulares facultades; al de-
seo primitivo del nombre de maestro deslustrado por causas
accidentales, como lo esta el de alarife voz arabiga que tradu-
cida rigurosamente al Castellano significa el sabio; a la inteli-
gencia comun de ser Maestro el que govierna [sic| en gefe [sic]
las ideas, y operaciones de un arte, al estilo de los Privilegios
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reales, Fueros, Reales Cédulas, y practicas de los tribunales
de la nacién; al proceder mismo de la Arquitectura...

Y en atencién a que la voz de Arquitecto es la que se usaba en
Espafia quando [sic] 1a lengua latina era vulgar en esta provincia
del Imperio Romano, cuia [sic] practica continud en tiempos
de la dominacién de los Godos, a la que se sustituye la voz
maestro o maestre para significarlo mismo en Arquitectura, se
retenga y se vuelva a admitir en propiedad, bien que no sola
sino agregada a la de maestro de modo que el titulo tnico de
aprobacion... sea de Maestro Arquitecto sin mas ni menos pa-
labras... este titulo no puede ser otro que el de Maestro, y no
el grado medio de arquitecto que no es el nacional con los Pri-
vilegios Reales, ni instrumentos auténticos de nuestra Lengua
desde que se dejo la latina.

El titulo de incorporacién sea: Académico de mérito. No se
admiten memoriales de profesores de Arquitectura preten-
dientes a este grado si primero no se han graduado de Maes-
tro Arquitectos en la Academia."

Una vez forjada su filosofia conceptual con relacion al arquitecto y
demas actividades llevadas a cabo por otros (como, por ejemplo, los
maestros de obra y alarifes), el organismo obtuvo control absoluto
sobre las ejecutorias de los profesionales arquitectos o, como les
comenzd a denominar, los profesores de arquitectura (0 maestros
arquitectos). Indudablemente, el organismo veia en cada profesio-
nal un hombre™ que “profesaba” un arte de particular nobleza.

[La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando] tie-
ne mandado no examinar a ningun Profesor de sola practi-
ca, sino de tedrica y practica juntamente, como se hace para
el recibimiento de Académico, y que no haya mas Maestros

11 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 17-4/1. Comisién de
Arquitectura. Informes. “Sobre la concesion de los titulos de arquitecto, maestro de
obras y aparejador, municipal, provincial, etc. Incluye Filipinas.” “Exposicién de los
fundamentos con que se ha acordado su dictamen la Junta Extraordinaria de Comisio-
nados en 11 de abril de 1796.”

12 Nunca mejor utilizada esta palabra ya que por aquellos tiempos era inconcebible
que ninguna mujer perteneciera a tan docto centro. Sin embargo, existe constancia
de que miembros de este género tradujeron los libros extranjeros relacionados con la
profesién para la institucion.
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de Obras de facultades limitadoras, sino que examinados de
todo el Arte puedan con un solo titulo ejecutar [sic] quanto
[sic] en el se ofrece, y que el que este titulo no tenga, se repute
por solo Albanil o Constructor sin facultades de idear por si
sino solo executar|sic| bajo las 6rdenes del Arquitecto."

Esta clarificacion de los titulos y quien podia o no dirigir obras de
construccidon deconstruyd para siempre los gremios medievales y
también, como era de esperarse, cred innumerables confrontacio-
nes. Por su intolerancia hacia quienes entendia no eran profesio-
nales completos, la Real Academia tuvo en las cofradias su primer
gran enemigo a quien se le unieron, con el paso del tiempo, cier-
tas unidades gubernamentales como los Ministerios de la Guerra y
Ultramar y de Fomento. A estos fines, resulta interesante analizar
una serie de proyectos para las colonias de ultramar (Cuba, Islas
Filipinas y Puerto Rico) que arrojan luz sobre el tema, el funciona-
miento y la influencia de la institucién.

Habiendo sometido el Ministerio de la Guerra y de Ultramar ante
su consideracién el proyecto de un Lazareto para la vecina isla de
Cuba, la Seccién de Arquitectura™ de la Real Academia arguyé
que: “[N]o se puede tener un concepto cabal y fundado [del pro-
yecto por estar]... incompleto y falto de datos.” La Seccidn, en-
cargada de llevar a cabo el examen preliminar y generar el borrador
de comentarios que endosaba el cuerpo rector, no desaprovecho la
oportunidad para solicitar que se:

... aproveche esta ocasion para que la Academia repita sus esci-
taciones [sic] cerca del Gobierno de SM para conseguir el des-
tino a la Isla de Cuba y demas posesiones ultramarinas de Ar-

13 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 43-2/24. Comisién
de Arquitectura. Informes. “Real orden de 18 Septiembre de 1796, Suspendiendo los
examenes de sola prictica de Arquitecto con el titulo de maestro de obras y mandando
se hagan de tedrica y practica con titulo de maestros Arquitectos.”

14 La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando era el cuerpo rector de los que
practicaban la arquitectura y también evaluaba todos los proyectos de construccion del
gobierno. El organismo delegaba esta responsabilidad en su Seccion de Arquitectura.

15 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 29-5/2. Comisién de
Arquitectura. Informes, Hospitales y orfanatos. “Ysla de Cuba Proyecto de Lazareto
para Guanabacoa formado por el Cuerpo de Ingenieros,” “Carta al Excmo Sr Ministro
de Estado,” 18 de junio de 1858.
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quitectos que puedan desempenar el Servicio de la mano(;?)
en aquellas regiones.'

Aunque en primera instancia la Seccion de Arquitectura vy, por lo
tanto, la Real Academia se abstuvieron de generar comentarios so-
bre el proyecto, aludiendo que el mismo estaba incompleto y care-
cia de la firma de un arquitecto (sagazmente atando ambas condi-
ciones a una relacion de causa-efecto), los poderes gubernamentales
forzaron la institucidon a considerar formalmente el mismo. Ante
esta situacion, el organismo llevé a cabo su funcion, produciendo
un muy laconico escrito que deja entrever el agrio sentir del grupo
en torno al tema.

Parecida situacion sucedi6é con el proyecto para un hospicio en Ma-
nila. E]l Ministro, posiblemente resentido ante la negacién de la
Real Academia a comentar los planos por no venir firmados por
un arquitecto, expuso su pensar mediante una misiva dirigida a sus
superiores. En la misma criticé la actitud de la institucién y apeld
la negativa a hacer comentarios de la siguiente manera:

...Ja Academia se ha negado de verificarle fundandose en que
diferentes reales disposiciones previenen que los proyectos de
los edificios publicos, sean estudiados por arquitectos y al del
hospicio faltarle esta circunstancia, puesto que es obra de un
ingeniero militar. Es por todos sabido que en las islas Filipinas
no existe [¢?] mas que un solo arquitecto, al cual le falta atn
el tiempo materialmente indispensable para llenar los deberes
especiales de su cargo... [Esta situacidon| equivale a privar a
la mayor parte de los edificios publicos que en aquellas islas
se levantan de las garantias que tiene el Gobierno el dere-
cho de buscar en el informe de la Academia. En este mismo
caso vendrian a encontrarse las construcciones de la Isla de
Cuba, donde son pocas las poblaciones en que hay arquitec-
tos y siempre en ntmero reducido, en cuanto a Puerto Rico
seria indispensable prescindir del informe de la Academia.
Estas circunstancias han obligado a utilizar los grandes co-
nocimientos de los Ingenieros militares en quien no es licito

16 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 29-5/2. Comisién de
Arquitectura. Informes, Hospitales y orfanatos. “Ysla de Cuba Proyecto de Lazareto
para Guanabacoa formado por el Cuerpo de Ingenieros,” “Carta de Seccioén de Arqui-
tectura de la Academia a Secretario General,” 15 de junio de 1858.
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suponer falta de competencia cuando el Estado confia obras
tan dificiles e importantes como las de las fortalezas... La
negativa de la Academia a informar sobre dichos planos es
tanto mas sorprendente cuanto que contrasta de una mane-
ra muy marcada con lo que acontece en la Junta Consultiva
de Caminos, Canales y Puertos que jamas a [sic] dudado de
informar sobre los proyectos de obras ptblicas formados por
ingenieros militares no habiendo a veces escaseado los elogios
a su mérito.

En vista de lo cual la Reina (qDg) y ha tenido a bien disponer
examine esta Academia los planos a que se refiere la presente
comunicacion, asi como cualesquiera otros de construcciones,
que hayan ejecutado las provincias de Ultramar... mientras
que en aquellas por falta de arquitectos haya necesidad de
confiar su estudio a otros facultativos.'”

Es de admirar la fortaleza filosofica de la Real Academia ante estos
embates burocraticos que terminaban en garatas expresadas me-
diante rios de tinta. En dichas disputas los proponentes que se con-
sideraban perjudicados por la actitud del organismo trataban de in-
cluir a todo tipo de superiores, incluyendo el rey o la reina de turno.

Bien le hubiese valido al Ministerio haberse conformado con la
negativa. La evaluacion — generada por la Real Academia tras haber
sido la institucién forzada a asi hacerlo — tan solo enfatiz6 los pro-
blemas de disefio del proyecto. Las criticas generadas por la Seccion
de Arquitectura recorrieron una amplia gama, incluyendo aspectos
estéticos, apreciable (en opinién de la Real Academia) tan solo a
arquitectos:

[El proyecto estd] regularmente decorado atendiendo la sen-
cillez que desea tener esta clase de edificios, aunque seria de
desear que su Autor en lugar de las columnas pareadas y figu-
ras en el portico principal solo hubiera puesto una distribuido
y de suerte que... hubiese evitado la profusion de estas que
no son necesarias..."

17 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 29-5/2. Comisién de
Arquitectura. Informes, Hospitales y orfanatos. “Manila Proyecto de Hospicio devuel-
to sin censura por no venir fondo firmado de arquitecto,” “Carta del Ministerio de
Fomento.” 14 de febrero de 1861.

18 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 29-5/2. Comisién de
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También generd criticas de indole econémica. En vez de un piso
como proyectado se recomendaron dos juzgandose que al tener de
esta manera menos area el edificio resultaria un veinte y cinco por
ciento mas econémico en términos de su costo total. Para remachar
la 16gica de esta recomendacidn, no olvidaron mencionar que la so-
lucion de dos pisos presentaba otra importante ventaja en términos
de salubridad. Un edificio con mas de una planta para organizar
los mismos espacios que uno de una recibia menos humedad del
terreno, aspecto positivo en un establecimiento que albergaria a
desposeidos.

Una vez obligada a comentar, la institucion embistié con fuerza
para acusar al Ministerio, a través de su disenador, de fallas en el
disefio y también de la peor falta que puede cometer un burdcrata:
el malgasto de fondos publicos. Se sefial6 de manera clara y sucinta
que el disenador habia cometido errores garrafales estéticos, eco-
némicos, morfolégicos, organizativos, funcionales, ambientales y
de higiene. La razén de ser de tanto descalabro resultaba obvia (al
menos, para la Seccién de Arquitectura y la Real Academia). De
haber sido disefiado el proyecto por un arquitecto, el mismo no
hubiese adolecido de tantos males.

Un tiempo mas tarde y a pesar de su aguerrida oposicion, la Real
Academia se vio obligada a continuar comentando los proyectos
firmados por ingenieros, cosa que hacia de manera somera, dejando
entrever su disgusto ante lo que consideraban una usurpacién ilegal
de las atribuciones y los derechos de los arquitectos. En ningan
momento, particularmente durante sus afios fundacionales, la ins-
titucion bajo la guardia ante los atropellos que percibia recibir por
parte de las diferentes entidades gubernamentales y de los gremios.

El 19 de julio de 1861, el Ministerio de la Guerra y Ultramar pre-
sent6 ante la Real Academia los planos para el proyecto de una
Casa de Locos para San Juan de Puerto Rico. La Seccién de Arqui-
tectura rindi6é un informe general, fechado el dia 2 de agosto, que
sirvidé como borrador de la carta enviada por el organismo al Mi-
nisterio con fecha del 31 de agosto del mismo afio. En la misma, de

Arquitectura. Informes, Hospitales y orfanatos. “Manila Proyecto de Hospicio devuel-
to sin censura por no venir fondo firmado de arquitecto,” “Carta de la Academia al
Ministro de la Guerra y Ultramar.” 26 de junio de 1866.
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manera sucinta aunque elocuente, se hicieron advertencias genera-
les sobre la decoracidn, en especifico sobre el orden arquitecténico
propuesto. También, aunque sin excesivo alarde, se coment6 que la
distribucién interna de los espacios satisfacia.” La Real Academia
habia sido obligada a comentar los proyectos de los no arquitectos
mediante una real orden. No iba, sin embargo, a hacerle el trabajo
facil a los usurpadores.

En ocasiones, el organismo se ensafiaba con determinado proyec-
to evidenciando su credo de que: “[N]ingan proyecto sirve si no
estd formado por un arquitecto.” Este fue el caso de la proyectada
portada para el cementerio de La Habana.>® La Real Academia no
tan solo “reprendid” al disenador sino también al jurado que habia
tomado la decisiéon de otorgarle el primer premio.

...la portada principal... si bien es verdad que esta silleria se
proyecta cubrir de mortero de cal y arena, como se hace en
las casas particulares. Este defecto puede soportarse en edi-
ficios comunes por un espiritu de economia, pero no tratan-
dose de una construccién de cardcter monumental, y si bien
la mayoria acepta como tal la portada del proyecto Pallida
mors* sera fundandose en las descomunales dimensiones de
esta que superan muy mucho a las de la fachada principal de la
Catedral de La Habana. Pobre y errada idea tiene la mayoria
del Jurado si cree que esta grandeza material y no la grandeza
moral de los signos claros y evidentes de solidez, estabilidad y
larga duracién los que revelan el caricter monumental de las
producciones del genio del Arquitecto.

También se criticd severamente que un tercio del area del proyecto

19 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 29-5/2. Comisién de
Arquitectura. Informes, Hospitales y orfanatos. “Puerto Rico Proyecto de Casa de
Locos formado por el Inspector del Distrito Oriental D Ant[onio] M[aria] Guitiau/
Guiliau(;?),” “Carta al Ministerio,” 31 de agosto de 1861.

20 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 35-26/1. “Polémica
sobre censura del Nuevo Cementerio de la Habana,” “Carta de la Academia.” Aunque
me inclino a pensar que el expediente trata del Cementerio Colén en La Habana el
mismo carece de fechas, por lo que es imposible asegurar del todo si se trata del dicho
conjunto.

21 Este nombre se asocia con el escritor romano Horacio. En su Odas, 1.4.13-14, hace
mencioén de: [Plallida mors aequo pulsat pede pauperum tabernas regumque turres (“La palida
muerte golpea con el mismo pie las chozas de los pobres y las torres de los reyes.”).
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(incluyendo las tumbas) se encontraba localizada sobre un monte de
piedra caliza. Asimismo, sefial6 la ausencia de arquitectos y médicos
en el jurado.” Estas dos profesiones, a juicio de la institucion, eran
las Ginicas genuinamente competentes para tomar la decisiéon sobre
cual de los proyectos era meritorio en el caso de un cementerio.”

En otra ocasion, la Real Academia no aprobd un proyecto pro-
puesto para Cuba por ser: “un delirio irrealizable por su viciosa
disposicidn, su extension exagerada y su inmenso corte.” Se tomd
la molestia de aclarar que un edificio de aquella naturaleza (se des-
conoce el uso del edificio y, por lo tanto, su tipologia arquitecto-
nica) exigia: “[A] la par que ligereza, gran estencidn [sic] y luz para
la colocacidén de objetos, lo que Gnicamente se consigue por medio
del hierro combinado con la canteria y ladrillo.” Curiosamente, a
continuacidn se resené que: “No obstante se advierte gran laborio-
sidad y celo por parte del autor digno de encomio.”* El autor del
proyecto presentado, a pesar de no conseguir la aprobacién para su
proyecto al menos recibid, como premio de consolacién, un elogio
por su laboriosidad. Otros no tenian tal suerte.

Nada ni nadie tenia el poder de obligar a la institucién a comentar
proyectos que no poseian el mas minimo asomo de correccién o
decoro, de acuerdo a sus altos estandares. Este fue el caso del pro-
yecto para una Casa Asilo de Parvulos en San Juan de Puerto Rico.
La Real Academia “acordd aprobarles [los planos| atendiendo que
su escasa importancia que excusaba la falta de arte que en €l se ad-
vertia y que hacia innecesario su misma indole(;?).”> La fachada en

22 El jurado estuvo compuesto por tres legos, dos ingenieros militares y dos ingenieros,
quienes se opusieron a todos los proyectos.

23 Aparentemente, la Real Academia se enterd de la situacién gracias a una carta del
arquitecto Pedro Tomé. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 35-
26/1. “Cuba.” “Polémica sobre concurso del Nuevo Cementerio de la Habana.” Sin fecha.

24 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 42-4/2. “Cuba. Pro-
yecto de Exposicién formado por Don José Lopez Alegria, dibujante de la Inspecciéon
de obras publicas, de la isla de Cuba,” 7 de febrero de 1863.

25 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 29-5/2. Ultramar. “La
Direccion General de Instruccion publica remite a informe el proyecto de Casa asilo
de Parvulos para Puerto Rico, formado por Don Rafael Clavijo.” “Informe de la Sec-
cién de Arquitectura de la Academia,” 28 de mayo de 1862. Un dibujo de esta fachada
(Archivo General de Puerto Rico, Fondo: Obras Publicas; Serie: Obras Municipales;
Legajo 62(1); Expediente 1-7; Caja 325, San Juan) aparece en Anibal Sepualveda, San
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cuestién fue lograda mediante una composicion hieratica y formal,
terminada conjuntamente por una balaustrada en mamposteria de
inspiracién cincuecentista y un pedimento clasicista enmarcado por
un atico de igual proveniencia. A pesar de su vocabulario seudo-
clasicista, es facil entender tanto que es obra de un amateur como
la reticencia de la Real Academia de tener que comentar sobre un
disefio generado por un principiante.

El caso de don Vicente Serrano y Salavarri, arquitecto por la Real
Academia, pone de manifiesto la crisis que existia entre no ya los
usurpadores venidos de los gremios o de los principiantes, consi-
derados clases inferiores sin ningan tipo de miramiento, sino con
los muy poderosos ingenieros que conformaban varios cuerpos
gubernamentales.”® En 1870, el arquitecto —tratado por la Real
Academia como el Excmo Sefior don Vicente Serano y Salavarri®’—
se quejo de que su trabajo de arquitecto era supervisado por inge-
nieros. Habia aceptado desplazarse a Manila contando con que sus

Juan Historia Ilustrada de su desarrollo urbano, 1508-1898, pag 268. Dicha publicacién men-
ciona a Clavijo como el redactor de un manuscrito con “copias de Manuel F Castro.”

26 El Real Cuerpo de Ingenieros Militares se fundé en 1711, mediante el Real Decre-
to de Felipe V, fechado el 17 de abril de 1711, con el propédsito de dotar al ejército espa-
ol de un grupo de profesionales capaz de realizar obras de ingenieria, principalmente
aquellas relacionadas con actividades bélicas. Por esta razon, se comenzé la educacion
de los nuevos profesionales en las dreas de matematicas, geometria, arquitectura, dibu-
jo, fisica y topografia en la Real Academia Militar de Matematicas de Barcelona. Los
especialistas establecen que el antecedente de la Real Academia Militar fue la clase
de Matematicas y Fortificacién que se comenzé a dictar en 1694 en el palacio de los
Virreyes de Barcelona (actividad que fue suspendida en 1697). Dicha Citedra se dictaba
originalmente en Madrid, antes de ser trasladada a la Ciudad Condal. El rey autorizé
la mudanza de la embrionaria academia en 1700. En el 1705, tras la caida de Barcelo-
na, el centro cerrd hasta el 15 de octubre de 1720, cuando volvid a ofrecer cursos en
el edificio de la Ciudadela de Barcelona, de donde se traslad6 en el 1752 al antiguo
Convento de San Agustin Viejo. A pesar de que la Academia Militar de Bruselas sirvié
como fuente principal de inspiracién para el curriculo espanol, los estudios en este
altimo centro duraban tres anos mientras que los del primero se extendian por tan solo
dos. Fue la Ordenanza de 1739 la que establecié una duracion de tres anos, divididos
en cuatro cursos de nueve meses cada uno. Los dos primeros dirimian en torno a los
conocimientos generales que debia tener un oficial del ejército. El proximo par era
uno mas especializado, concentrando esfuerzos en todo lo demas que se consideraba
era menester un ingeniero y un oficial de artilleria conociera. Durante el periodo de
estudios se cubrian ocho tratados: aritmética, geometria elemental, trigonometria y
geometria prictica, fortificacion, artilleria, cosmografia, estatica, arquitectura civil.

27 Es interesante notar como la Real Academia en varias comunicaciones utilizaba el
titulo de “don” cuando se referia a arquitectos y omitia el mismo cuando se trataba
de ingenieros.
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supervisores ingenieros lo serian exclusivamente en su capacidad
administrativa y no en la profesional. Esta comunicacidon generd
una garata impresionante que la institucién utilizé para aclarar su
interpretacioén de las dos profesiones.

[No] vemos 16gico ni conveniente que los Arquitectos sean
dependientes de la Inspecciéon [de Ingenieros| rijase por Yn-
genieros Civiles o por Militares porque la importancia de
uno y otro (bajo el punto de vista de las necesidades del Pais)
es inferior a la que tienen que satisfacer los Arquitectos, y asi
lo reconoce el Excmo Sr Ministro en el preambulo del citado
Real Decreto.

[El que se quejal... cree ver vulnerados la integridad de su
contrato, conculcados sus derechos como Arquitecto y ata-
cada la honra de toda su respetable clase... [desea] borrar el
estigma que hoy pesa sobre nuestras cabezas,... y reivindicar
nuestros derechos. ..

Aprovechando la coyuntura, la Real Academia precisé la diferencia
que entendia existia entre las dos profesiones, conociendo que el
Jete de Inspecciodn, o sea, el contrincante principal en la reyerta, era
un ingeniero.

...no parecia légico ni razonable que los Arquitectos cuyas
facultades bajo aquel punto de vista [terreno de la construc-
ci6n] son ilimitadas y cuyas funciones tienen un nmero in-
mensamente superior de aplicaciones... [sean supervisados
por ingenieros].

Uno de estos dos titulos es antiquisimo, el otro muy moder-
no: las circunstancias en que uno y otro se crearon totalmen-
te diversas; los fines a que respectivamente debian responder,
enteramente distintos; el estado de los conocimientos huma-
nos en una y otra época completamente diferentes hacen que,
ademas de inconveniente sea por demas dificil la compara-
cién entre estas dos profesiones. Antes el Arquitecto lo era
todo: después el rapido vuelo que tomaron los conocimientos
cientificos y las nuevas necesidades creadas por los nuevos

28 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 42-9/2. Arquitectura.

Arquitectos municipales y provinciales. “Carta a la Academia,” 1870.
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giros de la vida actual, y el gran desarrollo de la industria y el
comercio han hecho necesario dividir, separar y clarificar lo
que antes podia correr unido, dando origen a nuevas carreras,
cuyo campo especial de aplicaciones es inmensa, completa-
mente diferente y perfectamente deslindado: son dos ramas
de un mismo tronco que trasplantadas a terreno conveniente
se han robustecido y engrosado hasta el punto de ser hoy cada
una de ellas mayor que el tronco de que proceden.

[Blasta saber que estas dos profesiones tienen marcado el cam-
po que les corresponde y las esferas de accidn respectiva: que
respete cada uno de estos cuerpos facultativos el campo del
otro; que lejos de invadirle, se inhiba voluntariamente de sal-
tar sus linderos; que se unan, busquen y asocien para mejor
resolucion de los casos complicados en que se rocen las atri-
buciones de uno y otro...

A continuacion, la Real Academia analizé en detalle algunos de
los desdichados comentarios hechos por el Inspector General. El
numero de comunicaciones que se conserva en el archivo de la
institucion con relacién a este tema evidencia que la interpretacion
de este funcionario representaba el punto de vista generalizado de
muchos ingenieros de la época. El Inspector habia reclamado:

La profesion, o la clase de los Arquitectos, se dice pugna por
conservar los privilegios que tenian las antiguas y hasta los
gremios de artesanos, mientras que la del Ingeniero, creada
con espiritu mas liberal no niega las competencias a nadie, y
admite — con sumo gusto la concurrencia como base de la
exacta medida del valor real de todas las cosas: asi la Real
Academia de San Fernando examina con repugnancia los
proyectos que se someten a su examen, si no van estos firma-
dos por Arquitecto aprobado, y en algunos casos la falta de
firma ha bastado para no emitir dictamen. La Junta Consul-
tiva de Caminos, Canales y Puertos por el contrario nunca
atiende a las firmas, examina todos los asuntos y proyectos
que se la presentan, sea cualquiera su importancia y consulta
su aprobacion cuando los juzga bien estudiados, sin tener en
cuenta si estan o no firmados por persona que tenga titulo.
Esta marcha se ajusta a un principio de verdadera justicia y
de progreso.
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No le debid sentar nada bien a los académicos las acusaciones verti-
das en estas lineas. Ademas de clasificar a los profesionales de la ar-
quitectura como una “clase,” cosa inaceptable segtin la filosofia de
la Real Academia (particularmente, tras haber librado una batalla
contra los gremios que si eran considerados una “clase”), las antes
citadas palabras establecian que la Junta Consultiva de Caminos,
Canales y Puertos era par de la Real Academia. Finalmente y para
echar sal a la herida, se insinuaba que los académicos no eran justos
en su apreciacién de las capacidades de los ingenieros y que, por
tanto, obstaculizaban el progreso de la nacion. La contestacion de
la Real Academia no se hizo esperar. De manera detallada ilustro
a capacidad el conocimiento y las preocupaciones de los académi-
cos. Por la importancia que este anilisis posee para poder entender
la opinién de este cuerpo rector en cuanto a la naturaleza de las
profesiones de la arquitectura e ingenieria es menester citarlo en
su totalidad.

Mucha y grande es la seduccién que encierran estos bellos
razonamientos, y muy grata la impresién que producen en el
que los oye, sino conoce las condiciones, el modo de ser, la
vida oficial, digamoslo asi, del Yngeniero y el Arquitecto...
El Arquitecto comienza su carrera previa una preparacion
cientifica, igual a la del Yngeniero, y otra artistica mayor que
a la que este se exige, estudia una larga serie de asignaturas y
anos pagando matricula y derechos de examen y aprobando al
fin una respetable cantidad por el titulo que] le habilita para
ejercer su profesion.

...[Con solo su titulo] se lanza a buscar fortuna en competen-
cia con centenares de com/con(;?)- profesores y en la lucha
constante con los que presumen de serle...

El Yngeniero ingresa en la Escuela especial mediante pruebas
reglamentarias, cursa sus afios de estudios correspondientes y
obtenida su aprobacién, queda hecho Yngeniero del Estado,
toma plaza en un cuerpo oficial facultativo, en el cual tiene
asegurado sus ascensos de escala y puede optar hasta el grado
de Inspector General, equivalente en gerarquia [sic] y con-
sideracion a los mas elevados puestos de la Administracion
sirve al Gobierno por su sueldo, ejecuta las obras que este le
encomienda de las que el Estado costea, inspecciona las que
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se abandonan a la actividad de las empresas y de los particula-
res, y ningin perjuicio ocasione a sus intereses ni a su decoro
el que estos empleen para proyectarlos o dirigirlos, personas
que tengan o no el titulo de Yngeniero. ;Estd en condiciones
semejantes, ni ain parecidas, el Arquitecto que, después de
haber gastado su capital de tiempo y de dinero para conse-
guir el titulo que le autoriza para hacer tales cosas, ve que se
entromete a hacerlas el que no ha hecho tamanos sacrificios,
ni obtenido parecida autorizacién? ;Puede la Academia, es-
tandole encomendada la vigilancia en lo relativo a los dere-
chos y prerrogativas de los que profesan las Artes, autorizar
ni consentir siquiera, el que no tiene la aptitud legal que hoy
se exige, se propase a ejercer actor? La profesiéon de Arqui-
tectura, como la de Abogado, como la de Médico, son libres
en su ejercicio en el concepto de que los que las ejercen no
estan ligados a cuerpos organizados formalmente como los
Cuerpos facultativos del Estado... [tienen] la esclusiva [sic] en
el ejercicio de sus funciones: por muy docto que sea en legis-
lacién un particular que no profesa la abogacia, para defender
sus pleitos tiene que valerse de un abogado. Esta es, pues, la
diferencia esencial, verdadera entre las profesiones del Ynge-
niero y del Arquitecto, no el que la una esté fundada en un
criterio mas liberal que la otra; y he aqui que la Academia no
puedo menos de rechazar la alusién que a ella se hace y la es-
pecie de infundada acusacién que envuelve. He aqui porqué
se les ha disputado buenas razones, ain que con poca fortuna
a los Yngenieros que no son Arquitectos, la construcciéon de
la plaza de Oriente, los Jardines de El Retiro, la reforma de la
Puerta del Sol, el alcantarillado de Madrid...

[No vale decir que los mandaron sus superiores ya que]... si
lo mandado no estd bien mandado, a la Directiva general de
Obras Publicas correspondia, conforme a lo dispuesto en la
Real orden de 25 de Noviembre de 1846, velar para que sus
subordinados no invadieran el terreno de los Arquitectos, asi
como la Academia tenia el deber de evitar que los Arquitec-
tos se introdujeren en el terreno de los Yngenieros.... La lu-
cha es muy desigual: los Arquitectos pelean solos y casi puede
decirse que sostiene solo la lid Serrano Salavarri..., no tie-
nen Corporacion de quien formen parte y los defienda pues
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la Academia, tnica que pudiera hacerlo, ignora que existen
semejantes contiendas: los Yngenieros, por el contrario, se
agrupan en Manila a la inspecciéon general ya que la Junta
Consultiva, envian (;?) a la resoluciéon del Gobierno supremo
los asuntos que no pueden resolver por si, y cuentan en el
Ministerio de Ultramar con un negociado especial desempe-
flando por individuos de un cuerpo, y en el de Fomento con
la Direccién general y la Junta Consultiva superior del ramo
de Obras publicas....

...por qué no es justo, que, moviéndose en distintas esferas y
cultivando diferentes terrenos, se pretenda dar a una de ellas
[profesion de la ingenieria] una supremacia que no le corres-
ponde y humillar a la otra sefialandole un puesto que la rebaja
a nuestros propios 0jos y a los de la generalidad.

A tan extensa y detallada contestacion, afadieron las siguientes re-
comendaciones que, en su opinidn, contribuirian a solucionar la
situacion en Manila.

En primer lugar, se debia extender permanencia a los arquitectos
que ocupaban plazas en el Ministerio, equiparindose de esta mane-
ra sus puestos al de los ingenieros. En segundo lugar, cada nombra-
miento debia ser explicito en cuanto a las labores administrativas
de los ingenieros en contraposiciéon a las de los arquitectos. Un
ingeniero podia supervisar a un arquitecto siempre y cuando dicha
supervision se limitase a aspectos administrativos. Bajo ninguna
circunstancia debia o podia un ingeniero intervenir en el proceso
de disefio. En tercer lugar, era conveniente establecer y hacer cum-
plir las “funciones privativas de la Real Orden del 15 de noviembre
de 1846” en cuanto:

Yngenieros: todo lo relacionado a comunicaciones, terrestres
y fluviales, Canales, Puertos, Faros, aprovechamiento de ré-
gimen de las aguas publicas con sus incidencias y accesorios,
y a los arquitectos todo lo que corresponde a construcciones
civiles, urbanas y rurales, sagradas y profanas, asimismo con
sus incidentes y accesorios naturales.

Estas recomendaciones (basadas en la ley) establecian con claridad
meridiana las areas en las cuales estaban capacitadas cada una de
las dos profesiones. En cuarto lugar, la instituciéon recomendo6 que
se “estudie la Ynspeccion [sic] general y Junta Consultiva de Obras
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Publicas para dar cabida a Arquitectos como vocales natos en todos
los derechos.” Esta provision permitiria a los arquitectos asumir
labores administrativas. Finalmente, se debian crear “secciones que
se examinarian y censurarian separadamente [los proyectos| some-
tiendo después un dictamen al fallo de la Junta plena.” En otras
palabras, las decisiones sobre los proyectos serian tomadas no por el
jefe del departamento o de la seccidn sino por una junta (compuesta
de arquitectos e ingenieros).

Como se puede apreciar, la Real Academia resistid los embates de-
cimononicos a la profesion de la arquitectura, el resultado directo
del crecimiento y el fortalecimiento de la profesion de la ingenieria.
Durante el siglo anterior, habia hecho lo propio contra los maestros
de obras. El organismo posiblemente reconocia que no habia marcha
atras, particularmente tras haberse fundado en Espana escuelas para
educar a los ingenieros. A pesar de esta situacion continud, hasta en-
trado el siglo XX, defendiendo la legitimacién especial del arquitec-
to quien, por su condicién de artista, siempre estaria —al menos an-
tes los ojos de la institucién— en un plano superior al del ingeniero.*°

PUERTO RICO Y LA REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

Puerto Rico lo tenia bien dificil. Por una parte, debia cumplimen-
tar las leyes con relacion al trabajo de los arquitectos siendo, por la
otra, un destino tan poco atractivo para dichos profesionales. En el
1874, la Real Academia analizd una carta del Ayuntamiento de San
Juan, fechada el 24 de noviembre, donde se notificaba:

[Q]ue se haya vacante plaza de Arquitecto de la ciudad... [y
se solicita] se abra concurso [bajo los auspicios de la Real
Academia] entre arquitectos espanoles... para plaza dotada
con 2,500 pesos anuales... comprometiéndose a conservar en
dicho destino al profesor que se nombre durante cuatro afios.”

29 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 42-9/2. Arquitectura.
Arquitectos municipales y provinciales. “Seccién de Arquitectura Visto y aprobado
por la Academia sesion ordinaria de 19 de junio de 1871.”

30 Aunque en Barcelona existié una escuela de arquitectura desde el siglo XIX, la
Reial Academia de Belles Arts de Sant Jordi de Catalunya jugd un rol protagénico en
el proceso de educacion de las bellas artes catalanas. Insignes personajes, como Antoni
Gaudii Cornet y Pablo Ruiz y Picasso, tomaron algunos de sus cursos en dicho centro.

31 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 42-9/2. “La Seccién
de Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en sesion de 26
de corriente se ha enterado...,” “Carta del Ayuntamiento,” 24 de noviembre de 1874.
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Naturalmente, el gobierno de Puerto Rico indemnizaria a la ins-
titucion por los gastos en que incurriese para poder llevar a cabo
dicho concurso.

La Real Academia respondié de la manera acostumbrada: velando
por el bienestar de los profesionales. No sorprende, por lo tanto,
su fiera defensa para garantizar todo tipo de trato preferencial. Por
ejemplo, el organismo estimé que: “[cuatro afios de posesion en un
destino escasamente dotado y desempefiando lejos de la peninsula”
era algo completamente ilusorio. También recomendd varios cam-
bios a las condiciones presentadas por el ayuntamiento sanjuanero,
siendo la mas relevante que se le pagaran los gastos de viaje al arqui-
tecto con anterioridad al mismo y no a manera de reembolso como
pretendia el Ayuntamiento. Se exigid también que el arquitecto
viajara en “primera camara” y que “‘si tuviese que regresarse antes
del segundo ano debido a problemas de salud el Ayuntamiento le
pagara la mitad del pasaje.””

Antes de este intercambio, Puerto Rico ya se habia cruzado en el
camino de la institucién como resultado de la queja elevada por don
Pedro Garcia, quien se describié como “Arquitecto de la Academia
Nacional de San Fernando” y arquitecto municipal de San Juan, a
partir del afio 1837. Por ser el primero que ocup6 la plaza® y por
encarnar la nueva (para la isla) filosofia profesional, defendida a ul-
tranza por la Real Academia, surgieron de inmediato roces de todo
tipo. La controversia mas relevante se bordé alrededor de la percep-
c16n que de la ejecutoria profesional de Garcia en el Ayuntamiento
tenia el alcalde ya que el primer ejecutivo sanjuanero opinaba que
el rol del arquitecto Garcia era uno superfluo. También consideraba
como altiva la defensa que de los derechos que le otorgabalaley a su
profesion hacia el arquitecto. En la carta fechada el 6 de febrero de
1839 donde expuso su queja, el arquitecto Garcia describio:

...que a su llegada a la Isla de Puerto-Rico no pudo menos que
notar la infancia que presenta en ella la noble profesiéon de
arquitectura, sino que solo se veian por todas partes monstro-

32 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 42-9/2. “La Seccién de
Arquitectura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en sesién de 26 de
corriente se ha enterado...,” “Carta de la Academia,” 23 de enero de 1875.

33 Maria de los Angeles Castro, Arguitectura en San_Juan de Puerto Rico (siglo XIX), pig 204.

sidades [sic]: que para organizarla en lo posible fue nombrado
por el ayuntamiento de Puerto-Rico y de acuerdo con el
Gobernador Capitan General arquitecto de aquella ciudad...

Continud sus comentarios acusando que:

...remediar los abusos y regularizar la profesion de arquitectu-

ra han sido inttiles porque el Cuerpo de Ingenieros de aque-
lla Isla lo mismo que en la de Cuba se han apropiado fuera
de las atribuciones de su destino todas las que corresponden
a la arquitectura civil, valiéndose para ello de los alarifes que
por lo comin son gente de color haciéndose un monopolio
vergonzoso al paso que perjudicialisimo siendo el resultado
contar todas las obras, que por lo general son abortos del arte,
doble cantidad de la necesaria: que por otra parte del pretexto
que no rigen alld las Reales 6rdenes dadas sobre la arqui-
tectura civil y sus profesores, cualesquiera se erije [sic] como
maestro de obras del arte sin mas atributo que su voluntad y
capricho, lo que originan pleitos y malversaciones, esto pres-
cindiendo de los titulos que espide [sic] la comandancia de
Yngenieros a favor de estrangeros [sic| para que egerzan [sic| el
arte de Agrimensura’*

Anadido al hecho de que consideraba que estas personas no esta-
ban capacitadas para ejercer como arquitectos, Garcia evidencio los
prejuicios raciales caracteristicos de la época. Ademais de describir
los alarifes como faltos de preparaciéon adecuada, profesionalmente
hablando, también coment6 en otra parte de la misiva que, en su
mayoria, eran “gente de color” (Garcia dixif). Atd de esta manera la
falta de educacién de muchos alarifes a su condicién étnica.

La primera orden del dia, por parte de la Real Academia, fue co-
municar que “en adelante los alarifes que con caracter de maestro
de obras se nombren alli deberan ser en satisfaccion del arquitecto.”
Esta directriz contravino los deseos del alcalde sanjuanero, quien
preferia ahorrase el salario del arquitecto y continuar la practica de
que el personal descrito por Garcia fuese el encargado de las obras
de construccion. Por estas razones, el arquitecto solicité de la Real
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34 Archivo Histérico Nacional, Madrid. Ultramar 5063, Expediente 4. “Estableci-
miento de estudios en la isla (1837-1843).” “Don Pedro Garcia, Arquitecto de la Aca-
demia nacional de San Fernando,” 16 de febrero de 1839.
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Academia que:

...se digne mandar que las Reales 6rdenes relativas a la ar-
quitectura civil y sus profesores que rigen en la Peninsula se
hagan estensivas [sic] a aquella isla, a fin de que desaparezcan
tales abusos y tenga aquel pais el nimero suficiente de profe-
sores de las nobles artes con la dotacién correspondiente.

Como era de esperarse, la comunicacion del arquitecto Garcia le-
vanté ronchas de todo tipo en las esferas gubernamentales, tanto
en las islenas como en las peninsulares. Don Carlos del Bosch y
Romana respondi6 a Garcia que:

...Ja ordenanza de Yngenieros de Indias estd encargada a los
jefes de este Cuerpo la intervenciéon en todas las obras pu-
blicas: que los maestros de obra de fortificaciones que son
los que regularmente dirigen los civiles de particulares no
corresponden a la clase de color como se supone, aunque los
hay de esta casta maestros de albanileria aprobados por su
Oficina.. .’

Evidenciando que el arquitecto Garcia llevaba la razén en cuanto
a sus quejas por el trabajo realizado por no arquitectos, de mane-
ra casual anadié: “que [ya] cesaron los alarifes en el ejercicio de
las funciones de Arquitecto.” El Comandante de Ingenieros se vio
precisado a mancillar el nombre del arquitecto ante la Real Acade-
mia insistiendo que: “[E]l principal motivo del recurso de Garcia
procedia de resentimiento con la corporacién municipal.”** Apro-
vechando la ocasion, justifico su falta de rigor a la hora de hacer
cumplimentar la ley de la siguiente manera:

...siendo muy diferentes las circunstancias entre aquellos pai-
ses y la Peninsula convendria que por la Academia de San

35 Archivo Histérico Nacional, Madrid. Ultramar 5063, Expediente 4. “Estableci-
miento de estudios en la isla (1837-1843).” “Don Pedro Garcia, Arquitecto de la Aca-
demia nacional de San Fernando,” marzo de 1841.

36 De acuerdo a la documentacién historica, la acusacién versaba en torno a la aca-
demia de segunda ensenanza que supuestamente dirigia el arquitecto Garcia como
empresa personal, asi como su aceptacion de proyectos de todo tipo (o sea, privados).

“Miguel Lopez de Banos al Secretario y del Despacho de Marina, Comercio y Gober-
nacién de Ultramar, 30 de septiembre de 1839.” Archivo Historico Nacional, Ultramar,
Legajo 5063, Expediente 4, Ntimero 7. Citado en Maria de los Angeles Castro, Arqui-
tectura en San Juan de Puerto Rico (siglo XIX), pag 207.

Fernando se forme un Reglamento peculiar a ellos moderan-
do los derechos... permaneciendo entre tanto las cosas en el
estado en que se hallan.¥’

Este fue el argumento favorito de Puerto Rico (y también el de las
Islas Filipinas), ofrecido a la hora de explicar el no cumplimiento
de la ley que regia la practica de la profesion de la arquitectura en
Espana y sus territorios. Las circunstancias en las colonias de ultra-
mar eran “muy diferentes” a las de la peninsula por lo que — Ay,
bendito! — habia que hacer ajustes especiales.

La conmocién incluyd al gobernador de la isla. Mediante carta
fechada el 18 de mayo de 1843, el Gobernador Capitin General
someti6 a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando el
reglamento de la Junta por él nombrada que dilucidaria en torno a
la “regulacién de construccion de arquitectura civil.” Dicha Junta,
supuestamente, atenderia la critica del arquitecto Garcia en torno
a que: “[E]n los pueblos de la isla se observan mil inconvenientes y
riesgos en que se aventura la fortuna ptblica y de particulares” y su
peticion de “que se pongan limites al capricho personal.”

Ante esta situacion, el Gobernador ofreci6 las siguientes recomen-
daciones en animo de paliar la situacién. En primer lugar, nombré
la Junta antes mencionada que quedo6 encargada de dirimir sobre el
tema. En segundo, propuso el establecimiento de “una escuela de
Matematicas y arquitectura y dibujo en aquella capital [San Juan de
Puerto Rico] donde se aprendan los principios generales de buena
construccién y gusto moderno.” En tercer lugar, clarificé que todas
las construcciones en la isla debian ser aprobadas por la Junta. Final-
mente y como quizi era de esperar, solicité fondos adicionales para
poder llevar a cabo tan ambicioso proyecto.

Resulta obvio que el gobernador se fue “por las ramas” tratando de
despistar a la Real Academia del verdadero problema, presentando
una propuesta llena de inalcanzables planes de todo tipo. No pudo,
sin embargo, engafiar a la Seccién de Arquitectura. Este organismo,
en una “Nota de la Seccidn,” comentd acidamente:

37 Archivo Histérico Nacional, Madrid. Ultramar 5063, Expediente 4. “Estableci-
miento de estudios en la isla (1837-1843).” “Don Pedro Garcia, Arquitecto de la Aca-
demia nacional de San Fernando,” 16 de febrero de 1839.
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La Seccién puede menos exponer que ha degenerado la cues-
tion de su primitivo origen, pues la mente de todas las reso-
luciones [o sea, las recomendaciones [sic] del Gobernador| de
este expediente no versan sobre crear academias de arquitec-
tura, ni escuelas de la misma profesion sino sobre las atribu-
ciones que puedan y deben ejercer y tener alla los arquitectos
civiles de la Peninsula... alo que debid limitarse el trabajo de
la Junta, a saber, fijar las atribuciones de los arquitectos y sus
derechos y regularizar la construccién bajo bases uniformes,
equitativas y arregladas a las circunstancias particulares de
aquella isla.

La Seccidn considera “superflua” la propuesta para una escue-
la ya que “...serfa chocante... cuando se carece de instruccion
primaria, de colegios de segunda enseflanza y de otros mu-
chos establecimientos a cual mas atiles...”*

Se terminaron asi las aspiraciones (fuesen las mismas generadas de
buena fe o para evadir el tema en cuestién) de tener una primera
escuela de arquitectura en la isla. Habria que esperar ciento treinta y
pico de anos hasta ver hecho realidad este suefio. Lo que no termind
(ni ha terminado) nunca en Puerto Rico fue la intromision (la Real
Academia dixif) de algunos ingenieros en el quehacer arquitectonico.

Estos noveles profesionales decimononicos, faltos de estudios en las
areas de teoria y del arte, recurririan a toda suerte de clasicismos
como expresion favorita. Quiza, de manera inconsciente, trataban asi
de ganar la apreciacién y aprobacion de la Real Academia. Conoce-
dores del poder de la institucion y de su fijacion estilistica con lo que
consideraba la semantica arquitecténica supuestamente verdadera y
correcta, los ingenieros que trabajaban en la isla, en muchos casos, se
adaptaron y cobijaron bajo el manto respetable y respetado de una
filosofia de disefio clasicista. Resulta relevante aclarar que este no
fue siempre el caso ya que se conocen ejemplos en los cuales algunos
ingenieros abandonaron este punto de vista tedrico, quiza buscando
un mayor protagonismo creativo. Los faros islefios y los disefios del
ingeniero de Meana para Ponce demuestran esta realidad.

La evidencia apunta a unas relaciones un tanto delicadas entre am-
bas clases de profesionales. Los arquitectos, por una parte, sentian

38 Archivo Histérico Nacional, Madrid. Ultramar 5063, Expediente 4. “Estableci-
miento de estudios en la isla (1837-1843).” “Don Pedro Garcia, Arquitecto de la Aca-
demia nacional de San Fernando.”
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que no contaban con el apoyo del gobierno ni con el respeto de los
ingenieros. Estos altimos, por su parte, aprovechaban cada oportu-
nidad disponible para sefalar las supuestas ventajas (principalmente,
tener una practica privada) que disfrutaban los arquitectos (como
hizo el Comandante de Ingenieros en el caso de don Pedro Garcia).
Por otra parte, segin los arquitectos sefialaban “errores” por parte
de los ingenieros, estos tltimos hacian también lo propio. Cuando
el proyecto para crear dos vias en la Puerta de San Justo de San Juan
fue presentado, el informe rendido por un ingeniero establecio:

Al examinar el proyecto del sefior arquitecto municipal se
observan las dificultades inherentes a llegar a una cota dada y
fija, sin contar con espacio horizontal y resultan dos rampas
que en medio de su desarrollo en la parte Sur de la muralla
actual tienen arcos de circulo y asi y todo exceden sus pen-
dientes de las convenientes para el trafico. Y es que la solu-
ci6n completa no puede ser mas que derribando el depdsito
mercantil que se halla al Este de la rampa de aquel lado y por
el Oeste estorba la Capitania del puerto, edificios ambos de
bien escaso valor ganando ademas al mar parte de la darsena
de los botes.

Si asi se hiciera resultaria la obra mas costosa de lo que se
propone, pero como lo admite el Ayuntamiento mi objeto es
s6lo dejar consignada mi opinidn, y si resulta defectuosa no
se culpe a exigencias del ramo de guerra.®®

De manera no muy sutil, el responsable de este informe acusé
al arquitecto disenador de falta de entendimiento del lugar y sus
caracteristicas fisicas y también de no tomar en consideracion el
contexto urbano. El diseno propuesto, ademas de peligroso para
el trafico, resultaba también mas costoso. Sagazmente, sefala estas
deficiencias en el disefo del “sefior arquitecto municipal,” evitando
asi que mas tarde se culpen de las mismas a los participantes del
proyecto pertenecientes al “ramo de guerra” (o sea, los ingenieros).

Resulta instructivo analizar el disefio para la remodelacién de la
fachada del Ayuntamiento (Casa Alcaldia) del Viejo San Juan, cuya
autoria se concede al arquitecto Pedro Garcia, con el proyecto de
expansion de la Casa de Beneficencia de la misma ciudad, ambos fe-

39 Citado en ] Pérez Losada, “Estampas del pasado Un expediente interesante,” Puerto
Rico Ilustrado, pag 3.
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chados para la cuarta década del siglo XIX. Aunque las dos versiones
de planos (fechadas para los anos 1841 y 1843) que se conocen para el
primer proyecto fueron firmadas por el teniente coronel ingeniero
Santiago Cortijo, es generalmente aceptado que Garcia fue el autor
de las ideas embrionarias. Mientras la fachada del Ayuntamiento es
ejemplo de una organizacion que recala en la obra del britanico Sir
Christopher Wren (la Iglesia de San Pablo en Londres que, a su vez,
se inspird en la Iglesia de Sant’Agnese en Roma, obra del arquitecto
barroco italiano Francesco Borromini), matizada por la influencia
del estilo Rundbogenstil, la Casa de Beneficencia presenta un ver-
dadero popurri estilistico. Son de admirar en el primer edificio el
decoro de su composicion, la correccion de las lineas y el control es-
tilistico demostrado en cuanto a la relaciéon de las partes al conjunto.

Mientras el Ayuntamiento refleja las corrientes estilisticas de la
época (como, por ejemplo, el Rundbogenstil), la Casa de Benefi-
cencia evidencia un uso indiscriminado de elementos clasicistas.
Aunque la memoria descriptiva de este altimo edificio describe su
estilo como “grecorromano,” en realidad, el proyecto del ingenie-
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ro Cortijo presenta una mezcolanza estilistica. A la larga fachada,
terminada por pabellones (caracteristica del barroco del segundo
imperio) que alivian un tanto la excesiva horizontalidad de la com-
posicidn, anadid en el centro una barroca espadana que enmarca un
portal compuesto por un arco rebajado rodeado de almohadillado
que le brinda un aire de rusticidad que contrasta con las dos co-
lumnas adosadas de extraccion clasicista. En el segundo disefio que
se conserva, la entrada cobra prominencia mediante tres puertas en
vez de una.

Quiza lo mis sorprendente, es que el cuerpo del segundo nivel
(atico) que se proyectd para esta fachada incorpord goticismos* ar-
quitectonicos. Existe evidencia, en forma de un libro que publicd
el director médico del centro que albergd esta edificacion, de que
existieron “géticas salas” en su interior. La “batalla de los estilos”
decimonénica consiguid terreno fértil en esta propuesta del inge-
niero. La liberalidad compositiva demostrada por los no profesio-
nales en el campo de la arquitectura (los ingenieros) continud hasta
entrado el siglo XIX. La remodelacién de este edificio ameritd el
sigulente comentario en cuanto a su composicion:

Y como quiera que el edificio presenta un gran desarrollo de
fachada en el sentido de su longitud, para evitar la uniformi-
dad y falta de elegancia que presentaria, hemos coronado el
frente central con un frontdn triangular, y colocado, ademas,
otros dos, triangulares también, sobre lo simulados pabello-
nes de los extremos.*'

De esta manera, varias décadas mas tarde, los ingenieros a cargo de
la rehabilitacion del edificio reconocieron las multiples limitacio-

40 Si bien es cierto que el Diccionario de la lengua espariola no alista la palabra “goticis-
mo,” la misma es una relativamente comtn para describir conceptos estéticos, particu-
larmente arquitecténicos, relacionados con o derivados del estilo gbtico. En ocasion,
sirve de sindénimo a la tendencia de “germanismo,” o sea, la presencia de elementos
medievales alemanes en el arte espanol. Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-
1900. Utilizo el vocablo para describir elementos arquitectonicos que provienen de la
arquitectura gotica.

41 El diseno, con toda probabilidad, fue el producto de dos de los miembros de la
comision: el ingeniero de obras provinciales Pedro Fernindez y el maestro de obras
Luis Rubio. Parte de la memoria descriptiva es citada en Maria de los Angeles Castro,
Arquitectura en San_Juan de Puerto Rico (siglo XI1X), pag 330.




Tanto los arquitectos como los ingenieros que trabajaron en la isla
(al igual que los que laboraban en la peninsula) sintieron el férreo y
absoluto control que, por mis de un siglo, ejercié la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando. A pesar de que, poco a poco, fue
perdiendo su hegemonia absoluta, la institucién, apoltronada en la
madrilenisima calle de Alcala, guid los destinos estilisticos de la
isla hasta el afio 1898. El mismo afo en que nuestro ropaje colonial
adquiria otro traje, las reglas academicistas y estilisticas impuestas
desde la peninsula dejaron de existir. Al poco tiempo, este impor-
tante vacio fue ocupado por las lecciones que la primera generacion
de arquitectos nativos aprendié en las diferentes escuelas de arqui-
tectura de diversas universidades norteamericanas.

CASA DE BENEFICENCIA, VIEJO SAN JUAN. (APC)

nes del disefo original.

En la comparacion y el contraste de estos dos edificios se condensa
la situacidn profesional entre arquitectos e ingenieros en la isla vy,
hasta cierto punto, en la peninsula. Los arquitectos trabajaban con
rigor académico, particularmente a la hora de analizar las propor-
ciones de las partes, el uso de los 6rdenes y otros aspectos decora-
tivos. Algunos ingenieros, por su parte, como se evidencia en la
fachada de Cortijo, se sentian atraidos por los diferentes revivals que
afloraban en Europa y no experimentaban compulsién alguna en
intersecar vocabularios tan disimiles como lo son las expresiones
clasicistas y goticistas en una misma edificacion.
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El neoclasicismo

os historiadores de la arquitectura coinciden en que el

neoclasicismo concibid las primeras experiencias historicistas

que marcaron de manera indeleble la arquitectura a partir de
la segunda mitad del siglo XVIII hasta entrada la segunda mitad
del pasado siglo. Todo anilisis de la expresion estilistica conocida
como revival debe ser precedido por una descripcion del mundo al
que abrid puertas. El interés por la arquitectura del pasado, la de
todos los pasados, iniciado durante el siglo XVIII, generé multiples
vocabularios estilisticos, cada uno de los cuales es identificado por
esta palabra. En ocasiones, también se utiliza el prefijo “neo” para
describir la experiencia estilistica.

El amor al historicismo que se vivid con pasion durante este periplo
sirvi6 como paliativo al romanticismo imperante de la época. El
deseo de evasion de la realidad gestada por la Revolucion Industrial
— entre otras relevantes “revoluciones” sociales experimentadas por
aquellos tiempos, como lo fueron la Revolucion Francesa y la Re-
volucion Norteamericana — encontrd en la filosofia arquitectonica
revivalista' la manera perfecta de liberarse del presente mediante la
recreacién de un pasado un tanto edulcorado. En algin momento,

1 Aunque el Diccionario de la lengua espaiiola no alista la palabra “revivalista,” el térmi-
no es comunmente utilizado por los historiadores de la arquitectura hispanoparlantes.
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alla para fines del siglo XVIII, Europa desarroll6 un interés histori-
cista incontrolable que, como un volcan, deconstruyé las interpre-
taciones tradicionales del pasado y, por ende, las de la arquitectura.
La arquitectura proveyo la ruta perfecta a este muy anhelado escape,
sirviendo como primera fuente de inspiracién la arquitectura gre-
corromana. Este interés en el pasado clasico generd el movimiento
estético conocido como neoclasicismo.

No existe, como se pensé por algin tiempo, opuesto cultural algu-
no entre el romanticismo y el neoclasicismo. Tan temprano como la
época en que el historiador de la arquitectura Sigfried Gideon pro-
puso el término clasicismo romantico para describir ciertos ejem-
plos arquitecténicos (construidos a partir de la segunda mitad del
siglo X VIII hasta la primera mitad del siglo XIX) se derrot6 la idea
de que existe una relacién contraria entre lo que en realidad son co-
rrientes congruentes.” Es el romanticismo como filosofia arquitecto-
nica lo que hizo posible el surgimiento de la arquitectura neoclasica.

Este amor por el pasado, conocido como historicismo o Einleben,
transformo la manera “natural” como hasta aquel momento se ha-
bian desarrollado los diferentes estilos arquitectonicos. A partir de
esta época y hasta entrado el siglo XX, se hizo arquitectura de una
nueva manera: estudiando y reinterpretando el pasado (encarnado
en los diferentes estilos histéricos) para utilizarlo como trampolin
creativo. Los diferentes revivals o “neos” incidieron de tal forma en el
quehacer fisico y tedrico de la arquitectura que llegd el momento en
que cada estilo se convirtid en una especie de clave para los estados
animicos y emotivos particulares que el edificio deseaba potenciar.

EL CONCEPTO DE REVIVAL

El romanticismo que caracterizé el ocaso del siglo XVIII y que
hizo posible la pasioén por el pasado, utilizé los diferentes estilos
arquitectonicos ofrendados por la historia como fuente de inspira-
ci6n. Los historiadores de la arquitectura denominan cualquier epi-

2 El uso del término clasicismo romdntico propuesto por Sigfried Gideon en Space,
Time, and Architecture (1941) fue también utilizado por Henry-Russell Hitchcock en Ar-
chitecture: Nineteenth and Tiwentieth Centuries (Baltimore, Maryland: Penguin Books Ltd,
1969). Los profesores Gideon y Hitchcock son considerados dos de los historiadores de
la arquitectura de mayor influencia durante el siglo XX.
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gono estilistico que surge de prototipos histéricos como un revival ?

El término es un anglicismo que describe la manera de hacer ar-
quitectura que se inspira directamente en el pasado y que carac-
teriz6 la segunda mitad del siglo XVIII en Europa, extendiendo
su influencia al siglo XIX y gran parte del XX. De acuerdo con
estas ideas, un vocabulario arquitecténico que se inspira en estilos
historicos se conoce como un revival y, en ocasiones, también como
historicismo.

Cualquiera de las dos palabras va acompanada por un adjetivo for-
mado por el estilo historico que se emula o sirve de inspiracion.
Por ejemplo, una edificaciéon inspirada en el periodo goético se de-
nomina como perteneciente al revival gdtico, mientras que la que
refleja influencias romanicas se describe como ejemplo del revival
romanico. Cémo mencionara, otra manera de describir las ma-
nifestaciones estilisticas historicistas es mediante el uso de prefijo
“neo” (de “nuevo”).* Los estilos conocidos como el neoclasicismo
y neogdtico describen un “nuevo estilo clasico” y un “nuevo estilo
gbtico,” respectivamente. El prefijo “neo,” al igual que la palabra
revival, describe ejemplos de arquitectura historicista cuyas fuentes
de inspiracién son los estilos del pasado.

Un analisis de las principales fuentes académicas sobre el tema evi-
dencia que los estudiosos no parecen ponerse de acuerdo en cuanto
al uso de los términos revival y “neo.” Pareceria que algunos de
los historiadores de la arquitectura mas antiguos acotaron confu-
sas diferencias entre las dos voces’ Por ejemplo y como resultado

3 En el Merriam-Webster Online Dictionary (http://www.m-w.com/) se define revival
como: [A] new presentation or publication of something old. Aunque se pudiera pensar que
el término puede ser traducido al castellano como “renacer” o “resurgir,” este no es el
caso ya que utilizar cualquiera de estos dos vocablos se prestaria a confusién. “Renacer”
podria ser confundido con expresiones relacionadas con el renacimiento y “resurgir”
con el movimiento del Risorgimento (también conocido como Il Risorgimiento) explora-
do en la Italia decimonénica. Es por esta razéon que la mayoria de los historiadores de
la arquitectura hispanoparlantes utilizan el término revival.

4 Es menester sefialar que otros nombres de seméinticas decimonénicas, como el: biva-
ro, bretén, vasco, alpino, goticista [sic] lombardo y la villa italianizante, son conside-
rados expresiones nacionales localistas, por lo que casi nunca son precedidas por el
vocablo “neo” o identificadas como revivals, a pesar de inspirarse en modelos historicos.

5 Fernando Chueca Goitia se hace eco de este estado de indecisién denominando
como “eclecticismo” (Historia de la Arquitectura Occidental X Eclecticismo (Madrid: Edito-
rial Dossat, 1979), paginas varias), casi todo el quehacer arquitecténico llevado a cabo
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directo de este fluido estado, algunas fuentes utilizan los términos
neoclasico y neogriego mientras otras se decantan por marcar una
sutil pero importante distincién entre ambos, por lo que prefieren
contrastar diferencias mediante el uso de neoclasico y revival griego.
Otro ejemplo que evidencia la falta de estandarizacién existente es
que el término neoclasico se emplea para describir los artefactos
arquitectonicos de inspiracion clasicista aunque revival gbtico es el
preferido para los productos de la misma fecha inspirados en la ar-
quitectura gotica. Por razones no entendidas, cuando se comenzo a
analizar el tema, la semantica clasicista amerit6 para algunos el uso
del prefijo “neo” y la gotica el de revival.

durante el siglo XIX en Espana. Bajo esta clasificacion incluye el estilo del barroco
del segundo imperio. (Este Gltimo es también descrito como “eclecticismo francés,
neobarroco y Gran Kursaal,” en honor del Casino de San Sebastian fechado para el
1922.) En su escrito, utiliza los vocablos “neoclasico” y “Gothic revival” para diferen-
ciar estas dos corrientes estilisticas, definiendo como revival roméanico la inspiracién
decimononica en este estilo histérico medieval. Inclusive, prefiere la palabra “gético”
cuando se refiere a la arquitectura del siglo XIX inspirada en este periodo histérico y
no neogético (por ejemplo, describe a Viollet-le-Duc como un arquitecto y tedrico
gbtico racionalista). Entiende que el neoclasicismo se desarrollé con anterioridad al
romanticismo clasico y que tan solo entonces fue que un primer pais, Inglaterra: “[S]e
lanza a atrevidos ensayos exdticos y que se sumerge en el mundo de los revivals” (pag
71). Su interpretacion presupone que: (i) el Gothic revival no es un movimiento entera-
mente original y que (ii) el neoclasicismo no es un revival y si un comienzo estilistico a
partir del cual se va desarrollando el eclecticismo aclarando que: “[En| aquellos paises
donde el neoclasicismo tuvo mas arraigo y fuerza seran también aquellos que manten-
dran la hegemonia cuando lleguen los revivals sean renacentistas, helenizantes o goticos.
Muchos arquitectos del neoclasicismo tardio como Adams, Nash, Klenze, Schinkel,
Fointaine, abriran el camino de los revivals e incluso nos dejarin obras notables en
los primeros pasos de la nueva andadura.” (pag 119) En otras palabras, en su opinién,
el neoclasicismo destila los revivals. “[S]in embargo, después de 1848 y a partir de la
ascension de Francisco José al trono imperial de Viena ese mismo afo y de Napoleon
IIT al renovado solio de Napole6n el Grande, el neoclasicismo ha desaparecido del
todo, hasta como norma subyacente, para dar paso a lo que pudiéramos denominar el
eclecticismo integral. Ya no tendremos un gotico ‘cientifico’ y erudito aprendido en
Viollet-le-Duc y en el analisis exhaustivo de los monumentos medievales. Ya no para-
remos en el Rundbogenstil, y en el cuatrocentismo delicado y de lineamientos precisos.
Nos lanzaremos a las desaforadas interpretaciones del estilo ‘chateau’ a lo Francisco I
y terminaremos al final del siglo en un neobarroco cada vez mas pomposo y solemne,
pero también, quien lo duda mis vacio y retérico.” (pags 114-145). Entre algunos de los
revivals mas significativos este historiador de la arquitectura destaca el hinda-saraceno,
favorecido por los arquitectos britinicos; el colonial (favorito en EEUU), el neoegip-
cio y el neobizantino. Benevolo, por su parte, utiliza la palabra neogético (pag 95 et al)
y también “estilo gético para el siglo XIX” (pag 91 et al). Leonardo Benevolo, Historia
de la Arquitectura Moderna (Madrid: Editorial Gustavo Gili, SA, 1975), Traducciéon de
Storia dell’architettura moderna por Mariuccia Galfetti, Juan Diaz de Atauriy Anna Maria
Pujol i Puigvehi.
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Con relacién a esta Gltima situacidn, se podria pensar que para cier-
tos historiadores del arte y de la arquitectura la utilizacién del pre-
fijo “neo” se reserva para la sombrilla estilistica (como, por ejem-
plo, seria el neoclasicismo) que cobija otros clasicismos “menores”
(como, por ejemplo, la semantica griega y la romana). En otras
palabras, dado el caso que bajo el neoclasicismo se generan diversas
expresiones, como lo serian las de influencia griega y romana, el
grupo estilistico serd denominado como un “neo” bajo el cual se
guarecen los diferentes revivals. Pareceria que para los movimientos
secundarios cobijados por la imaginaria sombrilla neoclasica se pre-
fiere la palabra revival (por ejemplo, el revival griego que se cobijaria
bajo la sombrilla estilistica neoclasica). Siguiendo esta misma linea
de pensamiento, se podria hablar de un revival romano, que tam-
bién quedaria cobijado por lo neoclasico.

Esta supuesta logica, sin embargo, no es cumplimentada por to-
dos, ya que es comuan el uso del “neo” para clasicismos secunda-
rios como el neoheleno (sinénimo del revival griego). Resulta re-
levante mencionar que algunas de las mismas fuentes que utilizan
la categorizacién antes descrita abandonan la misma a la hora de
denominar el historicismo de inspiraciéon gética. En estos ultimos
casos, el abanico de posibilidades estéticas goticas es casi siempre
descrito como revival gotico. Quiza la razdn para esta clasificacion
es la consideracion de que el estilo pertenece a la sombrilla estética
neomedieval. Por otra parte, puede que estas preferencias sean tan
solo reflejo de la costumbre.

El estudio de los autores mas destacados y de los diccionarios es-
pecializados confirma que el uso de las palabras “neo” y revival con
relacién a los diferentes movimientos historicistas no poseyd (ni
posee) sistematizaciéon alguna. De hecho, ciertas fuentes ni siquie-
ra utilizan la palabra revival describiendo exclusivamente “neos.”
Como resultado de esta falta de estandarizacién académica, du-
rante los ultimos anos el namero de revivals o “neos” ha crecido de
manera exponencial entremezclandose los tradicionales (por ser los
aceptados por los historiadores del arte y de la arquitectura) con
otros de mis personal interpretaciéon.® Dado el caso que el estudio

6 Este aumento en el nimero de los llamados revivals incluye ejemplos académicos
sumamente especificos, como el denominado neoitico, inspirado en el: Greek art style
originated by Athenians artists of the 1st century BC and encouraged by Roman patrons. It con-
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de la arquitectura revivalista todavia se encuentra en proceso de va-
lorizacién e interpretacién, no es facil determinar con certeza de-
finitiva el nombre de los diferentes historicismos arquitectonicos.”

Entiendo que esta distincién entre “neo” y revival es una arbitraria
que no se basa en ningln tipo de sistematizacién estilistica, tan
solo en el uso y la costumbre (si acaso). La arquitectura neoclasica
se inspira en el pasado de la misma manera que lo hace la neogbtica.
La tnica diferencia entre ambas es el periodo historico que les sirve
de inspiracion. Por tal motivo, es conveniente y logico equipar los
conceptos “neo” y revival. De acuerdo con esta manera de interpre-
tar el tema, los términos revival gbtico, neogdtico e historicismo

sisted of an eclectic choice of Hellenistic, classical, and archaic elements of sculpture and sculptural
reliefs [sic| that was used primarily to decorate marble vases, altars, fountains, and statue bases.
Mc Graw Hill Dictionary of Art, Volumen 4, pag 180. Por otra parte, la multiplicidad
de “estilos arquitectonicos” en la fuente cibernética conocida como Wikipedia (http://
en.wikipedia.org) es, hasta cierto punto, sorprendente, ain para una fuente cuyo rigor
académico es casi nulo. Bajo el término architectural style se alistan como estilos en pro-
piedad: Adam, American Empire, Archigram, Art Deco, Art Nouveau, Australian architectural
style, Baroque, Bauhaus, Beaux Arts, Biedermeier, Bosnian architecture, Brutalism, Byzantine,
Cathedral architecture, Chicago School, Chinese architecture, Hakka architecture, City Beautiful
Movement, Classical architecture (Greek & Roman), Colonial Revival, Constructivism, Decons-
tructivism, Egyptian Revival architecture, Elizabethan architecture, Empire (style), Expressionist
architecture, Federal architecture, Florida, Cracker architecture, Futurist architecture, Georgian
architecture, Googie architecture, Gothic architecture (Early English Period, Decorated Period,
Perpendicular Period), Gothic Revival architecture, Greek architecture, Greek Revival archi-
tecture, Indo-Saracenic [sic|, Indian Architecture, International Style (architecture), Italianate,
Jacobean, Japanese architecture, Jugendstil, Manueline, Mediterranean Revival Style architecture,
Memphis Group, Metabolist Movement, Mid-century modern, Mission Revival Style architec-
ture, Modern architecture, Modernisme, Moroccan style, Mudéjar architecture, Nazi architec-
ture, Neo-Byzantine architecture, Neo-Grec, Neo-gothic architecture, Neoclassical architectu-
re, Neoclassicism, New Towns, Norman architecture, Pagoda, Palladian architecture, Persian
(Iranian) architecture, Postmodern architecture, Prairie Houses, Queen Anne Style architecture,
Queenslander (architecture), Ranch House, Regency architecture, Religious architecture, Cathe-
dral architecture, Synagogue architecture, Retro-futurism, Richardsonian, Romanesque, Roco-
co, Roman architecture, Romanesque architecture, Romanesque Revival architecture, Russian
architecture, Second Empire, Shingle Style, Sicilian Baroque, Spanish Colonial Revival Style
architecture, Spanish Colonial Style architecture, Stalinist architecture, Stick Style, Streamline
Moderne, Sudano-Sahelian Synagogue architecture, Tudor Style architecture, Tudor architecture,
Vancouver Special, Vastu Vernacular architecture, Victorian architecture, Volkshalle, Usonian.
Como se puede apreciar, la lista equipara todo tipo de lenguajes, modos y expresiones
arquitecténicas a estilos en propiedad.

7 Un ¢jemplo de la complejidad del tema y la amplia gama que existe lo presenta
Rodrigo Gutiérrez Vifiuales, en su “Manifestacion de identidad nacional y americana
— 1877/1921,” donde utiliza el término neoprehispanica para describir la “arquitectura
historicista de raices prehispanicas.” Goya (Madrid, Julio-Octubre de 2002), Ntimero
289-290, pags 267-286.
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gbtico, por utilizar tan solo un ejemplo, serian equivalentes. Esta
congruencia representa el punto de vista contemporaneo y también
el de mas facil acceso para el nedfito.

Para efectos de este escrito, un revival — que puede ser definido
como un estilo arquitecténico que se inspira en otro historico (a
destiempo, o sea, desfasado del original) — es equivalente al “neo”
y al historicismo de dicho estilo. Los términos definen una misma
manera de hacer arquitectura que se inspira en los estilos del pa-
sado, respondiendo a un deseo de evasiéon romantica. Este tipo de
filosofia tiene como objetivo Gltimo que el artefacto arquitecténi-
co “hable” de cierta manera. Son congruentes los vocablos ya que
describen una misma manera de entender los estilos del pasado y
de aplicar sus principios a la arquitectura a partir del siglo X VIII.

En su esencia mas pura, el concepto de revival se caracteriza por:
[The] resuscitation of any previous style, properly founded on archaeologi-
cal studies and scholarship.® Existe constancia de que a lo largo de la
historia varios periodos han participado de este tipo de interés por
el pasado. El llamado renacimiento de Frederick II° y el propio re-
nacimiento italiano del siglo XV fueron movimientos estéticos que
compartieron el deseo de renacer a los principios de la antigiiedad
clasica. A pesar de la admiracion por el pasado sentida por estos
y otros episodios estilisticos, el concepto arquitectonico de revival
que se gestd a partir del siglo XVIII fue un tanto diferente. El pro-
ceso de diseno de este tipo de “neo” descansé principalmente en
la mimesis o réplica del precedente arquitecténico, tras el mismo
haber sido estudiado de manera arqueoldgica. A esta caracteriza-
c16n primaria se aflade una proyeccion socio-cultural radicalmente
diferente debido a que la motivacién principal del edificio, a partir
de esta fecha, era una perspectiva romantica que perseguia la eva-
si6n de la realidad mediante el artefacto arquitectonico.

A vpartir del siglo XVIII hasta entrado el XX, la inspiracién en el
precedente histérico se evidencidé de varias maneras, desde la ré-

8 James Steven Curl, Oxford Dictionary of Architecture (Oxford: Oxford University Press,
1999), pag $47, voz: “revival.”

9 Frederick II (1194-1250), emperador del Sacro Imperio Romano a partir del aflo 1220,
fue conocido por el sobrenombre de Stupor mundi debido a sus vastos conocimientos,
particularmente en torno a la antigtiedad clasica.
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plica arqueoldgica hasta la inspiracién un tanto mas libre. Como se
apunt6, un ejemplo del primer tipo de expresion arquitectonica seria
el monumento Walhalla en Regensburg, Bavaria. Disenado por el
arquitecto Leo von Klenze, el edificio es una copia casi exacta del
Partenén en Atenas, incluida una base que asemeja una “acrépolis”
sobre la cual descansa el monumento-templo dedicado al pantedn
de héroes alemanes. Por su parte, Karl Friedrich von Schinkel, en su
Museo Altes de Berlin, utiliz6é un vocabulario clasicista para generar
una composicién que no es calco de ningan precedente histérico.”
Mientras en el primer caso, el pasado clasico es un espejo en el cual
se refleja el edificio, en el altimo la historia sirve como fuente de
inspiracidn, una especie de trampolin creativo a otras experiencias
estilisticas que modifican sustancialmente la original.

Un edificio perteneciente a un revival o a un “neo” encarna una
experiencia arquitecténica diferente al artefacto original histérico
en el cual se inspira, ain en los ejemplos que son copias arqueoldgi-
cas. En otras palabras, el Parten6n griego y su gemelo (el Walhalla
aleman o el Partenén de Nashville, Tennessee, otro ejemplo de
copia arqueoldgica) no son una misma cosa, ni desde el punto de
vista arquitectonico ni desde el cultural. Las edificaciones son pro-
ducto de la cultura que la gesta. Las estructuras creadas mediante
los diferentes historicismos, por idénticas que puedan parecer a sus
modelos historicos, estin construidas de manera diferente, con ma-
teriales modernos y, en muchas ocasiones, para usos que ni siquiera
existian en el periodo en el cual se inspiran. El fervor romantico de
la época moderna y el deseo de evasion que condujeron a la utili-
zacidn de la historia como puerta de escape arquitecténica afiaden
un grado de subjetividad emotiva inexistente en el modelo original.

El acercamiento a la historia que se obtiene mediante el concepto
de revival fue logrado gracias a los estudios arqueoldgicos en torno
a la arquitectura del pasado que comenzaron a mediados del siglo
XVIII fomentados, en gran medida, por el academicismo. Los mis-
mos engendraron una “razén critica”' que ilumind los diferentes
estilos arquitectonicos con una particular luz interpretativa y aso-

10 La fecha para el Museo Altes de Berlin de Karl Friedrich von Schinkel es el periodo
comprendido por los anos 1824 al 1828.

11 Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pig 17.
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ciativa. A este nuevo conocimiento factico, se anadid la novedosa
idea de que el edificio que se inspiraba en el pasado servia como
lampara evocativa de espiritualidad y moralidad.” Todas estas ca-
racteristicas otorgaron al artefacto arquitectébnico un nuevo y po-
deroso rol fenoménico.

EL REVIVAL COMO ESTILO ARQUITECT()NIC()

Los historiadores de la arquitectura han analizado el tema de la
legitimacién estilistica de un revival de manera variada. Los mas tra-
dicionales definen toda expresién revivalista como una experiencia
sui generis moderna, por lo que no la clasifican como un “renacer”
creativo (como podria serlo el renacimiento italiano). Esta inter-
pretacion tampoco considera un revival un estilo en derecho propio.
Las razones para este juicio son varias. Para poder entenderlas, es
util conocer algunas de las principales teorias sobre la evoluciéon de
los diferentes estilos.

Hasta el siglo XVIII, cuando las primeras experiencias historicistas
comenzaron a florecer en Europa, el desarrollo natural de la arqui-
tectura, a juicio de algunos estudiosos, reflejaba un cierto determi-
nismo en términos de su evolucidon. Durante el siglo XVI, Giorgio
Vasari defini6 el concepto de estilo artistico de manera biologica,
como un desarrollo que emulaba al del ser humano. De acuerdo
con este juicio, cada movimiento estilistico se caracteriza por una
fase de nacimiento, una etapa de desarrollo y una muerte anuncia-
da. La interpretacion del italiano explicéd el desarrollo estilistico
occidental como una cadena de eventos prefijados. Dos siglos mas
tarde, Wincklemann abundé sobre el tema y presentd, una vez mas,
un paralelo entre el desarrollo de los estilos y el genealdgico.

Durante el siglo XIX, sin embargo, las nuevas teorias en torno a
la evolucidn de las especies impactaron este tipo de interpretacion,
entendiéndose las transformaciones estilisticas como algo evolutivo
caracterizado por la supervivencia del (estilo) mas fuerte. La teoria
de Wo6fHlin, explicada mediante la imagen de un péndulo de opues-
tos estilisticos que se mueve sin cesar, presenté una perspectiva un

12 El término “lampara” en este contexto se inspira en el famoso libro The Seven
Lamps of Architecture escrito por el britanico John Ruskin en 1849.
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tanto diferente al analisis progresivo y positivista que habia prima-
do hasta aquel momento. Sin embargo la misma reafirmaba la idea
de repeticién evolutiva.

Todas estas teorias estéticas, incluyendo la del paradigma tedrico
cambiante y la de la evolucidn dialéctica,” sugieren cierta sistema-
tizacién y predeterminacién en torno al desarrollo de los estilos
arquitectonicos. Sin embargo y como bien establecen los detractores
de las mismas, aunque utiles para enmarcar de manera limitada cier-
tas determinadas interpretaciones, mediante cada una se puede for-
jar un patrén que poco o nada tiene que ver con la realidad. A estos
fines, vale la pena recordar que la leccién primaria que nos ofrece el
estudio interpretativo del desarrollo artistico (incluida la arquitectu-
ra) a partir del siglo X VIII es que no hay tal cosa como leyes o reglas
que expliquen la evolucidn estilistica de manera predeterminada.

El mundo de los revivals y “neos” puso fin a la percepcién evolutiva
presentada por las principales teorias estilisticas. A partir del siglo
XVIII hasta entrado el XX, los estilos arquitectonicos no “evolucio-
naron” de ninguna de las maneras esperadas, rompiéndose todas las
tradicionales expectativas, particularmente en cuanto a nacimiento
y evolucion. La “racionalidad” esperada con relacion al desarrollo de
los estilos brill6 por su ausencia ante la aparente falta de sistematiza-
ci6n que reind en la época. Lo que se ha aprendido de este proceso
evolutivo diferente (si comparado con el sucedido con anterioridad
al siglo XVIII) es que el estudio del desarrollo de estilos debe basarse
en una teoria que acepte y no descarte la posibilidad de multiplicidad
de expresiones, en vez de en ideas de evolucién ciclica. En otras pa-
labras, la llamada “psicologia de la produccion artistica” puede o no
presentar tanto patrones evolutivos como repetitivos.'*

13 El paradigma tedrico de lo estilistico cambiante (en inglés, shifting stylistic paradigm),
cuyo principal proponente es Thomas Kuhn, se explica mediante las siguientes fases:
(1) la codificacion de un nuevo punto de vista cientifico — definido como “normal” —
por haber funcionado por algiin tiempo; (ii) la aceptacion de dicho punto de vista por
la mayoria de la sociedad; (iii) el descubrimiento paulatino de las anomalias presentes
en el paradigma; (iv) el abandono del mismo y el inicio de la formacién de uno nuevo.
Georg Wilhelm Friedrich Hegel, por su parte, favoreci6 la idea de una evolucién dia-
léctica resumida en las siguientes etapas: (i) la existencia de una tesis; (ii) el cuestiona-
miento de la misma mediante la formulacién de una antitesis; (iii) la generacién de una
sintesis que es el resultado de la confrontacién dialéctica de las primeras dos.

14 James Ackerman y Rhys Carpenter, Art and Archaeology, pig 181.
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Un resultado directo del conflicto presentado por la realidad suce-
dida a partir del siglo XVIII, en contraposicién a las teorias tradi-
cionales evolutivas, es la confusion que existe en torno al tema de si
los historicismos son estilos arquitectoénicos en derecho propio o no.
En muchas ocasiones, el analisis del concepto de revival se matiza
por el énfasis — en mi opinién, indebido — que se ofrece a la nove-
dad supuestamente inherente a lo no histérico. Lo nuevo, a partir
del siglo XX, se ha interpretado como sinénimo de creatividad ar-
quitectonica. Dado el caso que ningan revival o “neo” puede ser del
todo nuevo (por inspirase en precedentes historicos), ciertos histo-
riadores de la arquitectura consideran que dichos ejemplos poseen
un valor creativo limitado. Muchos califican dichas expresiones
como diferentes a las que caracterizan a un estilo arquitectonico.

El peso valorativo ofrecido a lo novedoso en la arquitectura requie-
re ser atemperado. Es esencial recordar que el valor de una obra
de arte no estd necesariamente atado a la innovacién y si al poder
expresivo y artistico encarnado por la misma. Lo nuevo, en ningtn
campo del quehacer humano, es necesariamente sinénimo absoluto
de excelencia. La creatividad arquitectonica es algo complejo que
queda evidenciada en la manera como se expresan ciertas ideas,
bien sea utilizando un vocabulario tradicional o uno recién inven-
tado (de ser esta altima opcidn del todo posible).

Esta relativamente novedosa costumbre de clasificar la ejecutoria
arquitectonica utilizando la “creatividad” (que, siguiendo esta linea
de pensamiento, como mejor queda evidenciada es en la ausencia
de un precedente histérico) como barémetro calificativo amerita
ser analizada. Al asi hacerlo, nos damos cuenta que es un punto de
vista tedrico basado en la perspectiva de un periodo particular (las
primeras décadas del siglo XX). Esta valorizacién, en gran medida
fomentada por el llamado movimiento moderno, daba por ciertas
varias premisas. Nos compete tratar de entender las mismas para
asi garantizar la genuina apreciacion del concepto de revival y los
productos que se gestaron a su sombra.

En primer lugar, durante las primeras décadas del siglo XX, al-
gunos sectores que abogaban por la modernidad asumieron que
la creatividad y el valor artistico de un disefio arquitecténico au-
mentan al no utilizarse precedentes historicos como modelos. En
segundo lugar y como corolario directo del primero, la inspira-
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cién en el pasado se entendid como una actividad negativa. En
tercer lugar y quiza de mayor relevancia, se presumid que se podia
crear arquitectura en un vacio total, sin inspiracién alguna en los
modelos del pasado. Como se ha mencionado, esta polarizacién
entre creatividad y negacidén del pasado fue el producto de la agen-
da arquitecténica generada durante las primeras décadas del siglo
XX cuando, irbnicamente, en el mais puro estilo romantico se pre-
tendié imbuir la arquitectura de una mitica pureza y racionalidad
mediante la aparente sencillez de conjunto, la abstraccién de sus
formas y el rechazo de la historia.

Para esta época se pusieron ciertas pegas al historicismo arquitecto-
nico, en ocasiones describiendo sus productos como ejemplos limi-
tados de inventiva e ingenio. De hecho, durante las décadas de los
anos sesenta y setenta del pasado siglo, todavia resonaba, cual obsti-
nado eco, este estrecho limite de apreciacién en torno a la arquitec-
tura historicista refrendado por la Bauhaus y sus epigonos. Como
resultado, algunos llegaron a interpretar el concepto de revival
como algo inconsecuente al desarrollo de la arquitectura. Dado
el caso que, durante la primera mitad del siglo XX, muchos dise-
nadores parecieron abandonar el pasado de manera radical como
fuente de inspiracion," costaba trabajo encontrar mérito alguno en
estructuras que, de manera abierta y sin tapujos, tanto en su mor-
fologia como en su decoracion, eran de extraccion historicista. Por
tal razon, se priorizd la aceptacion de los ejemplos arquitectonicos
“modernos,” en muchas ocasiones no valorandose adecuadamente
obras cimeras de entronque historicista. Aquellas edificaciones que,
por su trascendental impacto, no podian ser ignoradas — como la le-
gendaria Estacién de Trenes Pensilvania'® disefiada por la conocida

15 Inclusive el insigne historiador de la arquitectura Henry H Hitchcock, parecié
dudar sobre algunas de las experiencias estilisticas de principios de siglo XX (como
el Art Nouveau) que consideraba contrarias a la nueva agenda del modernismo. Por tal
razén, equipard el Art Nouveau a un episode of youthful wild-oat-sowing. Es interesante
resefar como una de las obras paradigmaticas del movimiento moderno, el Pabellon de
Barcelona de Mies van der Rohe, construido para la Feria Exposicién de Barcelona de
1929, fue analizada por el historiador utilizando como parangdn comparativo el pasado.
In 1929, came Mies’s masterpiece, one of the few buildings by which the twentieth century might
wish to be measured against the great ages of the past. Henry-Russell Hitchcock, Architecture:
Nineteenth and Twentieth Centuries, pags 417 y 504.

16 Esta estacion de trenes fue construida en Nueva York entre 1904 y 1910 y destruida
unos afios mas tarde.

07|

‘ EL NEOCLACISISMO

firma de arquitectos McKim, Mead and White, cuya especializa-
cién profesional fue la arquitectura historicista — eran interpreta-
das como relevantes basandose exclusivamente en su supuesto va-
lor “funcionalista.” La profunda ironia de interpretar una estacién
de trenes inspirada en la tipologia de las antiguas termas romanas,
aunque construida en hierro, obviando su intima conexién con la
historia, no era del todo apreciada.

Esta interpretacion sobre la arquitectura historicista fue producto
de una época que entendia que la historia de la arquitectura era
parte del pensum de estudios de los arquitectos por ser algo curioso,
cuya responsabilidad primaria era explicar el devenir de la profe-
si6n a lo largo de los milenios, a manera de catilogo ya que lo tinico
que de verdad importaba era la arquitectura contemporanea. El
modernismo sembré la idea de que la arquitectura ya habia llegado
a su desarrollo tltimo mediante la erradicacién de la historia y los
estilos arquitecténicos ofrendando énfasis a ultranza en la supuesta
utilidad y funcionalidad del edificio. Por interpretarse el concepto
de revival utilizando como guia principios arquitecténicos un tanto
estrictos, como lo era el énfasis en una supuesta “honestidad” ar-
quitecténica creada por la abstraccién de formas, la percepcion fue
una parcializada y, por tanto, incorrecta.

Los que asi pensaban se resistieron a reconocer la aportaciéon que
el historicismo hizo a la arquitectura mediante varios siglos de
produccién arquitecténica. No es facil esconder en el armario se-
mejante volumen de edificios gestados durante tan largo periplo.
Pretender que el Museo de Ciencia de Oxford de John Ruskin, el
vastisimo repertorio de la ya citada firma de McKim, Mead and
White, o la ecléctica coleccidon que adorna nuestra Puerta de Tierra
en San Juan, asi como muchos otros lugares a lo largo y ancho de la
isla, no son ejemplos de estilos altamente creativos es limitar el ge-
nuino entendimiento de lo que fue y es la arquitectura. De mayor
relevancia atin, utilizando esta interpretacion tradicional, limitada
y anticuada, se oscurece nuestra apreciacion del valor patrimonial
de ciertas edificaciones.

A los fines de analizar la inspiracién del pasado y su impacto en el
desarrollo de los diferentes estilos, vale la pena analizar — bajo la lupa
del concepto de revival — el renacimiento, considerado uno de los
periodos mas creativos de la civilizacidon occidental. ;Qué diferen-
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cia existe entre el uso asociativo de elementos de extraccién clisica
romana en el Ospedale degli Innocenti, pagado por la oligarquia
florentina del siglo XV motivada por el deseo de ser diferente y mo-
derna, con el diseio para el Banco de Inglaterra que cre6 Sir John
Soane en el Londres del siglo X VIII para los también representantes
del poder de la época? Ambos disefios se reflejan en la antigiiedad
clasica y se deleitan en evidenciar el conocimiento arqueoldgico que
de la misma poseian sus respectivos disenadores. Un revival no tiene
que ser un “callejon sin salida,” como pintorescamente oi describir
en una ocasion el concepto. La arquitectura, como todo producto
humano, atraviesa diferentes periodos, algunos de estos de intros-
peccidén y analisis colectivo. Durante estos altimos, regresa a sus
origenes y valida sus precedentes en busca de inspiracion y contesta-
ciones a las nuevas preguntas que traen los tiempos.

Los diferentes revivals son el resultado directo de la vision romantica
que caracterizd a occidente a partir de la segunda mitad del siglo
XVIII. El potencial tedrico, filoséfico y emotivo encarnado por el
pasado que, en los primeros proyectos, se concentrd en la antigiiedad
clasica, fue descubierto y utilizado. La semilla del deseo de la evasion
que actud como rizoma tedrico en todas y cada una de las expresio-
nes historicistas ya habia sido sembrada por el rococé (en cuanto a la
arquitectura tradicional se refiere) y por el llamado jardin inglés (en la
arquitectura paisajista). El movimiento romantico utiliz6, en primera
instancia, un vocabulario de extraccion clasica y, mas adelante, otras
expresiones arquitectonicas historicistas, algunas de éstas sumamente
exoticas, a las cuales cada disenador inyectd una nueva razon de ser.

EL NEOCLASICISMO

El abanico estilistico que conocemos como neoclasicismo tiene
como fuente de inspiraciéon primaria la antigiiedad grecorromana.
La corriente neoclasica (interpretada la palabra como un “nuevo
clasicismo”) hizo su aparicidon en diversos periodos de la historia
de la arquitectura, con anterioridad al siglo XVIII. Como se men-
cionara, el llamado renacimiento de Frederick II y el renacimiento
italiano del siglo X'V son tan solo dos de los periodos interesados en
utilizar la antigiiedad clasica como precedente arquitectonico. En
contraposicion, el neoclasicismo es un periodo artistico que nace
en el siglo XVIII y que representa una interseccion tedrica entre el
repertorio clasico-renacentista y las ideas de la Iustracién. A este
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caldo de cultivo estético se afiaden los descubrimientos arqueolo-
gicos de la época, particularmente los de las ciudades romanas de
Pompeya y Herculineo. Este interés en el analisis arqueoldgico y
cientifico de la arquitectura del pasado se evidencid en la gran can-
tidad de publicaciones sobre edificaciones historicas que se gene-
r6 por aquellos tiempos, estuviesen localizadas en Atenas (Grecia),
Paestum (Italia) o Palmira (Siria).

Como se mencionara, los historiadores de la arquitectura no parecen
ponerse de acuerdo en cuanto al nombre de esta nueva experiencia
estilistica influenciada por la antigiiedad clasica. Algunos la deno-
minaron como clasicismo romantico para recabar que el movimien-
to no debe entenderse como el opuesto cultural del romanticismo.
Otros la describieron como un nuevo estilo clasico, de ahi la palabra
neoclasicismo. Es relevante recordar que esta arquitectura utilizd
precedentes griegos y también romanos. De hecho, en multiples
ocasiones, ambas inspiraciones coexisten felizmente en una misma
edificacidon. Tratando de obtener un grado de mayor especificidad,
ciertos historiadores de la arquitectura también han utilizado los
términos neogriego y neoheleno para los modos arquitectonicos
que incorporan formas y composiciones inspiradas en la antigua
Grecia."” Estableciendo un paralelo, la arquitectura influenciada por
la antigiiedad romana se conoceria como neorromana.

Por lo general, se utiliza el término mas amplio de neoclasicismo
para definir tanto las expresiones de extraccion griega como las ro-
manas. La creacion de esta gran sombrilla estilistica unificadora no
tue tarea facil. Hacia fines del siglo X VXIII, existia una polarizacién

17 No es de extrafiar que exista confusion sobre el tema cuando, ni siquiera una misma
fuente, la llamada Wikipedia o enciclopedia cibernética, quiza reflejando su falta de
legitimacion académica, se contradice con relacion a un mismo estilo. En una entrada
sobre el tema, se menciona que el influjo de modelos griegos que comienza a partir
del 1800, transmuta el neoclasicismo hasta convertirlo en un revival griego. La misma
fuente también establece que Wincklemann, “fundador” y teérico primario del revival,
es quien ayuda a forjar el movimiento neoclasico, a partir de las Gltimas décadas del
siglo XVIII. Finalmente y de manera contradictoria, se establece que el revival griego
fue un estilo tardio del neoclasicismo que se convierte en moda a partir del 1800. El
cotejo se llevo a cabo para conocer la informacion sobre el tema a la que puede acceder
el pablico en general, utilizando el universo cibernético, reconociendo el limitado va-
lor académico de la antes mencionada enciclopedia cibernética. Irénicamente, algunas
fuentes con pretensiones académicas se contradicen de manera parecida.
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entre la teoria que preferia la inspiracion en el arte griego™ (de-
fendido a ultranza por Wincklemann) en contraposicion al romano
(respaldado con igual encono por Gianbattista Piranesi)."” La obra
escrita de este altimo tedérico concentrd su analisis y admiracién en
las edificaciones romanas, matizadas de manera altamente roman-
tica. En los tratados de Piranesi, las representaciones graficas de los
edificios del pasado reflejan con primacia el sentimiento sic transit
gloriae (1a nostalgia de lo perdido). Su obra echa en falta el pasado y
también refleja querencias existenciales de una época pisoteada por
la rampante industrializacién y todo tipo de desestabilizacién social.

Por aquellos tiempos no se utilizaba ninguno de los términos que
hoy usamos aunque algunos comentaban sobre un risorgimento™ o
un resurgir de formas e ideas clasicas. Segin uno de los mas fieles
defensores del neoclasicismo, Wincklemann, la Ginica manera de
ser grande en las artes (incluida la arquitectura) era mediante la
imitacién de la antigiiedad clasica, que el periodo pudo cabalmente
entender gracias a su estudiosa dedicacién. Una vez conocidos sus
elementos caracteristicos, se utilizd este conocimiento como can-
tera para acceder, mediante el artefacto arquitecténico, a la “noble
simplicidad y serena grandeza” que segin Wincklemann®' caracte-
rizaban la expresion artistica clasica. Tanto para Piranesi como para
Wincklemann, al igual que para la Real Academia de Bellas Artes

18 Si bien, en sus comienzos, el neoclasicismo presentd un panorama un tanto confuso,
en cuanto a fuente u origen (debemos recordar que no existia informacién especializada
en el tema hasta la publicacion de los trabajos de Stuart y Revett, entre otros, que comen-
zaron a aclarar las peculiaridades griegas vis-a-vis las romanas), mas adelante surgieron
movimientos especificamente griegos conocidos en inglés como Neo-Grecy Grecian, ex-
presiones estilisticas concurrentes dentro de la gran corriente del neoclasicismo.

19 Los principales escritos de Gianbattista Piranesi son Prima parte di architettura publi-
cado en 1743, Antichita romane de 1748 y Carceri también publicado durante la cuarta
década del siglo XVIII. En oposicién directa a Wincklemann, Piranesi favorecié un
regreso a las fuentes de la arquitectura de la antigiiedad romana, mostrando una enten-
dible preferencia por su etnia de origen.

20 II Risorgimento es un movimiento estilistico italiano decimonoénico y un revival de
extraccion clasicista. Resulta interesante conocer que el revival gotico fue también
conocido por algan tiempo con el mismo nombre.

21 La traduccién al castellano de la conocida frase eine edle Einfalt und eine stille Grosse
que, en inglés lee noble simplicity and calm grandeur, es una generada para este trabajo.
Cabe destacar que el libro Monumenti antichi inediti (1767-1768) de Wincklemann, que
tuvo como prologo el Trattato preliminare, presentd, por vez primera, un analisis somero
de la historia del arte y de la arquitectura.
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de San Fernando, todo artista tenia el deber de saciar la sed de la
creatividad en la fuente impoluta del pasado grecorromano.

De acuerdo con al menos un historiador de la arquitectura, existen
dos tipos de neoclasicismos en Espana: el ideoldgico y el de “simple
convencién.” El primero persigue convencer que existe una cultu-
ra esencial (la antigiiedad clasica) que debe ser emulada por el arte y
la arquitectura. El segundo interpreta los artefactos arquitectonicos
como productos de un modismo, o sea, reflejos del gusto de la épo-
ca que favorecia un idioma de extraccion clasica. Ambas corrientes
utilizan como inspiracidn idénticas formas arquitecténicas aunque
la segunda “habla[] lo menos posible de ellas™* (en otras palabras,
teoriza de manera minima sobre el tema). Mientras el primer tipo
de expresion arquitecténica es avalado por la teoria el segundo lo
es por la moda o el gusto de la época.

Se podria comentar de manera generalizada que los arquitectos
educados a la sombra de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando se expresaban dentro del primer tipo. Los ingenieros del
Real Cuerpo de Ingenieros® y los proyectistas privados, por su parte,
percibian en el vocabulario clasico una convencién estilistica que
garantizaba, en el caso de los que trabajaban en las colonias de ul-
tramar, que sus proyectos serian aprobados por la Seccion de Arqui-
tectura de la Real Academia. Esta apreciacién de pura conveniencia
quedd evidenciada en la manera contraria como dicho cuerpo tra-
bajé el sistema de faros de la isla y otros edificios, como los disefia-
dos para la Feria Exposicion Agricola de Ponce celebrada durante
la octava década del siglo XIX. Mientras unos cuantos ingenieros
introdujeron timidos detalles clasicistas al disefio de los diferentes
faros, otros exploraron diferentes revivals de extraccién no clasica.
Dado el caso que, para la época de la construccion del sistema de
luces, la Real Academia habia perdido el férreo y autoritario control
que ejercid en sus primeros tiempos, los ingenieros del reino pudie-

22 Leonardo Benevolo, Historia de la Arquitectura Moderna, pag 61.

23 El Tratado VIII: De la Arquitectura Civil del curriculo de los reales ingenieros dirimia
sobre la “decoracion y hermosura del edificio” y también sobre la “firmeza y seguridad
de las construcciones.” Sin embargo, al no recibir educacién en torno a la teorfa de la
arquitectura, los ingenieros del reino estaban limitados en cuanto a los conocimientos
necesarios para entender la filosofia encarnada en el primer tipo de expresion. Esta fue
siempre la postura de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
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ron dar rienda suelta a su imaginacidn y escoger diferentes estilos
entre la amplia gama que se le ofrecian al disefiador decimonénico.

En Europa, incluida Espafia, el camino hacia el neoclasicismo se
inicié mediante una reaccidon contra lo que se juzgaban eran los ex-
cesos del barroco. Se entendié que este rechazo se hacia palpable en
la escogencia de precedentes histéricos de extraccion clasica. La ex-
presidn estética que en Italia se conoce como el academicismo, en
Francia rococd y en Inglaterra palladiana fueron cuestionamientos
tempranos a las ideas barrocas. Todos estos estilos sirvieron como
reacciones contra un discurso arquitectéonico (el barroco) que de
acuerdo con ciertos grupos estaba intimamente identificado con
los excesos de la clase l'infdme.** Unos afos mas tarde, mediante su
escrito Essai sur larchitecture del afio 1752, Marc Antoine Laugier
reconvenia los libertinajes de le grand gout (que caracterizaban tanto
al barroco como al rococd) enfatizando la necesidad de regresar a
la naturaleza, fuente de toda verdad.” Para Laugier, el rococd y
los estilos colegiados eran experiencias germanas al barroco. La
naturaleza, encarnada en la arquitectura griega, se convirtié para
el tedrico francés en la Gnica fuente permisible de inspiracién. Al
igual que Piranesi y Wincklemann, Laugier entendidé que solo el
neoclasicismo poseia la legitimacidén necesaria para convertirse en
el estilo arquitecténico de los nuevos tiempos.

El neoclasicismo fue considerado la respuesta racional a lo que se
consideraban los defectos arquitecténicos del barroco que también
arropaban al rococ6. Esta tltima expresion se destacod por la deli-
cadeza de su decoracidn vy sutil elegancia de sus diversos elementos
compositivos. Su objetivo primario fue crear una experiencia ar-

24 El término l'infdme (utilizado originalmente por Voltaire para describir a la Iglesia
Catdlica en Francia) es uno del siglo X VIII que describe los estamentos sociales privi-
legiados econémicamente. Resulta adecuado evitar las generalizaciones en cuanto a la
conexién barroco-aristocracia y neoclasicismo-pensamiento liberal ya que algunas de
las primeras obras neoclasicas fueron comisionadas (o compradas) por mecenas reales.
Mientras el Juramento de los Horacio, pintado por Jacques-Louis David en 1784, fue
adquirido por el hermano del rey, el Petit Trianon (1762-1768), considerada una de
las primeras obras que rompe las filas barrocas, fue encargado por Luis XV a Jacques-
Ange Gabriel como adorno para los jardines del Palacio de Versalles. Igual cosa sucedié
con la primera obra del movimiento pintoresco francesa, el Hameau de la reina Maria
Antonieta en Versalles, erigido en 1783.

25 El abad francés Marc Antoine Laugier es considerado uno de los principales apolo-
gistas del regreso a la naturaleza via la arquitectura clisica como fuente de inspiracion.
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quitecténica fenoménica que depende de como los valores picto-
ricos y escultéricos (incluyendo el mobiliario y el resto del décor o
decorado) crean una Gnica experiencia estética. El neoclasicismo,
por su parte, recal6 en los decorosos elementos arquitecténicos aso-
ciativos de la antigiiedad clasica. La monumentalidad, sobriedad y
nobleza (llevado este altimo mensaje principalmente mediante el
estado ruinoso de estas edificaciones y como el mismo reflejaba
los embates del paso del tiempo) presentes en la arquitectura de las
muy admiradas culturas clasicas del pasado se interpretaron como
puntos algidos en la historia de la arquitectura y también como un
acercamiento a la naturaleza, fuente de toda inspiracion correcta.
Nada mas auténtico para lograr el deseo de ser “natural” y “racio-
nal” que inspirarse en la arquitectura clasica.

El arraigo del revival clasico en Europa y América crecidé de manera
exponencial. En los Estados Unidos, el neoclasicismo es considerado
por algunos historiadores de la arquitectura como el primer estilo en
gestarse en suelo estadounidense.*® La semantica actué como simbo-
lo de la muy joven republica que creaba asi un lazo asociativo con la
cuna de la democracia (Grecia) y también con una legendariamente
virtuosa republica (Roma). La guerra de la Liberaciéon de Grecia de
1821 fomentd ain mais el movimiento fortaleciendo los paralelos
asociativos con una cultura universal (la helena) que libraba una
batalla para liberarse del yugo “barbaro” (el de los turcos) que la
oprimia. Cuando finalmente Grecia obtuvo su independencia, mu-
chos interpretaron el evento como un triunfo de lo civilizado (lo
occidental) sobre el oscurantismo de lo inculto (lo oriental) [sic].

El rechazo del estilo barroco (particularmente, el epigono penin-
sular conocido como el churrigueresco®’) formé parte importante
de la politica oficial de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. El organismo favorecia a ultranza las expresiones clasi-
cistas encontrando en el barroco toda suerte de problemas y erro-

26 Como parte del movimiento neoclisico, en los Estados Unidos se mencionan los
siguientes epigonos: el Georgian (1735-1790), el Federal (1790-1820) y el Greek Revival
(1820-1860). (Todas son fechas aproximadas.) Carole Rifkind, A Field Guide to Ameri-
can Architecture (New York: New American Library, 1980), pag 38.

27 De acuerdo con algunos historiadores de la arquitectura espafiola el rechazo de lo
churrigueresco no se logré mediante un regreso a las fuentes clisicas y si a formas que
pueden ser descritas como pertenecientes al barroco italiano y francés.
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res. Aunque no todos opinaban de la misma manera,* la relacién
entre Antéon Rafael Mengs* y la Real Academia fortalecié lo que
sin duda era ya una inclinacién filoséfica de quienes fundaron la
institucion. A pesar de su indudable impacto teérico, el organismo
no necesitd que Mengs estableciera las bondades del clasicismo para
sentir aversiéon hacia lo barroco y churrigueresco. Como se men-
cionara, recién fundada la institucién, alld para la primera mitad
del siglo XVIII, los escritos de Vitruvio, Sebastiano Serlio, Andrea
Palladio y Vicenzo Scamozzi*® habian sido declarados los textos que
enmarcarian los estudios. En conjunto con los cinco érdenes arqui-
tectonicos y el vocabulario clasicista dichos tratados eran recomen-
dados por los profesores de la Real Academia como las principales
tuentes de inspiracion de los futuros arquitectos.

El clasicismo propuesto por la Real Academia establecia como
principio rector que la arquitectura poseia reglas o “leyes” que se
encontraban reflejadas en los edificios de la antigiiedad clasica. El
segundo era que las mismas eran infalibles. Los académicos consi-
deraban que la armonia, la sencillez, las correctas proporciones y
sobre todo el orden compositivo eran los principales motivadores
de todas las bellas artes, incluida la arquitectura. En un mundo
donde el saber sistematico era la orden del dia, la fantasia de idea-
cién barroca presentaba un serio desfase y también un peligro al
orden académico.

No contribuia tampoco que los gremios dedicados a la construc-
ci6én, cuyos miembros continuaban educindose informalmente

28 Francisco de Goya y Lucientes, probablemente el mas distinguido discipulo y aca-
démico que jamas tuvo la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, se oponia
abiertamente a la fijacién clasicista del centro. El pintor era de la opinién que la mejor
manera de educar a los futuros artistas era mediante el: “[D]ejar correr el genio de los
discipulos sin oprimirlo ni poner medios para torcer la inclinacién que manifiestan a
este o aquel estilo en la pintura.” Para Goya ningtn estilo debia ser impuesto, ya que
era algo personal que cada artista desarrollaba con el tiempo. Claude Bédat, La Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando (1744-1808), pag 222.

29 Antén Rafael Mengs tuvo gran influencia sobre la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. El pintor favorecia una teoria ecléctica para alcanzar la perfeccion
en las artes. En su opinién, la misma debia combinar lo mejor de varios mundos como
serian el diseflo clisico griego y los elementos presente en la obra de los pintores italia-
nos Rafael, Correggio y Tiziano.

30 En 1615, Vicenzo Scamozzi publicé lo que se considera el Gltimo gran tratado
de teoria arquitecténica renacentista, L'Idea della Architettura Universale. Publicado en
Venecia, el texto estaba acompanado de xilografias lo que le convirtié en un muy util
instrumento educativo.
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mediante el estudio de los ejemplos ya construidos y no mediante
las abstractas compilaciones de reglas, como ahora lo hacian los
arquitectos, habian hecho del barroco y del churrigueresco sus por-
taestandartes profesionales. Era una lucha desigual. Por una par-
te se encontraban los “artesanos” (la Real Academia dixif) de la
construccién y su interpretacién de las ideas barrocas y por la otra
los “profesores académicos” (arquitectos profesionalmente educa-
dos) quienes favorecian una arquitectura de ascendencia tedrica que
entroncara con la antigiiedad clasica. La Real Academia lo tenia
claro. Luchar contra el barroco era batallar contra el oscurantismo,
la inhibicidn artistica personal, las cofradias y la competencia pro-
fesional desleal que estos grupos (incluidos los ingenieros) ofrecian.

El academicismo entendia que el neoclasicismo era un estilo hon-
roso por apartarse de los excesos del barroco y también uno mas
econdémico.’' En otras palabras, el revival clasico fue abrazado en
Espafia en base a criterios artisticos, estéticos y éticos y también por
supuestamente representar una opcion estilistica mas frugal. Esta
supuesta economia, algo nada desdefiable para ningun cliente, fue
analizada en detalle por el secretario de la Real Academia, Antonio
Ponz quien:

...vilipendi6 el arte barroco no sélo por los criterios artisticos
de su época, de los cuales era el portavoz, sino también por
otros econémicos... En efecto, tanto la arquitectura como
la escultura “extravagantes” del barroco costaban caro: este
defecto comun representaba una inversiéon dispendiosa de la
riqueza de la nacién a la que se debia poner término. Ponz
escribia: “La lastima es la del desperdicio de caudales de obras
extravagantisimas ejecutadas desde que en toda la Peninsula
tomo cuerpo la licenciosa y desenfrenada arquitectura, parti-
cularmente en los sagrados edificios y ornato de los templos.”*

Irénicamente, el edificio comprado para servir como sede de la
Real Academia en la madrilenisima calle de Alcal3, edificado ori-

31 Unos afios mas tarde, idéntica conexidn estilo-economia dio impulso al neogdti-
co en el Reino Unido. El Act of 1818 generd una serie de iglesias conocidas como las
Commissioners” Churches inspiradas liberalmente en el gético. La razén para favorecer
este revival fue explicada de la siguiente manera: The usual reason for preferring Gothic to
Grecian, indeed, was to save money by avoiding the need for expensive stone porticoes! Henry-
Russell Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, pag 147.

32 Antonio Ponz, Viaje a Espaiia, pig 1469. Citado en Claude Bédal, La Real Academia
de San Fernando (1744-1808), pag 239.
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ginalmente como residencia palaciega de la familia de Juan de Go-
yenesche, fue disenado por José de Churriguera, destacado profe-
sional del estilo que lleva su apellido. Construido en el personal
estilo barroco que caracterizaba su obra, la Real Academia no se
trasladd al nuevo local hasta que uno de sus profesores, Diego de
Villanueva, transformd la fachada en la pieza neoclasica que existe
hoy dia. Ponz aprovechd la coyuntura para solicitar publicamente
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se hiciera lo mismo con el Real Hospicio de San Fernando expli-
cando que: “cosa mas extravagante y ridicula no se han imaginado
los hombres... Se habia de hacer con la fachada del Hospicio lo que
acaba de hacerse con la otra [la fachada de la Real Academia en la
calle de Alcala].”s

Tanto en Espana como en Europa existia un deseo de fomentar:
[T)he creation or restoration of a static and harmonious society, founded
on unfaltering principles, a dream of classic perfection, or at least the closest
approximation to it feasible on earth.* La Real Academia hizo suya esta
meta, basada en el universalismo y el humanismo racional supuesta-
mente encarnados en la arquitectura clasica. Tan solo la permanente
y eterna (a juicio de quienes favorecian dicha fuente) arquitectura
de la antigliedad grecorromana ofrecia puerto seguro ante los hura-
canados y destemplados vientos del barroco y de la industrializacién
rampante. La Real Academia llevaria a la peninsula y, por extension,
alaisla por el camino correcto, arquitectonicamente hablando, para
asi lograr el suefio de alcanzar “en todas partes la hermosura y gran-
diosidad correspondientes a una nacidon que sabe pensar con nobleza
y aborrece todo lo que puede causarle deshonor.”

Cabe destacar la rapidez con que se difundieron las ideas neoclasicas
en Espafia, gracias a la Real Academia. Tan temprano como el 1768,
ya se habia traducido al castellano el libro de Richard Wood Les
ruines de Palmyre, publicado en Inglaterra en el 1753. Mas rapida atn
fue la traduccién del fundamental escrito The Antiquities of Athens
de los britanicos Stuart y Revett. El mismo afo de su publicacién
en inglés, 1762, se hacia la Real Academia de una traduccion al cas-
tellano. De esta manera, los estudiantes y futuros profesionales se
mantenian al dia de las nuevas interpretaciones europeas en torno
a las edificaciones del pasado.

La arquitectura del admirado arquitecto Diego de Villanueva an-
ticipd unas caracteristicas afines al neoclasicismo. A pesar de que
su obra no se considera ejemplo del revival propiamente, sus severas

33 Ibid., pig 474. Citado en Claude Bédal, La Real Academia de San Fernando (1744-1808),
pag 240.

34 Sir Isaiah Berlin, citado en Hugo Honour, Neo-Classicism, pig 13.

35 Antonio Ponz, Viaje a Espaiia, pag $87. Citado en Claude Bédal, La Real Academia
de San Fernando (1744-1808), pag 241.
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composiciones, caracterizadas por el énfasis en el arreglo de sobrios
bloques, decorados de manera casi minimalista, ya presagiaban los
nuevos aires. En su obra arquitectonica primé la racionalidad, asi
como la unidad de conjunto, otorgandosele énfasis a la organiza-
cién y a la distribucién del edificio por encima de la decoracion
aplicada. Su rol como arquitecto a cargo de la renovacidén del edifi-
cio sede de la Real Academia, profesor y académico de dicho cen-
tro tuvieron un impacto imperecedero en la primera generacioén
que se forjaba dentro de las nuevas corrientes del academicismo
y neoclasicismo. Esta primera fase que el neoclasicismo gestd en
Espafia durante el altimo tercio del siglo XVIII ha sido descrita
como: “academicismo o neoclasicismo académico, como se quiera,
mis que neoclasicismo, entendiendo por lo primero la permanen-
cia de estructuras barroco-clasicistas y por altimo la superacion de
dichas estructuras.”*

Juan de Villanueva, hermano de Diego, es considerado el primer
exponente en propiedad del neoclasicismo espanol. En su obra
podemos apreciar las caracteristicas que se consideran tipicas del
revival clasico peninsular. El personalisimo vocabulario vilanovino
poseyo tal impacto que el mismo se evidencia en ultramar en edi-
ficaciones boricuas. Su caracteristica principal fue la independencia
con que se tratan las partes del edificio sin abandonarse el princi-
pio de unidad de conjunto. (Esta tendencia pudo ser producto del
novedoso proceso de disefio implantado en Francia para la época
que proponia disefiar la planta del edificio, las secciones y las eleva-
ciones, en este orden.) “[L]a austeridad del exterior y sobretodo la
potente cubicidad de los volimenes™” caracterizd su arquitectura
representando estas ideas algunas de sus influencias mas poderosas.

Resulta instructivo comparar la planta de la Tercera Casa de Oficios
en San Lorenzo de El Escorial, disefiada por Villanueva en 1785 a la
sombra del palacio-monasterio del mismo nombre, con las antiguas
Casa de Beneficencia,®® Casa de Locos y el otrora Hospital Civil,

36 Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pAg 47.

37 Ibid., pig 49. De acuerdo con varios historiadores de la arquitectura, incluyendo a
Hernando, estas caracteristicas deben mucho a Juan de Herrera, el insigne arquitecto
del palacio-monasterio de San Lorenzo de El Escorial.

38 Es interesante conocer que la memoria descriptiva del proyecto de rehabilitacién
de la Casa de Beneficencia, llevada a cabo durante la altima década del siglo XIX,
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éstas ultimas tres edificaciones localizadas en el Viejo San Juan, para
observar las similitudes presentes’® En las cuatro, los espacios inte-
riores fueron organizados alrededor de dos patios que, a su vez, que-
dan definidos por tres alas del edificio (abandonandose asi la mor-
fologia renacentista del cortile italiano por la del cour francés). Como
es caracteristico de la arquitectura vilanovina, cada ala del edificio
posee identidad propia sin jamas abandonarse el principio de la uni-
dad de conjunto. En todos los casos, el organismo resultante es uno
compacto e introvertido (con la posible excepcién de la Casa de los
Locos debido a que sus patios abren hacia la fachada principal*’) a pe-
sar de la mole fisica del cuerpo principal y las alas que le componen.

El lenguaje arquitecténico vilanovino, admirado tanto en Espaia
como en Puerto Rico, expresé en la Casa de los Oficios antes men-
cionada, sus caracteristicas principales.*’ Estas son: (i) el uso de un
portico tetrastilo (que, en ocasiones, es sustituido por uno hexasti-
lo) de orden arquitectoénico jénico no estriado (también utilizado
en nuestra Casa de Locos), sobre el que puede erigirse un balcon
(como sucede en la Casa de Beneficencia*?); (i1) la inclusiéon de un
portico in antis que conforma la entrada principal al edificio (utili-
zado en la Casa de Locos); (ii1) el énfasis en el drama plastico creado
mediante los adelantamientos y retranqueos de las diferentes alas
(evidente en la Casa de Beneficencia, la Casa de Locos y el Hospital

establece que: “El estilo arquitectonico adoptado ha sido en cierto modo dictado por
el que predomina en la fachada principal del edificio que hoy existe. Perteneciendo al
estilo grecorromano [sic|, nos parecié natural no separarnos de él: y ya que primitiva-
mente se erigi6 el orden Dérico Romano... .” Notese como se describe la expresion
arquitecténica neoclisica como “estilo grecorromano.” “Proyecto de ampliaciéon del
Asilo de Beneficencia para la instalacién de una escuela de artes y oficios,” 10 de octu-
bre de 1895, Luis Rubio. Archivo General de Puerto Rico, Obras Publicas, Edificios
Puablicos, Legajo 132, Expediente 3, Caja 699. Citado en Maria de los Angeles Castro,
Arquitectura en San_Juan de Puerto Rico, pag 330.

39 La Casa de Beneficencia data de la cuarta década del siglo XIX aunque cincuenta y
tantos afios mas tarde se le anadid su segundo piso. La Casa de Locos y el Hospital Civil
fueron construidos durante la sexta y séptima década del siglo, respectivamente.

40 Es posible que esta apertura de los patios hacia la fachada principal corresponda a la
tradicién decimonoénica de convertir los manicomios (y también ciertas prisiones) en
lugares a los cuales el pablico podia acceder (bien fisica o visualmente) para asi disfru-
tar [sic|] del desgraciado especticulo humano que alli se sucedia.

41 Javier Hernando, Arquitectura en Esparia 1770-1900, pags $7-69.

42 Cuando se trabajé la remodelacién del edificio, alld para la Gltima década del siglo
XIX, yala influencia vilanovina estaba un poco diluida. Es por esta razén que los pro-
yectistas propusieron estriar el orden arquitecténico.

07|

‘ EL NEOCLACISISMO

Civil); (iv) la diversificacién en cuanto a las alturas (incorporada
esta idea en la Casa de Beneficencia, la Casa de Locos y el Hospital
Civil); (v) el interés en la rotundidad volumétrica del conjunto, a
pesar del deleite que se percibe en la conjugacion de las diferentes
alas (como se advierte en la fachada principal de la Casa de Locos y
en las traseras de la Casa de Beneficencia y el Hospital Civil). Me-
diante sus disefios neoclasicos de vanguardia Villanueva configuré:

...una arquitectura “clasica” y “casticista” al mismo tiempo.
Clasica en el sentido de la permanencia, de universal. Casti-
cista porque enlaza y da continuidad a los modelos historicos
locales, formalizados por Herrera y sus continuadores. [Su obra
representa] [u]n verdadero hito en la arquitectura espanola.®

De particular relevancia para la isla fue el abandono por parte de
Villanueva de la tradicional mamposteria vista como tratamiento
parietal por el de muros recubiertos de enlucido. De esta manera,
el pristino plano de la pared fue contrastado con los retallos que
enmarcaban las aberturas, generando un tratamiento sumamente
favorecido en Puerto Rico. La arquitectura de Villanueva eviden-
cia un interés mayor en la pureza del lenguaje arquitectdnico y sus
formas que en la posible correccion de su origen historico. Por
tal razon, su obra puede ser descrita como un viaje a la razén que
abandona todo asomo de barroquismo churrigueresco.** Las edifi-
caclones clasicistas antes mencionadas en la isla representan tan solo
un pufniado de estructuras que incorporan elementos del repertorio
vilanovino considerado por décadas en la peninsula como el mas
creativo y correcto.

El siglo XIX demostrd un marcado interés en las nuevas tipologias
arquitectonicas como lo eran el hospital (tanto el militar como el
publico), el asilo, el manicomio, la carcel y el teatro. Este énfasis
en el edificio de caracter ptblico responde a la racionalizacion del
contrato social que se llevo a cabo durante la época. Mediante la
construccion de las grandes y elegantes estructuras que albergaban
estos y otros servicios similares el estado cumplia (al menos, en
apariencia) su responsabilidad social y politica a la vez que educaba
al publico a través de las mismas.

43 Javier Hernando, Arquitectura en Espafia 1770-1900, pig 69.

44 Ibid., pag 65.
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Si comparamos estructuras peninsulares del periodo, como el Hos-
pital de Dementes de Toledo,* con edificaciones boricuas relacio-
nadas con servicios publicos similares (hospitales, manicomios y
asilos) observamos en todos la solucién favorita de la época: una
planta organizada mediante patios interiores de la manera reco-
mendada por las nuevas corrientes de disefio espacial que Francia
habia convertido en moda. El acceso “centrado en un vestibulo con
escaleras de tradicidon imperial, siguiendo un tanto el caracteristico
esquema hospitalario iniciado en la Espafa de los Reyes Cat6licos™*
(utilizado tanto en la Casa de Locos como en los edificios de Be-
neficencia y el Hospital Civil), la larga fachada (presente en la Casa
de Beneficencia y el Hospital Civil y en la portada posterior de la
Casa de Locos), el uso de ventanas colocadas jerarquicamente en
los pisos superiores (evidenciadas en la Casa de Locos, la Casa de
Beneficencia y el Hospital Civil) y la introduccién de un balcén
(como se observa en la Casa de Beneficencia) o portico abierto en
la portada principal (elemento caracteristico de la Casa de Locos),
estos ultimos dos motivos favoritos vilanovinos, evidencian los la-
zos comunes entre la arquitectura neoclasica de la peninsula y la de
la isla. Otra edificacién que refleja esta intima relaciéon estilistica
es el edificio de la original Universidad Central de Madrid.* Al
comparar su composicién con el proyecto final de nuestra Casa de
Beneficencia podemos observar como se importaron directamente
los elementos neoclasicos madrilefios a nuestro suelo.

El neoclasicismo tuvo una larga vida en Puerto Rico donde encon-
tramos edificaciones de todo tipo, tanto oficiales como privadas,
trabajadas en dicha expresion. Fue un estilo favorecido por el go-
bierno espafiol y también por el norteamericano en la isla. El am-
plio abanico de ejemplos privados incluye desde residencias hasta
monumentos funerarios. Al analizar algunas de las estructuras pu-
blicas mas relevantes trabajadas utilizando la semantica se aprecian
las fuentes de inspiracion clasicistas, aunque en ocasiones se presen-
ten un tanto diluidas, estéticamente hablando. El antiguo Cuartel
de Infanteria de Ponce (El Castillo), el Seminario Conciliar de San
Ildefonso, el diseno original para la Casa de Beneficencia, la Casa

‘ EL NEOCLACISISMO

45 La edificacién fue disefiada por Ignacio Haan en 1790.
46 Javier Hernando, Arquitectura en Espafia 1770-1900, pag 81.

47 El edificio fue disefiado por Francisco Javier Mariategui en 1842. Javier Hernando,
Arquitectura en Espafia 1770-1900, pag 155.
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de Locos, el Hospital Civil, la fachada novocentista de la Casa de
Beneficencia,*® algunos de los faros de la isla e islas aledanas,* asi

48 La construccién del Seminario Conciliar de San Ildefonso fue iniciada en 1827, la
Casa de Beneficencia data de la cuarta década del siglo XIX, la Casa de Locos en 1860,
la capilla del Cementerio de Santa Maria de Pazzis para la misma década, el Hospital
Civil para la séptima década del siglo, la nueva fachada de la Casa de Beneficencia para
la Gltima década y el Cuartel de Infanteria de Ponce hacia 1849.

49 Elsistema de faros, por el rol pablico (nacional e internacional) que jugaba, la canti-
dad de dinero invertido y el deseo de modernidad que le motiv6 debe ser interpretado
de la siguiente manera: [ T)hese buildings (as all buildings constructed by the government) were to
serve as its public symbols. Because they were — in a sense — active political propaganda, architectural
decorum was sought in both the design of the exterior and in the internal spatial organization. For
example, even if geographical considerations might have warranted a lower tower in one particular
case (the lighthouse was located on top of a high rocky formation), it was decided: ... respecto
a la altura de la... torre, si bien pudiera rebajarse algiin tanto hasta dejarle en la precisa
para que no estorbara la proporcion de la luz... es preferible no alterarla tanto para
dejar satisfechas las buenas proporciones arquitecténicas que deben siempre observarse
en todo edificio publico.” Archivo Histérico Nacional de Madrid, Fondo: Ultramar,
Serie: Fomento de Puerto Rico, Legajo 410, #10, “Faro de tercer orden de la Ysla de
Caja de Muertos.” Citado en: Arleen Pabon Charneco, “The Gudnica Lighthouse: An
Interpretative Analysis” (San Juan de Puerto Rico: MS, 1998), pags 32-33. Agradezco al
amigo arquitecto Luis Gutiérrez Negrén la oportunidad que me brindd, décadas atras,
de aumentar mi entendimiento del sistema de faros, financiando un viaje de estudio e
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como edificaciones privadas de todo tipo, desde residencias hasta
beneficiados agricolas, son ejemplos de los principios neoclasicos
impuestos por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y
el desarrollo de los mismos por Villanueva. Puerto Rico exploré el
pasado clasico, uno completamente ajeno a su historia, de la mano
de la interpretacién que de Villanueva y el gusto preponderante de
la Real Academia hicieron los arquitectos e ingenieros espafioles
en nuestro suelo.

En ocasiones y tal como sucedi6é en Europa, se entremezclaron los
elementos estilisticos clasicos con otros de mas reciente extraccion
como se evidencian en las fotografias historicas de la fachada prin-
cipal original del Teatro Tapia (1860). En esta portada podemos
distinguir el uso de un frontén clasico (elemento griego) y de una
arcada, este Gltimo elemento (romano en cuanto a su ascendencia
historica) favorecido por la semantica del Rundbogenstil,*® estilo de-
cimondnico de origen aleman inspirado en los arcos semicirculares
romanos, de ahi su nombre. La Casa de Beneficencia, al igual que
el edificio original de la Universidad Central de Madrid, incorpord
pabellones a su fachada, un elemento de extraccién renacentista
francesa (revivido por el barroco del segundo imperio) que entran
en colusién estética con los elementos neoclisicos.

La isla continué demostrando un gusto expreso y una vocacidon
liberal en el uso de elementos clasicistas, en ocasiones uniéndolos a
elementos arquitectonicos de las mas diversas proveniencias como
evidencia el Pante6n Otero en Vega Baja (segunda mitad del siglo
XIX). En esta edificacion, las muy clasicistas pilastras abrazan un
cubo que es coronado por una exética cipula de cebolla de influen-
cia hinda. Otro ejemplo de solucion ecléctica es la portada de la

investigacion a los archivos madrilefios y sevillanos.

50 El término cobija las experiencias de entronque cuatrocentista. El Rundbogenstil es
descrito de la siguiente manera: Although the mode may be readily paralleled in other North
European countries, the Rundbogenstil is peculiarly German. It was, indeed, the favourite
mode of the thirties and forties in most German states; certainly it is comparable in local impor-
tance to the mature Gothic Revival of these decades in England as the German Neo-Gothic.
Deriving from the more utilitarian arcuated models provided by Durand (and ultimately from the
projects of his master Boullée and other French architects of the 1780s), the Rundbogenstil is still
a phase of Romantic Classicism even if in it the Romantic element has risen close to dominance.
But in its rigidity of composition, repetition of identical elements, and emphasis on direct structural
expression it is wholly in the line of the earlier and more Classical rationalism. Henry-Russell
Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Tiwentieth Centuries, pag s5.
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Iglesia de Santa Ana en San Juan (siglo XIX) donde se entremez-
claron elementos clasicos (el pedimento), romanos (los nichos), me-
dievales (el roseton) e isabelinos renacentistas (el arco rebajado de
la entrada) para crear un catalogo estilistico de varias expresiones
revivalistas. El beneficiado de la Hacienda La Esmeralda en Santa
Isabel demuestra también esta libertad en cuanto a la escogencia de
las fuentes historicas de inspiracidon’' El elegante pedimento que
organiza la fachada orientada hacia el Camino Real a manera de
frontdn y sus pilastras fue contrastado con arcos semicirculares, en-
tretejiéndose asi los elementos clasicistas de extraccion griega con
los romanos.

El también llamado neogriego o neoheleno ofrecia un versatil vo-
cabulario clasico capaz de expresar tanto intereses vernaculos como
urbanos, ejerciendo a la misma vez como modelo romantico y ra-
cional. A pesar de esta condicion, la expresion estilistica no tuvo
un impacto importante ni en Espana ni en la isla. Es posible que
con relacion a este precedente su tardio descubrimiento (los mo-
delos historicos romanos fueron conocidos en Europa antes que los
griegos), su decoroso amor vacui expresado en la aparente sencillez
de sus lineas y su denso bagaje histérico lo alejaron demasiado del
clima estético que se vivia en Puerto Rico. Tampoco se explord
con especificidad el neorromano.

Nuestra arquitectura evidencia que la isla prefirid las fuentes de
extraccion clasicas mas o menos genéricas, aunque si discurrid e
interpretd con correccidn ciertas morfologias y tipologias clasicas,
como es el caso del Pante6n Santiago en el Cementerio de Coamo.
Esta edificacion es un ejemplo magistral de la tipologia clasica del
tholos (edificacién conmemorativa centralizada). El purismo de sus
detalles (incluyendo el orden arquitecténico) y sus partes anaden
a la belleza de sus lineas. Es también de apreciar la correcciéon de-
mostrada en la época en cuanto a los simbolismos antropomortficos
inherentes a los diferentes 6rdenes arquitectonicos, como se evi-
dencia en el portico de entrada de la Casa de los Locos y en el portal
principal del Castillo de San Felipe del Morro.

51 Nunzia Guardini y Eduardo Tejeira Davis (editores), Ensayos sobre Conservacion y
Restauracion (Ciudad de Panamd, Panama, 2004), Arleen Pabén Charneco, “Conser-
vando el tiempo de las naninas: La puesta en valor del beneficiado de la hacienda La
Esmeralda en Santa Isabel, Puerto Rico,” pags 61-72.
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Entrado el siglo XX, la isla volvid a experimentar con la semantica
utilizando en esta ocasidn como precedentes ejemplos clasicistas
norteamericanos y britanicos. El antiguo Banco de Nova Scotia, en
la hoy zona histérica de San Juan, disefiado por Antonin Nechodo-
ma durante la segunda década del siglo XX, evidencia un interés
en la correcta interpretacion y el protagonismo del orden arqui-
tectonico, mediante su elegante peristilo y el rol protagénico que
este elemento juega en la fachada. De manera similar fue utilizado
en edificaciones como la fachada de la afamada tienda Selfridge’
en Londres y en la obra de la firma de McKim, Mead and White
durante las altimas décadas del siglo XIX y las primeras del XX.
Todos estos disenos experimentaron con el muy neoclasico concep-
to de la estilofilia (amor a los 6rdenes arquitecténicos).

El rol del orden arquitectéonico como protagonista de la composi-
cién se evidencia en los disefios de la Biblioteca Carnegie (disefio
de Ramoén Carbia fechado para el 1914) y del Capitolio de Puerto
Rico (por Rafael Carmoega ef al con fecha de 1929). A pesar de que
ambas estructuras fueron construidas durante el siglo XX, el vo-
cabulario escogido fue el neoclasico, via la obra de McKim, Mead
and White en el caso de este Gltimo edificio’® El estilo de nuestro
centro legislativo entroncé con el lejano pasado grecorromano en
un intento de equiparar las aspiraciones democraticas islefias con la
siempre prestigiosa antigiiedad clasica (el diseno de la firma norte-
americana, a su vez, entronca con el Pantedn de Roma). La estruc-
tura también emuld las decenas de capitolios regados por toda la
geografia estadounidense.

Este interés arquitectonico en la arquitectura neoclasica fue reflejo
del ambiente romantico que se vivia en Puerto Rico durante la pri-
mera mitad del siglo XX. Esta especial perspectiva estilistica aceptd
sin rubor la fecundacién cruzada (en inglés, cross fertilization) de
diversos estilos. El antiguo Teatro Paramount en Santurce, ejem-

52 El norteamericano Harry Gordon Selfridge fue el fundador de la tienda Selfridge
localizada en la famosa Oxford Street en la capital britinica en 1909. El edificio fue di-
sefiado por el arquitecto norteamericano Daniel Burnham. El arquitecto norteameri-
cano Francis Swales colaboré en sus detalles decorativos. También trabajoé en el disefio
el arquitecto britanico Frank Atkinson.

53 La Seth Low Memorial Library de la Columbia University en Nueva York, prece-
dente arquitectonico de nuestro Capitolio, fue disenada por la firma en 1895.
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plo neoclasico de esta tipologia arquitectonica en la isla, evidencia
influencias de tan remota filiaciéon como lo son algunas anteriores
a la antigiiedad romana. El tratamiento del techo, que sugiere un
pedimento de morfologia y proporciones etruscas, refleja un co-
nocimiento de la arquitectura de esta civilizacién que muy bien
pudo haberse logrado estudiando la obra del britinico Ifiigo Jones™
y el tratado de Vitruvio. El recio y masculino tratamiento de esta
portada recuerda ejemplos templarios etruscos (conocidos gracias
a Vitruvio) que sirvieron de inspiracién a la primera arquitectura
de la reptiblica romana y también a la obra del antes mencionado
arquitecto britanico.

Otro ejemplo interesante de esta fecundacién cruzada estilistica
en la que se conjugan mas de una fuente de inspiracién clasicista

54 Tiigo Jones introdujo el vocabulario clasico a Inglaterra durante el siglo XVII. Su
proyecto para Covent Garden en Londres y, en particular, la pequena iglesia dedicada a
San Pablo que ayuda a organizar este sector de la ciudad, evidencian una interpretacion
muy personal de elementos clisicos poco utilizados con anterioridad, como podrian
ser los aspectos estilisticos etruscos mencionados.
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son las escuelas construidas por el gobierno de los Estados Uni-
dos en nuestro suelo, durante las primeras décadas del pasado siglo.
Mientras la Escuela José Celso Barbosa muestra una conexion di-
recta con fuentes clasicas, las Escuelas Rafael de Labra y José Julidn
Acosta evidencian un vocabulario mas ecléctico que entronca con
la arquitectura del cincuecento y también con modos palladianos.’s
Se cerrd asi un circulo estilistico en la isla, repitiendo el gobierno
norteamericano el gusto por las fuentes clasicistas antes evidencia-
do por el espafiol.

Por mas esfuerzo que la Real Academia hiciera por depurar las
tuentes de “contaminacién” estilistica de la arquitectura no habia
marcha atrds en cuanto al impacto de la tecnologia en la arqui-
tectura. La Revolucién Industrial transformé del todo la ciudad
europea, alma, vida y corazén. Esta transmutacidon que, como es de
esperarse, también afect la arquitectura, representd la muerte del
neoclasicismo debido a que los cambios:

[Threw into relief the precariousness of human institutions; the dis-
turbing phenomenon of change; the clash of irreconcilable values and
ideas; the insufficiency of simple formulae; the complexity of men and
societies; the poetry of action, destruction, heroism, war; the feebleness
of reason and the power over it of fanatically believed doctrines; the
unpredictability of events; the part played in history by unintended
consequences and the ignorance of the workings of the sunken two-
thirds of the great human iceberg, of which only the visible portion
had been studied by scientists and taken into account by the ideolo-
gists of the great Revolution’®

El “abandono” temporero del estilo neoclasico en Europa se debid
a la nueva (por aquel tiempo) evolucién tecnoldgica y, en aparente
contradiccién, también a la atmoésfera romantica que caracterizd
la época. Por ejemplo, Francisco de Goya y Lucientes, profesor y
académico de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
vivia inmerso en el mas puro ambiente neoclisico y también en
el de las corrientes tecnicistas. A pesar de esto, es considerado el

55 Recuerdo que el profesor James Ackerman, durante una visita que hizo a Puerto
Rico, décadas atris, estuvo de acuerdo con mi apreciacion sobre esta posible conexion
estilistica.

56 Descripcion de Sir Isaiah Berlin, citado en Hugh Honour, Neo-Classicism, pig 184.
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pintor romantico espafiol por excelencia. La antigiiedad clasica fue
utilizada, en primera instancia, para lidiar con el romantico deseo
de evasion de una sociedad caracterizada por grandes e impactan-
tes transformaciones. De manera un tanto paralela, con los nuevos
materiales y técnicas constructivas, surgieron nuevas formas de en-
tender la expresion artistica, basada en estilos del pasado que prio-
rizaban la subjetividad y la sensibilidad emotiva. Lleg6 el momento
cuando, para poder potenciar el deseo de evasion, se recurrid a
otras fuentes historicistas, ademas de la antigiiedad clasica. La caja
de Pandora que representa el mundo de los revivals se habia abierto.
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Los otros
historicismos

l historicismo, arquitectonicamente representado por los

“neos” o los revivals, presenta y representa una manera pecu-

liar de entender el mundo. Imbuido en una visién romantica,
recurre al pasado como fuente de inspiracidon y verdad. Su teoria
de disefio, caracteristica del periodo comprendido entre finales del
siglo X VIII hasta mediados del siglo XX (en Puerto Rico), prioriza
la relacion existente entre la historia, el espacio y el tiempo. El pre-
sente se considerd el producto de este enjambre existencial a la vez
que parte integral del mismo. Por poseer el pasado poder direccio-
nal sobre el presente, sus eclécticos ofrecimientos fueron aceptados
como un regalo y también como fuerza generadora de expresiones
arquitectonicas que la época consideré modernas.

En ocasiones, se intercambian los términos revival y eclecticismo.
De acuerdo a este punto de vista, el eclecticismo en la arquitec-
tura acomete: “ensefiar, aprovecharse de las verdades que contie-
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nen todas las doctrinas particulares, para de aqui sacar una doc-
trina general, doctrina que se purifica y engrandece sucesiva y
progresivamente.” El concepto de revival, por su parte, se concen-
tra en el estudio y la copia (en ocasiones, arqueologica) del prece-
dente histérico. La diferencia fundamental es que, aunque no existe
tal cosa como un estilo ecléctico, si existen numerosas expresiones
estilisticas acotadas como revivals.”

Revival y eclecticismo serian por tanto dos voluntades, mas
que dos maneras de acometer el disefio arquitectéonico. Ambas
son igualmente historicistas. Incluso ambas son formalmente
eclécticas en sus productos. Entiendo que aunque a priori una
arquitectura con voluntad de revival debiera responder a unos
criterios, de arqueologismo puro, de copia exacta, esto no
sucede asi}

Mientras el eclecticismo resalta una “voluntad” de adoptar una
postura intermedia en cuanto a fuentes estilisticas, el revival acome-
te el diseno arquitectonico inspirandose en los estilos del pasado.*

El concepto de revival pretendi6 mucho mas que copiar arqueolo-
gicamente. La vasta mayoria de las edificaciones historicistas no
tueron copias exactas del modelo original por lo que no respondian
a un “arqueologismo puro.” La tendencia hacia una arquitectura
revivalista fue influenciada por e influencid el desarrollo de una
vision ecléctica, que comenzo6 a aflorar alrededor del afio 1750 me-
diante lo que se ha denominado “la crisis de clasicismo.” Se podria
comentar que el eclecticismo se comportd como principio y fin
filosofico, cerrando con broche de oro los desarrollos clasicistas que

1 Victor Cousin citado en Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pig 385.

2 Tan temprano como el afio 1836, John Ruskin se sorprendia del variado ntimero de
expresiones estilistica-arquitecténicas comentando: We suffer from a carnival of architectu-
re... . Private judgment runs riot. Every architect has a theory of his own. Citado en Alain de
Botton, The Architecture of Happiness (London: Penguin Books, 2006), pag 46.

3 Javier Hernando, Arquitectura en Espafia 1770-1900, pags 177 y 386.

4 Abundando sobre el tema, Hernando afiade: “Por la misma razén cuando aplicamos
el calificativo de neogético, neorroméinico, o neobizantino, por sefialar unos casos,
podriamos hablar de ‘eclecticismo goticista, romanico o bizantino’.” Javier Hernando,
Arquitectura en Espana 1770-1900, pag 386.

5 Luciano Patetta citado en Javier Hernando, Arquitectura en Espaia 1770-1900, pag 175.
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surgieron a partir del renacimiento italiano y ofreciendo una nueva
perspectiva de la antigliedad arquitecténica grecorromana inclusiva
de todos los episodios estilisticos historicos.

A partir del siglo XVIII, este tipo de ejercicio arquitecténico tam-
bién tuvo como uno de sus propodsitos principales abstraer lo que los
alemanes denominan el Volksgeist (el espiritu nacional de una etnia)
en animo de plasmar el mismo en el edificio. La época entendid
que la recuperacién de la historia que se llevaba a cabo mediante
las diferentes expresiones revivalistas permitia recobrar aspectos de
cada ser humano y etnia que moraban en el pasado eterno.

Por otra parte, el artefacto se constituyd en un simbolo de mejores
tiempos (al emular los edificios del pasado) y también de lo exdtico
debido a la separacién temporal que existia entre el momento his-
torico en el cual se inspiraba el edificio y el edificio en si. De esta
manera, la arquitectura asumid un nuevo rol como instrumento de
evasion que tenia (y adn tiene) el poder de permitir que el especta-
dor trascendiera el mundanal ruido de la vida diaria.

Cuando las formas arquitectonicas se someten a interpreta-
ciones de base psicologista y a valoraciones asociacionistas,
relacionadas de nuevo con lo subjetivo, con la imaginacion...
entonces nos hallamos proximos a los valores que suscitan y
sostienen la arquitectura pintoresca: anticlasicismo, subjeti-
vismo, psicologismo...

Al enfrentarse la realidad-realidad (la que se vive) a la realidad-
romantica (la conjurada por el revival) se genera un disloque emoti-
vo. Este tipo de disloque es el que, de acuerdo con ciertos fil6sofos
contemporaneos, potencia el encuentro con la Verdad?” Como se
explicd, el concepto de revival o “neo” fue una especie de resurrec-
ci6n de estilos previos, como lo podria ser el egipcio, el gotico o
el griego (de poderse resumir tan ficilmente expresiones que du-
raron siglos), basada en estudios arqueologicos y académicos. Este
ejercicio asociacionista no sintié6 empacho en intersecar multiples

6 Ibid., pag 166.

7 Diego Quintana de Ufia, El sindrome de Epimeteo Occidente la cultura del olvido (Santia-
go de Chile: Editorial Cuarto Propio, 2004) y Arleen Pabén Charneco, “Conversando
con el pasado” (Tallahassee, Florida: MS, 2005), pag 11.
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expresiones estilisticas.® De esta manera se inici la llamada “batalla
de los estilos.”

La arquitectura, con su innato poder de facilitar la trascendencia
del espectador del aqui y el ahora, es el artefacto perfecto para
potenciar el deseo de evasion y paliar la nostalgia,® el incentivo in-
mediato al deseo de huir del presente que experimentan, en ciertas
ocasiones, todos los mortales. La relacién nostalgia-evasiéon-arqui-
tectura puede ser resumida de la siguiente manera:

Nostalgia se define como: “El sentimiento mezcla de triste-
za y melancolia que surge del deseo imposible de regresar al
hogar.” Viajamos al “pais extranjero” [que es el pasado] utili-
zando la arquitectura porque sentimos la necesidad imperiosa,
mitad anhelo mitad melancolia, de experimentar el deleite, el
encanto, la seguridad y la fantasia ausentes en nuestra exis-
tencia. Dislocados ante el constante estrés de la vida diaria,
sentimos nostalgia (en muchas ocasiones, sin siquiera darnos
cuenta) por el pasado, ese “mundo mejor,” en palabras de
Emanuel Kant. Conversando con el pasado, paliamos nuestra
afioranza y regresamos al hogar donde mora nuestra alma."”

Nada mas poderoso que la arquitectura para dar forma tridimensio-
nal a este deseo de legitimacion espiritual y mnemonica.

Con anterioridad a la creacién de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, la peninsula se cobijé bajo el manto del barroco
e interpretaciones verniculas como el churrigueresco. Sin embar-
go, con el afianzamiento del organismo, el neoclasicismo se aupd
como el estilo favorito de la elite intelectual y también como tnico
idioma arquitecténico correcto. Esta camisa de fuerza académica
tuvo como resultado que no fueron los arquitectos, firmemente
controlados por el centro rector que los educaba y actuaba como

8 Uno de los ejemplos mas interesantes de la “mezcla” de estilos es Castle Ward en
Strangford Lough, Reino Unido, construido en 1767. Al no ponerse de acuerdo en
cuanto a que estilo arquitectonico deseaban para su nuevo hogar, el matrimonio duefio
del edificio decididé que una fachada seria neoclasica y la otra neogética.

9 El doctor Johannes Hofer acufié la palabra nostalgia en 1688. Stevlana Boym, The
Future of Nostalgia (Basic Books: New York, 2001), pigs 7-51. La nostalgia, estudiada
por vez primera en soldados suizos que morian en el extranjero, en su mis elemental
expresion, puede ser definida como: “[T)he urge to be at home everywhere.” Novalis cita-
do en: Stevlana Boym, The Future of Nostalgia, pag 7.

10 Arleen Pabén Charneco, “Conversando con el pasado,” pig 10.
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guardian de su actividad profesional, quienes se dieron a la tarea de
participar en la “batalla de los estilos” de la época. Los principales
participantes de la “guerra” estética fueron todos los demas, los
que no practicaban condicionados por los canones de correccion
académica sanfernandinos. Solo Catalufia ejercié libremente su ex-
ploracién estilistica y camind hacia una nueva arquitectura a partir
de la segunda mitad del siglo XIX.

Durante este periodo, mediante el uso de los diferentes revivals y el
desarrollo de estilos derivados de los idiomas historicistas explora-
dos (en muchas ocasiones, interpretados como ejercicios de busque-
da de un “estilo nacional”), Europa se dio a la tarea de presentar al-
ternativas al neoclasicismo. Espafia — enfrascada en costosas luchas
y guerrillas internas y externas (con sus colonias de ultramar Cuba,
Puerto Rico e Islas Filipinas) durante la segunda mitad del siglo
XIX — concentr6 esfuerzos no en el desarrollo de una arquitectura
de vanguardia y si en lidiar con la inestabilidad politica que el dis-
currir del péndulo monarquia-reptblica caus6. Ademas del férreo
control que ejercitaba la Real Academia, el clima socio-politico no
era necesariamente uno conducente a la exploraciéon de diferentes
estilos. Una timida excepcién fueron los dos pabellones nacionales
creados para las ferias exposiciones internacionales conocidas como
la Exposicién Universal de Paris de 1867 y la del mismo nombre
que tuvo lugar en el ano 1900 en la misma ciudad.

No seria de extrafiar que Puerto Rico, siempre atado al bies de
la enagua de la capital peninsular, particularmente en cuanto al
estilo de su arquitectura oficial, emulara esta falta de interés en el
desarrollo de los maltiples revivals a la disposicion de los disenadores
europeos. Sin embargo, no fue del todo asi, como evidencian un
sinnumero de estructuras publicas y privadas en la isla, cuyos di-
sefiadores se enfrascaron en la interpretacion de diferentes idiomas

arquitectonicos. Tras el 1898, el abrazo con este tipo de arquitectura
se hizo mucho mas comun vistiéndose muchas de nuestras estruc-
turas con el traje de luces provisto por los diferentes historicismos.

Analizar y alistar los diferentes revivals de los cuales existen ejem-
plos en la isla, no es tarea facil, mucho menos final y firme. Se debe
recordar que todavia los historiadores de la arquitectura no han
analizando el concepto de revival o “neo” y sus multiples epigo-
nos de manera definitiva. También existen muchisimas lagunas en
nuestro acervo cultural, ejemplos valiosos perdidos que ayudarian
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a entender a cabalidad el discurrir de esta filosofia de disefio en
nuestro suelo. A pesar de estos y otros condicionantes, al estudiar
e interpretar su arquitectura, resulta obvio que Puerto Rico par-
ticipé a cabalidad en la “batalla de los estilos” trabajando diver-
sos historicismos mediante variadas tipologias arquitecténicas. A
continuacidn, se analizan algunos de estos revivals en el orden que,
segun los especialistas, fueron apareciendo.

I EL NEORRENACIMIENTO Y SUS EPIGONOS

Una vez aceptado el neoclasicismo como expresion arquitectonica
de vanguardia, el proximo historicismo arquitectonico en ganar po-
pularidad en Espafia fue el neorrenacimiento o revival renacentista
que surgié durante el segundo tercio del siglo XIX. Su filiacién
clasicista es obvia, razén por la cual también se conoce como “clasi-
cismo isabelino.” Este término, utilizado por los historiadores de la
arquitectura espafiola, responde al deseo de clarificar que aunque de
extraccion clasicista los elementos principales de este revival se ins-
piraron en el pasado renacentista espanol, por eso el uso del adjetivo
“isabelino.” Cabe senalar que algunos de los ejemplos peninsulares
de este estilo son sumamente parecidos a los del Rundbogenstil (se-
mantica alemana caracterizada por el uso de los arcos redondos).

Alld para el siglo XIX, el renacimiento era considerado uno de
los excelsos periodos arquitecténicos de la historia. Asociado a es-
telares nombres como Filippo Brunelleschi, Leonbattista Alberti,
Leonardo da Vinci, Donato Bramante, Miguel Angel Buonarro-
ti, Sebastiano Serlio y Andrea Palladio, ofrecia ejemplos tnicos y
también una serie de tratados arquitectonicos que le otorgaban una
solida base tedrica. Aunque partidaria del neoclasicismo, la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, a partir del momento
de su fundacidn, gestiond proveer copias de estos tratados para ga-
rantizar que los futuros profesionales poseerian los conocimientos
adecuados basados en la sabiduria renacentista. Es del todo posible
que para este organismo lo clasico y lo renacentista fueran dos ca-
ras de una misma moneda. A este impresionante catalogo, se afia-
dieron los tratados arquitecténicos mas modernos, creados a partir
de la mitad del siglo XVIII, con su especial interés en el anilisis
arqueolodgico y, naturalmente, el escrito de Vitruvio. El impacto
de este interés fue tal que desbordd con su influencia la manera de
hacer arquitectura del Real Cuerpo de Ingenieros. Las edificacio-
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nes propuestas por este organismo también evidencian la influencia
de los tratados y de los maestros renacentistas antes mencionados.

Debido a la complejidad de la semantica renacentista, bajo este re-
vival se cobijaron también varios epigonos estilisticos como el neo-
cincuecento, neopalladiano y neoplateresco. Todos cuentan con
ejemplos en la isla debido a que el neorrenacimiento tuvo un gran
impacto en nuestra arquitectura, antes y después del 1898.

A EL PRIMER EPIGONO DEL NEORRENACIMIENTO: EL NEOCINCUECENTO

Aunque la ideologia peninsular de la época rechaz6 el neorrena-
cimiento como expresién para la arquitectura oficial y religiosa,
si fue una expresién favorita para la arquitectura privada, exten-
diéndose su uso al disefio de residencias y palacetes. En la isla estos
ejemplos impactaron la tipologia del palacete publico. Asi como
el Palacio del Marqués de Salamanca pudo inspirar el disefio de la
Casa Alcaldia del Viejo San Juan, el Palacio del Duque de Grana-
da' pudo ser el precedente a nuestro Palacio de Santa Catalina (La
Fortaleza). Ambos tuvieron como fuente de inspiracién edificios
pertenecientes a la arquitectura del cincuecento o alto renacimien-
to italiano. Este epigono del historicismo arquitecténico renacen-
tista se conoce como el neocincuecento.

El revivir de la tipologia arquitecténica renacentista del palazzo,
utilizada durante el siglo XIX para ennoblecer el palacio publico
urbano puertorriqueflo, bien sirviese como residencia del gober-
nador o casa alcaldia, fue una de las mas importantes aportaciones
del neocincuecento. Aunque el tipo se gesté durante el cuatrocento
italiano en la ciudad de Florencia, el modelo favorecido en la isla
fue el desarrollado en Roma durante el cincuecento.” El prototi-

11 El Palacio del Marqués de Salamanca en Madrid fue disefiado por Narciso Pascual
y Colomer mientras que el Palacio del Duque de Granada, también localizado en Ma-
drid, fue disenado por Matias Lavifna Blasco.

12 El palazzo renacentista italiano es una casa unifamiliar urbana que entronca con su
precedente arquitectonico, la insula o edificio de apartamentos romano, en cuanto a
su organizacién en forma de bloque que ocupa un lugar considerable en el entramado
urbano. Las palabras en castellano que mas se acercan al término italiano son pala-
cio y palacete. El ejemplo cuatrocentista italiano mas relevante es el Palazzo Medici-
Riccardi (1444-1460) disenado por Michelozzo Michelozzi en Florencia. Durante el
cincuecento se continud el desarrollo del modelo florentino, como se aprecia en el
Palazzo Farnese (1517-1589) de Roma. Sus disenadores fueron Antonio da Sangallo el

217



218

PALACIO DE SANTA CATALINA, VIEJO SAN JUAN. (OECHPR)

pico palazzo cincuecentista italiano se convirtid, con o sin atico, en
la solucién preferida para ciertas edificaciones locales de caracter
publico, entre las que se destacan: la seccién del Palacio de Santa
Catalina erigida durante el siglo XIX, el edificio de la Real Ha-
cienda (1850), ambos en el Viejo San Juan, asi como la vieja Casa
Alcaldia de Bayamoén. Todas estas estructuras se pueden considerar
neorrenacentistas o, para ser mas exactos, ejemplos del revival del
alto renacimiento o neocincuecento.

Las edificaciones locales se inspiraron directamente en algunos de
los conceptos explorados durante el cincuecento. El revival pretendia
ser simbolo de la clase y el sefiorio del edificio y, por tanto, del go-
bierno que creaba semejantes edificaciones. Esto es particularmente
cierto con relacion al Palacio de Santa Catalina que pretendia ase-

Joven y Miguel Angel Buonarroti. También durante esta época se trabajé un nuevo
modelo basado en el disefio de Donato Bramante para el Palazzo Caprini (o Casa de
Rafael) en Roma.
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mejarse lo mas posible a un palacio dado el caso que servia como
la residencia oficial del gobernador de la isla siendo este personaje
el representante de la Corona ante los islefios. La organizacién je-
rarquizada del nivel principal (el piano nobile o piso noble), lograda
mediante su colocacién sobre una base con un tratamiento de seu-
do-almohadillado que imita rusticacién, caracterizd el primer nivel
en los ejemplos italianos y también en los locales (Palacio de Santa
Catalina, Real Hacienda y Alcaldia de Bayamoén). De esta manera,
el primer piso sirve de base visual, estética y morfologica a la com-
posicion. Los érdenes arquitectonicos, que salvan mas de un nivel,
fueron reservados en exclusiva para los pisos de mayor relevancia (en
términos de uso) donde se contrastaron con las puertas-ventanas de
elegante escala (Palacio de Santa Catalina y Real Hacienda). Ambos
elementos hablan silenciosamente de la importancia de este nivel
que, en ocasiones, también fue abalconado. La composicion es fina-
lizada mediante el énfasis otorgado a la entrada Ginica que es refor-
zada gracias a un eje rematado con el escudo.

En la Casa Alcaldia sanjuanera se utilizaron otros modelos mas tar-
dios. Para enfatizar el caricter publico del edificio, una elegan-
te logia enmarcada por una arcada organiza el nivel inferior. Este
poco comun (en la arquitectura islefia) gesto arquitectonico, fue un
elemento importado de una tipologia arquitectonica que entronca
con el renacimiento italiano y también con ciertas expresiones pe-
ninsulares como lo seria la Plaza Mayor de Madrid. Las arcadas fue-
ron la manera como algunos arquitectos comunicaron la funcién
publica del edificio, expresién utilizada por Filippo Brunelleschi
tan temprano como la segunda década del siglo XV en su Ospedale
degli Innocenti en Florencia que, sin lugar a dudas, se inspird en
los pérticos grecorromanos de la antigiiedad (incluyendo la stoa
griega). Este gesto arquitectonico y urbano de la alcaldia puede ser
comparado con otros peninsulares (anteriores y posteriores a nues-
tro edificio) como lo serian los ayuntamientos localizados en Las
Palmas de Gran Canaria, La Orotava en Santa Cruz de Tenerife,
Caceres y Guadalajara.”

13 El Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria, construido a mediados siglo
XIX, fue disenado por el maestro de carpinteria Manuel Gonzilez y Gonzilez (los
planos fueron revisados por el arquitecto Juan Daura); el de La Orotava en Santa Cruz
de Tenerife por Pedro Maffiotte con fecha de 1869; el de Caceres por Ignacio Maria
de Michelena, construido en 1867; mientras que el de Guadalajara estd fechado para
finales de siglo XIX.
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ALCALDIA DE BAYAMON. (OECHPR)

Las capillas mortuorias de los Cementerios de San Juan y Manati
también son ejemplos del estilo neorrenacentista y de su epigono el
neocincuecento. Aunque ambas edificaciones guardan una intima
relacién con las ideas neoclasicas, particularmente en cuanto a su
tipologia arquitectonica (tholos), las arcadas de su nivel principal y
las cipulas que coronan ambas composiciones delatan la fuente de
inspiracién como una renacentista.'

B EL SEGUNDO EPIGONO DEL NEORRENACIMIENTO: EL NEOPALLADIANO

Los estilos arquitectonicos son producto de su época. Por tal razén
y a pesar de que dos edificaciones separadas temporalmente pueden
hacer uso de igual vocabulario, el analisis estilistico de cada una
requiere tomar en consideracion la fecha de construccién para asi
poder calibrar adecuadamente el(los) precedente(s) historico(s) y la

14 Una serie de pintores renacentistas, entre los que se destaco Pietro Perugino, maes-
tro del pintor Rafael, utilizaron el motivo de templo centralizado en sus pinturas,
reflejando el interés que la forma tuvo para los arquitectos de la época. Dos pinturas
que muestran estructuras de este tipo son: La entrega de las llaves (1481-1882) y Los
desposorios de la Virgen (1500-1504), ambos del antes mencionado Perugino. El ejemplo
arquitecténico cincuecentista mas conocido es el Tempietto de Donato Bramante en
la ciudad de Roma.
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CAPILLA DEL CEMENTERIO DE SANTA MARfA MAGDALENA DE PAZZIS,
VIEJO SAN JUAN. (OECHPR)

CAPILLA DEL CEMENTERIO DE MANAT{. (APC)
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intencién de su expresion. Si comparamos los elementos de origen
clasico (frontén y orden arquitecténico) y el tipo de organizacioén
espacial presente en la Casa de los Locos en San Juan con los muy
similares presentes en la Escuela Labra en Santurce se podria pensar
que se trata de ejemplos de un mismo revival. Sin embargo, este
no es el caso. Mientras el primer edificio fue construido durante
el siglo XIX por el gobierno espafiol, el segundo se erigié a prin-
cipios de siglo XX como parte del primer programa constructivo
de las autoridades norteamericanas en la isla. Medio siglo habia
transcurrido entre ambos momentos y mucho mas en términos del
desarrollo de la arquitectura.

Este episodio un tanto tardio del neorrenacimiento en la isla toma
su nombre del arquitecto cincuecentista italiano Andrea Palladio.”
Las ventajas ofrecidas por la arquitectura neopalladiana eran malti-
ples, primando la liberalidad en cuanto al uso del vocabulario clasi-
co y las diversas tipologias arquitectdnicas que podian ser emuladas.
Esta flexibilidad, aunada a su caracteristica elegancia y facil adap-
tacién a diversos materiales, popularizé el historicismo palladiano
en variados locales. Como otros tantos paises, Estados Unidos fue
impactado por las corrientes neoclasicas europeas, a las que afadid
su muy personal toque, siendo uno de los arquitectos de mayor so-
lera Thomas Jefferson.'” El conocimiento histérico y constructivo
del presidente promovid el interés por las formas palladianas segin
se habian utilizado en Inglaterra, principalmente en la arquitectura
de Inigo Jones. El gusto por este vocabulario engendrd, a su vez,

15 El impacto de la obra (tanto la escrita como construida) de Andrea Palladio ha sido
tan poderoso que su nombre es utilizado para definir un estilo que se adhiere, de forma
general, a los principios clasicos (principalmente, romanos) pero que posee caracteris-
ticas sui generis. El estilo palladiano es conocido por su interés en la relacién armoénica
de las partes y en la popularizacion de la villa suburbana como tipologia arquitecténica.

16 El estilo presente en la Escuela Labra, con su contraste de texturas, elementos deco-
rativos y esquema de colores, podria ser clasificado en los Estados Unidos como ejem-
plo del estilo Jeffersonian o Jeffersonian Colonial debido a que los principales ejemplos que
emula esta expresion norteamericana, que surgié mas o menos al mismo tiempo que el
neogriego en Europa, fueron disefiados por Thomas Jefterson. El estilo incorporé ele-
mentos de la arquitectura romana y palladiana (via la arquitectura britanica), adaptan-
do la misma a los materiales locales. El movimiento tuvo una larga vida en los Estados
Unidos ya que durd hasta entrado el siglo XX. Hitchcock utilizé el término Anglo-
Palladian (para asi traer a la memoria su origen inmediato en la arquitectura britanica)
y considerd que es la expresion norteamericana equivalente del clasicismo romantico.
Henry-Russell Hitchcock, Architecture: Nineteenth and Twentieth Centuries, pag 125.
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ESCUELA LABRA, SANTURCE. (OECHPR)

varios epigonos, como lo son los estilos Federal y Georgian que, en-
trado el siglo XXI, atn contintian robustamente saludables en los
Estados Unidos.

Espana coqueted con esta corriente durante el siglo XIX en nuestro
suelo. La primera experiencia neopalladiana en la isla se evidencid
en las plantas de numerosas iglesias de pueblos, en particular en
sus bovedas de medio cafidn y ventanas termales, tan vistosamente
trabajadas por el insigne italiano. (Es por esta razén que también
se conocen como ventanas palladianas.) Aunque la Catedral de San
Juan es el ejemplo que de manera mas contundente evidencia este
impacto existen otras muchas, como las bovedas de las Iglesias de
San José y Santa Ana, ambas en el Viejo San Juan. Todas estas edi-
ficaciones comparten vocacion estilistica neopalladiana.

Las escuelas construidas durante los primeros afios de la domina-
c16n norteamericana en nuestro suelo, a pesar de no haber sido di-
sefladas por arquitectos peninsulares, muestran un marcado interés
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BOVEDA DE LA CATEDRAL, VIEJO SAN JUAN. (AR)

BOVEDA DE LA IGLESIA SANTA ANA, VIEJO SAN JUAN. (OECHPR)

en la arquitectura de extraccion clasicista, convirtiéndose la villa
palladiana en la fuente de inspiracién para las mismas.”” Entre las
cuentas que forjan este rosario académico se desatacan las escuelas

17 Arleen Pabon Charneco, “Los palacios del saber poncefio: Proyecto de rehabilita-
ciéon de la Escuela Ponce High, Determinacién de elegibilidad al Registro Nacional
de Lugares Histéricos, Sefialamientos de significaciéon patrimonial Escuelas Roosevelt,
Grammar, Mc Kinley y Ponce High” (San Juan de Puerto Rico: MS, 1997).
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Labra en Santurce, Baldorioty de Castro en el Viejo San Juan y
Ponce High en la ciudad de ese mismo nombre, entre otras. La
multiplicidad de alas, que jamis descarrian el deseo de presentar un
conjunto armonioso Unico, los patios abiertos descritos por estos
cuerpos, el uso de un frontoén para ennoblecer la entrada, la racional
organizacién de espacios utilitarios y el deleite en el contraste de las
diferentes texturas y colores son elementos varias veces centenarios
que Palladio explord con magistral dedicacién y que se revivieron
en la época para crear los palacios del saber puertorriquenos.

C EL TERCER EPIGONO DEL NEORRENACIMIENTO: EL NEOPLATERESCO

El neorrenacimiento, ademas del neocincuecento y del neopalla-
diano, cobija un tercer epigono que puede ser denominado como
neoplateresco o neorrenacimiento espanol. Este revival abandond
las fuentes de inspiracién renacentistas italianas a favor de las es-
panolas. Llegados a este punto, es imperativo recordar que las ca-
racteristicas estilisticas renacentistas espafiolas tuvieron su origen,
indistintamente de cuan lejano, en el renacimiento italiano. A pe-
sar de esta realidad, el renacimiento espafiol gestd maneras propias
de entender este vocabulario, siendo una de las mas distintivas el
plateresco. Durante el siglo XIX, se forjé en la peninsula un timido
intento de crear un revival inspirado en esta arquitectura, particu-
larmente, en sus formas y su estética.

Para el pabellon nacional espanol construido con motivo de la Ex-
posicion Universal de Paris de 1867, el arquitecto Jerénimo De la
Gandara se inspird en el Palacio de Monterrey en Salamanca, obra
de Gil de Antandn, considerado uno de los disenos mas distin-
guidos de la arquitectura renacentista espanola. El inusual (para la
época) estilo utilizado debe ser recordado cuando se analizan los
epigonos hispanos que afloraron en América y, en menor medida,
en Espafa durante las primeras décadas del pasado siglo. Fue enton-
ces cuando el neoplateresco se transmuté y se erigié6 como uno de
los vencedores estilisticos de la época.

La utilizaciéon de este revival en Espafa esta condicionada. “[CJuando
resurge el neoplateresco con el cambio de siglo, ademas de contener
una fuerte carga nacionalista, representa un abandono definitivo de
la veta folclorica. La Generacion del 98 queria enterrar después de
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tanto tiempo a la Espafia de la pandereta.”™ Aunque puede parecer
que el neoplateresco ejemplifica de manera paradigmatica la Espaiia
de la “pandereta,” la “veta folclérica” abandonada fue el pintoresco
vocabulario neoarabe, tan de moda por aquellos dias. Los historia-
dores de la arquitectura espanola nos alertan con especificidad a no
leer demasiado en cuanto al posible deseo de crear un estilo que
representara estilisticamente a la nacién dado el caso que: “[h]asta
que punto De la Gandara plante6 el pabellon neorrenacentista como
una muestra de nacionalismo es dificil de saber.”™

Resulta dificil no entrever la Espafia “de la pandereta” en esta edi-
ficacién. Lo que si no admite duda es que el uso del revival en
el pabelléon tuvo un objetivo puramente escenografico: crear un
artefacto arquitectonico representativo de las Espanas. A pesar del
discurso que los herederos de la “otra Espafia” hemos generado,
la peninsula no es (nunca lo ha sido) un organismo homogéneo.
De hecho y como se analizara, a la hora de la verdad y cuando de
generar un estilo nacional se tratd, las propuestas fueron muchas y
variadas, desde el neoarabe del catalan Lluis Doménech 1 Montaner
(@ mediados del siglo XIX) hasta el neoclasico propuesto por el
también catalin Josep Jujol 1 Gibert durante las primeras décadas
del siglo XX.

Este vocabulario neorrenacentista “espanol” pertenece al revival
que se desarroll6 tras el neorrenacimiento “italiano,” utilizado en
las alcaldias peninsulares y en el decimonénico Palacio de Santa
Catalina. En la peninsula, el revival sufrid, de primera intencidn,
un “malditismo’° con relacién a la arquitectura en general. En la
isla, por su parte, se limit a detalles decorativos en ciertas fachadas,
tales como cresterias, candelabros y motivos similares. Cuando en
Espana resurgié el neoplateresco con cierta fuerza y no como mera
curiosidad (como seria el ejemplo de arquitectura efimera que es un
pabellén para una feria-exposicidn) ya la isla y la peninsula no com-
partian destinos. A pesar de esta realidad, Puerto Rico exploraria
epigonos del revival unas décadas mas tarde, durante el siglo XX,
siguiendo los pasos de los Estados Unidos donde se desarrollé un

18 Javier Hernando, Arquitectura en Espafia 1770-1900, pag 192.
19 Ibid., pag 193.
20 Idem.
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revival de proporciones tsunamicas [sic] basado en este vocabulario y
en su interseccién con elementos estéticos mediterraneos.

II LOS NEOMEDIEVALISMOS

Era quiza de esperarse. Tras la embestida estilistica de los modos
clasicistas en todas sus vertientes (neoheleno, neorromano, Rund-
bogenstil, neocincuecento, neopalladiano y neoplateresco) los dise-
fadores, particularmente los no afiliados a las academias de bellas
artes, encontraron en el medioevo una muy rica fuente de inspi-
raciéon, poseedora de un novedoso repertorio. Interpretado como
el opuesto de lo clasicista, los variados medievalismos ofrecian una
alternativa a lo que muchos consideraban el anquilosado patrén de
extraccion grecorromana varias veces centenario.

De acuerdo con los historiadores de la arquitectura espafiola, en la
peninsula los disenadores trabajaron cuatro revivals de entronque
medieval: el neorromanico, neogdtico, neoirabe y neomudéjar.
Pudiera sorprender la presencia de dos expresiones estilisticas rela-
cionadas con el pasado musulman, sobre todo si se toma en consi-
deracidn la fijacién que sentia la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando por la arquitectura neoclasica y todas las expresiones
clasicistas. Es menester mencionar, sin embargo, que tres ilustres
miembros de este organismo, los académicos Hermosilla, Arnal y
Villanueva, dedicaron tiempo y esfuerzo al analisis de la arquitec-
tura hispanoarabe andaluza tan temprano como el ano 1763. El se-
cretario Ponz también comentd extensamente en torno a los ejem-
plos arquitecténicos de esta procedencia en su enciclopédico escrito
Viaje a Espana. Aunque quiza no existia aprobacion oficial por parte
de la Real Academia, si existia profundo interés en el topico.

Se puede puntualizar que en la isla existen al menos tres neome-
dievalismos que incluyen un amplio abanico de expresiones que se
inspiraron en modelos paleocristianos, romanicos y goticos. En los
dos altimos apartados merece analisis especial el ramillete de igle-
sias erigidas durante las primeras cinco décadas del siglo XX a lo
largo y ancho de la isla, pertenecientes principalmente a la tipolo-
gla arquitectonica norteamericana de iglesias parroquiales. Dichas
estructuras evidencian todo tipo de influencias asociativas medie-
valistas entre las que se encuentran el neopaleocristiano (iglesias de
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San José en Villa Caparra, Guaynabo y del pueblo de Rio Piedras),”
el neorromanico (Iglesia del Espiritu Santo en Floral Park en Hato
Rey con su elegante boveda de medio cafidn sobre una Gnica nave
y sus pintorescos contrafuertes y seudo-arbotantes) y el neogotico
(la Capilla del antiguo Colegio Las Madres hoy Universidad del
Sagrado Corazén en Santurce y las iglesias de la Inmaculada en
Santurce y La Milagrosa en Rio Piedras). Estos tres ejemplos de
muchos evidencian el duradero impacto que este historicismo tuvo
en nuestro suelo.

Dichas expresiones son reflejo de la cambiante sociedad puerto-
rriquena. Con anterioridad al 1898, los neomedievalismos fueron
explorados timidamente, limitandose a detalles arquitecténicos, en
ocasiones inconexos a la totalidad de la obra. Este seria el caso de
los arcos apuntados que aparecen en los planos de la Casa de Be-
neficencia de San Juan, antes de su remodelacion durante la alti-
ma década del siglo XIX. Con la llegada de los norteamericanos,
la dependencia en los medievalismos aument6 exponencialmente,
explorandose el estilo en su vertiente mas académica, como se pue-
de apreciar en la Iglesia de Lourdes en Miramar. Se puede pensar
que esta fase del neogotico fue producto del deseo de presentar una
nueva fachada para las diferentes iglesias protestantes norteameri-
canas tras su arribo a nuestras costas religiosas.

Sila primera fase de lo neomedieval sucedié durante el siglo XIX y
la segunda después del 1898, la tercera fase (que durd hasta entrada
la quinta década del siglo XX) fue dedicada casi en exclusividad a
la arquitectura eclesiastica y residencial, explorandose con mayor
libertad los modelos historicos. Durante la misma, el concepto de
“tradiciones arquitecténicas inventadas™? jugd un rol de relevancia.

21 Para el afio 1940, el desarrollo en la isla convirtié los alrededores de la primera ca-
pital (Caparra) en un area suburbana. Aunque la localidad era parte de la Parroquia San
Pedro Mirtir de Guaynabo, en 1948 se obtuvo la autorizacién para que ésta quedara
constituida en comunidad parroquial. Ese mismo afio, se colocé la primera piedray en
1950 se bendijo el nuevo templo bajo la advocacion de San José. La aneja Academia San
José y el convento de las monjas fueron también creados en ese momento.

22 El concepto de “tradiciones inventadas” que, segiin los especialistas, prima en el
proceso de paliar la nostalgia, puede — en mi opinién — ser transferido a la arquitectura
ya que las “tradiciones inventadas” y su relacion con la nostalgia restaurativa tienen un
profundo impacto en el arte constructivo. Interpretando la significacién histérica del
restaurante Swiss Chalet, que una vez existié en Santurce, expliqué: These “invented tra-
ditions” (at times, dangerously bordering on kitsch), were meant both as a nostalgic remembrance. ..
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Los elementos estilisticos de entronque medieval, como los arcos
apuntados, los rosetones, las torres y sus pintorescos arreglos, al
igual que los seudo-arbotantes, fueron la manera de resolver el sen-
timiento de nostalgia sentido (a nivel individual y colectivo) hacia
un pasado mas espiritual y religioso.

According to experts, “invented traditions” respond to the modern
(20™ century) experimentation of nostalgia... The word was first (still
is) used to describe the feeling of sadness that one feels when away
from home. The unfulfilled desire for the “homeland” (analyzed for
the first time in Swiss soldiers who died of nostalgia in foreign lands)
can be so powerful that it can convince humans that they cannot live
without what (or whom) they desire.

There are two types of nostalgia: restorative and reflective. Accor-
ding to experts, restorative nostalgia proposes to reconstruct the lost
homeland (or an icon of it) and to fill out the “lacunae” of collective
memory. “Invented traditions” play a key role regarding this particu-
lar point of view. “[I|nvented traditions” are ritualistic, standardized,
right wing, and selectively selected ideas that aim to fill out —in a
sense — cultural black holes. In other words, from the past (or the co-
llective memory) certain elements are selected (or invented) to express
what is wanted. [According to experts|, “invented traditions” are
needed; they are a kind of collective script that balances the sense of in-

and as Disneyesque semantics. This oversimplification, this belief that the spirit of a place — much
less of a nation — can be captured by means of objects that remind some of Switzerland, is the
basic essence of all architectural revivals. This traditional perception (that experienced its heyday
during the 19" and early 20™ centuries) colluded with the desire to create a “corporate image,” one
that would “sell”... the exoticism of the locale and the sense of adventure... . Arleen Pabon
Charneco, “The Swiss Chalet Restaurant Historic and Architectural Documentation of the
Building and Determination of Eligibility of Adjacent Structures,” pags 46; 76-78 y 76-77. La
diferencia entre estas “tradiciones inventadas” y las que son producto de la costumbre
se explica de la siguiente manera: [I] is important to distinguish between the habits of the
past and the habits of restoration of the past... . Eric Hobsbawn differentiated between age-old
“customs” and nineteenth century “invented traditions.” Customs by which so-called traditional
societies operated were not invariable or inherently conservative: “Custom in traditional societies
has a double function of motor and fly wheel... . Custom cannot afford to be invariant because
even in the traditional societies life is not so... . On the other hand, restored or invented tradi-
tions refer to a “set of practices normally governed by overtly or tacitly accepted rules and of a
ritual symbolic nature which seeks to inculcate certain values and norms of behavior by repetition
which automatically implies continuity with the past. The new traditions are characterized by a
higher degree of symbolic formalization and ritualization than the actual peasant customs and
conventions after which they are patterned.” Stevlana Boym, The Future of Nostalgia, citado
en Arleen Pabén Charneco, “The Swiss Chalet Restaurant Historic and Architectural Do-
cumentation of the Building and Determination of Eligibility of Adjacent Structures,” pag 76.
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dividual isolation. They represent “intimate games,” and help create
a delusionary “homeland” where peace and tranquility reign. This is
one of the reasons people go to Disney and to thematic restaurants. ..
They are searching for... an ambiance that provides some kind of
comfort to the black holes of their existence.

El rol de la iglesia en Puerto Rico, como tantas otras cosas, se
transformo a partir del 1898. La relacidn iglesia-centro urbano se
deconstruy6 para dar paso al concepto de iglesias parroquiales su-
burbanas, entendiéndose ahora la parroquia como la urbanizaciéon
donde vivia el feligrés y no el tradicional casco del pueblo. Por tal
razon, se necesitd una nueva fachada estilistica a tono con la nueva
personalidad arquitecténica y urbana del templo. La misma se lo-
gré de varias maneras: afladiéndo un cuerpo superior a la portada
de la Catedral en San Juan para que se viese mas alta y, quiza, mas
moderna y también erigiendo iglesias que recordaban el pasado
medieval mediante semanticas un tanto edulcoradas que preten-
dian plasmar la nueva agenda que, aunque principalmente catdlica
romana como en los viejos tiempos, ahora era administrada por el
clero norteamericano.

Los neomedievalismos puertorriquenos pueden ser subdivididos en
dos categorias. En la primera se agrupan las expresiones no goticas,
las que se inspiraron en variados episodios histéricos medievales,
como lo son el neopaleocristiano, el castillismo y el neorromanico.
En el segundo grupo se cobijan las variadas interpretaciones del
estilo gobtico.

A EL NEORROMANICO Y SUS EPIGONOS:
EL CASTILLISMO Y EL NEOPALEOCRISTIANO

En conjuncién con el neorromanico, el neopaleocristiano y el cas-
tillismo utilizaron un vocabulario que traté de establecer una co-
nexién con los primeros estilos arquitecténicos de la Edad Media.
Los historiadores de la arquitectura dividen el medioevo en varias
periodos, siendo los principales el paleocristiano, el romanico y el
gbtico. Como se analizd, también existen otros como lo serian el

23 Stevlana Boym, The Future of Nostalgia, pAgs 77-78.
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carolingio, el otoniense y el bizantino. Aunque existen ejemplos
revivalistas que entroncan con todas estas expresiones, en la isla el
catalogo neomedievalista fue uno mas limitado.

En nuestro suelo, durante el periodo comprendido por las altimas
décadas del siglo XIX hasta las primeras del siglo XX, se exploro el
castillismo de varias maneras, existiendo ejemplos que van desde ti-
midas hasta explicitas interpretaciones. La rusticacién (o seudo-rus-
ticacion) exagerada, el uso de almenas, a veces interpretadas como
cresterias,* las paredes con areas donde la programada ausencia del
encalado expone los seudo-ladrillos de los cuales, supuestamente,
estd construida la pared, son algunos de los elementos estéticos que
ofrecen un aire exoético y diferente (si comparados con los modos
clasicistas y vernaculos) a esta arquitectura.

El castillismo fue favorecido en la isla hasta bien entrado el siglo
XX, como evidencian un sinniimero de residencias en Miramar,
Sagrado Corazén, Rio Piedras, Hato Rey y multiples pueblos, in-
cluyendo Yauco. Inclusive, las cresterias que coronan las composi-
ciones de otros estilos (como se puede observar en algunos edificios
de apartamentos en Rio Piedras) apuntan a este interés en las for-
mas medievales, tanto las neorromanicas como las hispanoarabes.
En Hato Rey existe una residencia en el mas puro estilo castillista,
construida a mediados de siglo XX. Las blancas almenas y su in-
trovertido aire ofrecen una conexién asociativa inmediata con el
medioevo. De mayor antigiiedad es la residencia sita en la calle
Matienzo Cintrén de Yauco que no tan solo posee almenas, sino
una estilizada garita que enfatizan el deseo del estilo de recordar
la tipologia del castillo medieval. Durante su primera etapa en el
siglo XIX, el revival se utilizé también en el faro del Morro (en su
version original y también en la presente). En ambos casos, la seu-
do-rusticacion y las seudo-almenas actuaron como elementos pin-
torescos ofreciendo la sensacion de brutalismo y fortaleza asociada
a las tendencias castillistas. El faro de Culebrita también incluy6 la
seudo-rusticaciéon en su tratamiento parietal.

Mediante el estilo neopaleocristiano se exploraron tanto las mor-

24 La cresteria arquitecténica es definida como: “adorno de labores caladas muy uti-
lizado en el estilo ojival, que se colocaba en los caballetes y otras partes altas de los
edificios.” Diccionario de la lengua espaiiola, voz: “cresteria.”
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PRIMERA IGLESIA BAUTISTA DE PUERTO RICO, SAN JUAN. (APC)

fologias italianas como las bizantinas. La Primera Iglesia Bautista
de Puerta de Tierra (1919) posee un atrio que se expresa en su fa-
chada principal, una morfologia de inspiracion paleocristiana, asi
como una planta octagonal centralizada que puede ser considerada
un elemento espacial de extraccién bizantina. Este altimo arreglo
tue uno favorito, ya que la centralizacién de la planta, enfatizada
mediante un espacio interno de mayor altura, colabora activamen-
te en la creacion de efectos especiales luminicos. Las expresiones
neobizantinas son fieles a esta tradicion. El claristorio de ventanas
localizado en el tambor del area central permite la entrada de luz
desde lo alto creando efectos especiales en el interior paralelos a los
que caracterizan la arquitectura historica de este estilo.

Otro ejemplo neopaleocristiano es la Iglesia de San José de Villa
Caparra en Guaynabo. Su techo de pendolon recubierto con tejas
de terracota® en el exterior, asi como la torre, son elementos favo-

25 Las tejas originales fueron removidas y sustituidas por las presentes hace unos afios.




DETALLE, IGLESIA DEL ESPIRITU SANTO, HATO REY. ((,')ECHPR)

IGLESIA DEL ESPIRITU SANTO, HATO REY. (APC)

ritos del paleocristiano, presentes en multiples iglesias italianas. El
interior paleocristiano es contrastado con una portada de inspira-
c16n neorromanica que incluye un rosetéon y una arqueria ciega. El
de la Iglesia del Espiritu Santo en Hato Rey, por su parte, posee
una boveda de medio cafidén como corresponde a un interior que
se inspira en el periodo romanico. La amplia nave abovedada es
acompanada de una portada de composicién asimétrica ya que tan
solo posee una torre y por seudo-arbotantes colocados a lo largo de
sus fachadas laterales. La fachada principal no incluye un rosetéon
aunque si una ventana y un portico de extraccion clasicista. Origi-
nalmente, el abside poseia un alto grado de expresividad por estar
libre y expuesto en su totalidad como es el caso de casi todas las
iglesias histéricas paleocristianas y romanicas. A diferencia de la
Iglesia San José, la del Espiritu Santo es mas ecléctica en cuanto a su
composicidn por incluir elementos de inspiracién clisica, romanica
y gotica en su diseno.

Por razones que desconocemos, el neomedievalismo que impact6
de manera mis perecedera la arquitectura de la isla fue el que se
basé en la arquitectura gética. El neogdtico®® fue un idioma arqui-

26 El historiador de la arquitectura espafiola Fernando Chueca Goitia utilizé el tér-
mino Gothic revival para describir este historicismo. Historia de la Arquitectura Occidental

239



240

A

IGLESIA DEL PILAR, RIO PIEDRAS. (APC

tectonico favorecido a partir del siglo XIX hasta entrada la segunda
mitad del siglo XX. Conviene analizar el desarrollo de este revival
para poder entender su uso en nuestra tierra.

B EL NEOGOTICO

Podria comentarse que el neogdtico es el historicismo romanti-
co v, por extension, decimonénico por antonomasia. Europa, en
particular el Reino Unido y Alemania, se rindi6 totalmente ante
su avasallador impulso. Avalado por tedricos de la talla de Eugene
Emmanuel Viollet-le-Duc, Augustus Welby Northmore Pugin y
John Ruskin,”” el revival se transtorm6, de una moda historicista

X Eclecticismo, pag 31.

27 Viollet-le-Duc publicé su Dictionnaire raisonné de Uarchitecture frangaise du XIe au XVe
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anecddtica en sus comienzos a un estilo de imperativo racional (en
Francia) y moral (en el Reino Unido). Tan grande fue su populari-
dad que al dia de hoy es identificado por algunos como equivalente
al revival o historicismo medieval. “Cuando hablamos de medieva-
lismos arquitecténicos inmediatamente hablamos del neogético.™®
Esta equiparacién exclusiva de lo medieval con las expresiones go-
ticistas se debe al rol protagénico que estas Gltimas tuvieron com-
paradas con otras experiencias neomedievalistas.

El favoritismo ofrecido al neogdtico no encuentra paralelo alguno
en los otros revivals utilizados a partir del siglo XVIII. A diferencia
de otros neomedievalismos — como el neopaleocristiano, neorro-
manico y neobizantino — el neogdtico cuenta con los antes mencio-
nados tedricos que generaron escritos de profunda complejidad en
torno al mismo. Estos tratados tomaron a Europa de la mano para
educarla en torno a lo que hasta aquel momento muchos habian
considerado un estilo de “barbaros.” Ademas de su inherente aire
de espiritualidad, la expresiéon ofrecié una opcidn estilistica a los
clasicismos reviviendo unas experiencias espirituales que existian
en la memoria colectiva europea.

:Como justificar el revivir de un estilo principalmente religioso que
poseia una estética y materiales de construccién tan diferentes a los
preferidos por la tradicion clasicista para la arquitectura laica? Su tria-
da de defensores irredentos utiliz6 varios argumentos para establecer,
con la contundencia que tan solo el fanatismo genera (particular-
mente, en el caso de Pugin), sus aspectos positivos. El neogotico se
percibié como un estilo arquitecténico poseedor de una importante
carga espiritual, algo de particular utilidad en una época que encar-
naba todo tipo de males sociales, incluyendo los urbanos (como la
sobrepoblacion, la contaminacion, la pérdida de los valores tradicio-
nales, el trabajo infantil forzado, entre otros), creados por la Revolu-
c16n Industrial. En su libro Contrasts, Pugin hizo especial énfasis en
esta situacion mediante analogias arquitectonicas entre un medioevo
edulcorado y romantizado y la descarnada época moderna.

siécle entre los anos 1854 al 1868); Pugin su Contrasts en el aio 1836 y Ruskin Modern
Painters en 1843. Este Gltimo fue seguido por los conocidos tratados The Seven Lamps of
Architecture 'y The Stones of Venice.

28 Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pig 195.
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Por otra parte, la semantica estructural neogética fue imbuida de
una supuesta racionalidad y funcionalidad que la hermanaba, desde
el punto de vista de Viollet-le-Duc y Ruskin, con la arquitectura
industrial del momento. Esta colusion fue descrita por el segundo
arquitecto, en Las piedras de Venecia (1851-1853), como: “La ciencia
magnifica de su estructura junto a lo sacro de su expresion resultan-
te... .” Sus supuestos valores racionales (expresados, principalmente,
mediante la composicidn de su estructura) permitian recomponer
el estilo y utilizarlo como un instrumento de modernidad.

El potencial de modernidad fue uno especialmente apreciado por
Viollet-le-Duc, quien entendia que el valor romantico y la emo-
tividad presentes en el estilo creaban también el balance perfecto
entre la pieza arquitectonica y los aspectos Sublimes de la arquitec-
tura, filosofia de disefio importantisima para la época. Segiin expu-
so Viollet-le-Duc en su escrito Entretiens (1863), la arquitectura go-
ticista — mediante sus efectos luminicos (generados principalmente
por los vitrales de cristales emplomados) y las reverberaciones de los
canticos y las notas musicales del 6rgano — era capaz de alcanzar las
cotas de sublimidad codiciadas.

El revival gético proveyd un caudal de formas arquitectonicas po-
seedoras de mensajes espirituales que colocaban dichas expresiones
en un plano preferente al de la arquitectura industrial de la época
en particular a lo que era juzgado como su cruda mecanizaciéon y
materialidad. El histérico lenguaje, creado originalmente para la
piedra, resulto ser lo suficientemente flexible para adaptarse a los
nuevos materiales (cristal, hierro y, mas tarde, hormigén). De valor
prioritario es el hecho que el neogético permitié utilizar un idioma
arquitecténico de extraccidn no clisica. En otras palabras, el histo-
ricismo ofrecid la oportunidad de adoptar una postura “anticlasica”
[sic] en el disefio arquitectonico.

Algunos percibieron en esta ventaja una manera de apartarse de
la arquitectura tradicional y de acercarse a una mayor creatividad
arquitectonica. La época y su apabullante desarrollo, los nuevos
materiales de construccidn, las nuevas tipologias arquitectonicas
(como la estacidon de tren, el hotel y el rascacielos, entre muchas
otras) demandaban mayor flexibilidad y variedad. El revival tuvo
la capacidad de responder a todas estas busquedas. A diferencia del
movimiento decimondnico conocido como el Arts and Crafts, que
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también favorecid las formas medievales,* el neogdtico recurrid a
las formas del pasado no para copiar las mismas exclusivamente y si
para proveer el sentido de sustancia, decoro y espiritualidad que se
percibia debia poseer toda construccién.

Existe otra coyuntura relacionada con este decantar a favor del go-
tico como fuente de inspiracidon. Tanto los tedricos ingleses como
los franceses a quienes, rapidamente, se les unieron los alemanes,*
interpretaron el gotico como su “estilo nacional.” Una de las trans-
formaciones socio-politicas de mayor consecuencia durante el si-
glo XIX fue el desarrollo del nacionalismo y, como consecuencia
directa, el interés en la formulacidon de la identidad cultural de
los pueblos y su expresion estética mediante la arquitectura. Esta
conjuncién de ideas aument6 el interés por ciertos revivals ya que, a
partir de este momento, el estilo arquitectonico transmuté el deseo
de evasidn en un canto nostalgico restaurativo a lo que se entendia
era el genio individual de los diferentes pueblos. Utilizada de esta
manera, la arquitectura se transformé en un arma para afianzar
la identidad individual de cada pais y cultura. No estd exento de
ironia que grupos que se percibian radicalmente diferentes los unos
de los otros —como los britanicos, franceses y germanos— se cobi-
jaron bajo un mismo precedente historico (el gotico) en la creaciéon
de cada uno de sus “estilos nacionales.”

En este empeno de generar un estilo nacional y a pesar de que
existian ejemplos historicos goticos en Francia, Alemania y el
Reino Unido que sirvieron como fuente de inspiracién primaria,
también tuvieron impacto las tradiciones arquitectdnicas inven-
tadas. Para poder entender el aparente conflicto de que mas de
una cultura clamara como su estilo nacional idéntico vocabulario,
hay que entender que el gético siempre fue considerado un estilo

29 Otro estilo que utilizé formas medievales, en unién a las cuatrocentistas, fue el
prerrafaelismo britanico conocido con el nombre de Pre-Raphaelite, en honor al grupo
Pre-Raphaelite Brotherhood (PR B).

30 Utilizo el término “alemanes” como uno inclusivo perfectamente consciente de
que no existia para la época tal cosa como la Alemania que hoy dia conocemos. Es
curioso resaltar, sin embargo, que si existié por aquellos dias el concepto de filiacién

“germana.” Para todos los cobijados bajo la misma, el gotico llegd a representar su “es-
tilo nacional.”
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“internacional.”" Este flexible (si comparado con el vocabulario cla-
sico tan dado a generar reglas estéticas de todo tipo) estilo proveia
una especie de trampolin creativo desde el cual se podia saltar a
la creacién de nuevas expresiones estilisticas e, inclusive, nuevos
estilos. Es por esta razdn que en su escrito Entretiens, Viollet ex-
pres6 que el neogdtico, era en realidad una “nueva arquitectura de
construccidn nacional.”

Es posible que ésta sea la diferencia mas significativa entre el neo-
gbtico y el periodo estilistico que le precedid conocido por su nom-
bre en inglés: el Gothick’> Para la tercera década del siglo XVIII,
se generaron ejemplos europeos exploratorios que dependian de
elementos estético-estilisticos de extracciéon medievalista con pre-
ferente inspiracion seudo-goética. Estos goticismos se presentaron
intercalados con elementos rococd, romanicos y orientalizantes. La
intencién ultima del Gothick fue generar un artefacto arquitecto-
nico pintoresco y radicalmente diferente al clasicista. No existia
para la época el conocimiento técnico, tedrico y cientifico que
mas adelante hizo posible el pleno vy, hasta cierto punto, académi-
co desarrollo del neogdtico. Tampoco existia una concienciacién
en torno a la posibilidad de que el Gothick pudiera representar un
estilo nacional. Fue simplemente un primer intento de estirar las
alas creativas y volar del confortable nido construido sobre bases
estéticas clasicistas.

Es posible que la llamada “batalla de los estilos” naciera con el
Gothick cuando ciertos disefiadores britanicos lanzaron la primicia
de incluir elementos de diferentes idiomas arquitecténicos para lo-
grar un artefacto arquitectonico que resultaba diferente debido a su
composicidon pintoresca. En aquellos primeros ejemplos podemos
apreciar un sopén arquitecténico que incluye elementos variados,
desde asiaticos hasta rococd. A pesar de su aparente falta de disci-

31 Durante el medioevo, el gbtico se conocié en varios paises como opus modernum, o
sea, trabajo (o estilo) moderno. Aunque nacié en Francia, la expresién ha sido siempre
considerada una exenta de barreras nacionales.

32 El Gothick es considerado el predecesor del revival gbtico en Europa. Los prime-
ros ejemplos se gestan en el Reino Unido siendo Strawberry Hill en Twickenham el
ejemplo mas temprano y destacado. La villa la construyé Horace Walpole entre los
afios 1749 y 1776. El “diseno” fue generado por un grupo de amigos por él nombrados,
quienes constituyeron su Committee of Taste.
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plina, el Gothick aportd positivamente a la creaciéon de una perspec-
tiva arquitectoénica mas romantica, a la introduccién de una mayor
liberalidad creativa en cuanto estilo y colusion estética, asi como a
la experimentacién con ciertos valores artisticos que se apartaban
del purismo y la racionalidad engendrada a la fuerza por los valores
neoclasicos.

Si bien es cierto que existidé una predileccidon europea por el neogod-
tico, es raro encontrar construcciones de importancia nacional en
este estilo pasada la primera mitad del siglo XIX. La semantica se
adapto a los cambios politicos, sociales, econémicos y tecnologicos,
transformandose para esta época en el estilo gotico victoriano,
cuya produccién ocupd a los britanicos a partir de la cuarta década
del siglo XIX hasta entrado el siglo XX.

Al parecer, el primer ejemplo del uso revivalista de elementos de
extraccion gotica en la arquitectura islefia se evidencid en el disefio
original de la Casa de Beneficencia en el Viejo San Juan. Los planos
que se conservan demuestran el esperado (por tradicional) arreglo
clasicista con su dependencia en la horizontalidad de la composi-
c16n de la portada, los vanos enmarcados por retallos y el énfasis en
la puerta principal de entrada. Sorprende la existencia de un atico
que, en los imprecisos dibujos historicos disponibles, demuestra te-
ner cuatro ventanas enmarcadas por arcos apuntados. En una de las
secciones de los planos de 1843, aparece también un espacio interior
con bovedas goticas del tipo conocido como de abanico.3* También
interesa la explicacién que del vestibulo hizo el doctor Francisco
R de Goenaga, quien nos legd la Ginica descripcion historica que
poseemos del edificio y su “gdtico” interior.’® Este atico, si cons-

33 Cémo es el caso de algunos revivals existen diversos nombres para este estilo. He
traducido el llamado High Victorian Gothic como gético victoriano a pesar de que exis-
ten otros modos historicistas secundarios cuyo “apellido” estilistico es también “vic-
toriano.”

34 Tanto en el plano de 1841 (Archivo Histérico Nacional, Ultramar, Legajo 5077,
Expediente 39, Namero 6) como en el de 1843 (Archivo Histérico Nacional, Ultramar,
Legajo 5077, Expediente 39, Nimero 2) aparecen los arcos apuntados. Ambos aparecen
ilustrados en Maria de los Angeles Castro, Arquitectura de San Juan de Puerto Rico siglo
XIX), pags 220-221.

35 Francisco R de Goendiga, Desarrollo Histdrico del Asilo de Beneficencia y Manicomio
de Puerto Rico Desde su creacién hasta julio 31, 1929 (San Juan de Puerto Rico: Imprenta
Rodriguez, 1929). El doctor Goenaga fue el Gltimo administrador del establecimiento
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truido de la manera que demuestran los planos, se perdié cuando se
le anadio el segundo piso que hoy ostenta la estructura.

Es posible pensar que estos detalles goticistas son ejemplos de una
influencia Gothick mas que neogdtica. Se construyeran de la mane-
ra que observamos en los planos o no, los mismos aparentan ser una
exodtica nota al calce arquitectonica que contrasta poderosamente
con las muy clasicistas lineas generales del edificio. Inclusive, se
pudiera interpretar que dicha cita arquitectonica asociativa preten-
dia crear una conexién entre el oscuro medioevo (como todavia
se interpretaba este periodo) y la deconstruccidn social inherente
a los desgraciados habitantes del edificio* En otras palabras, como
sucedia con el uso de los érdenes clasicos, quiza los goticismos re-
flejaban simbolicamente la naturaleza del establecimiento.

Otros ejemplos locales de la primera fase del neogoético en la isla,
son algunos panteones (existe un interesante aunque abandonado
ejemplo en el Cementerio de Santa Maria Magdalena de Pazzis en
el Viejo San Juan) que equipararon la espiritualidad encarnada en
el estilo con la estética de una tltima morada. La primera iglesia
no catdlica en la isla, erigida por la comunidad britinica en Pon-
ce allad para el 1872, puede también ser considerada ejemplo de la
adaptacion del estilo a las necesidades religiosas de la vida moderna.
Aunque para esta fecha, en el Reino Unido se trabajaba el gotico
victoriano, es interesante reconocer como se utilizé el estilo como
simbolo nacionalista representativo de lo britanico y de una reli-
g16n ajena al catolicismo romano.

Con la llegada de los norteamericanos a nuestro suelo se incenti-
vé el uso del neogdtico y se inicié una nueva fase del revival. Esta
cultura habia hecho suyo el estilo y también habia desarrollado in-
terpretaciones vernaculas como el llamado Carpenter’s Gothic. En la
Central Guanica — comenzada a partir del aflo 1902 y ejemplo per-
fecto de las llamadas colonias obreras que se multiplicaron en Eu-
ropa, Estados Unidos, Centro Américay el Caribe de fines del siglo

bajo el gobierno espaifiol.

36 Se debe recordar que esta primera Casa de Beneficencia fue construida para alber-
gar desamparados de todo tipo, tales como: ancianos desvalidos, huérfanos, dementes
e incestuosos, entre muchos otros marginados sociales. También en sus primeros dias
era utilizado como cuartel de milicias.

MAUSOLEO, CEMENTERIO DE SANTA MARIA MAGDALENA DE PAZZIS,
VIEJO SAN JUAN. (APC) || 247
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XIX a principios del siglo XX — los norteamericanos construyeron
cuatro iglesias. Estos diversos edificios, creados para servir un na-
mero igual de religiones, evidencian que las soluciones estilisticas
eclesiasticas de la colonia obrera se analizaron creando dos grupos
principales en cuanto a religiones: el catdlico y todos los demas.

Mientras las iglesias de extraccién norteamericana (Metodista,
Presbiteriana y Adventista) utilizaron variantes del neogdtico, el
edificio que albergaba la catdlica, la Iglesia del Sagrado Corazén
de Jests, abandond el arco apuntado por el semicircular. De esta
manera, los estilos escogidos establecian lazos asociativos especi-
ficos. Mientras se prefirid el uso de goticismos en las iglesias nor-
teamericanas, las fuentes italianas clasicistas fueron la inspiracion
para el edificio que albergé la iglesia catélica. Todos estos templos
son ejemplos de architecture parlante, expresiones que, mediante su
estilo, silenciosamente hablan de su filiacidon espiritual y, en este
caso, étnica. (Por aquellas fechas, la mayoria de los puertorriquenos
pertenecian a la iglesia catdlica romana, la Gnica bien mirada por el
gobierno espafiol.)

A las afueras del pueblo de Guanica se construy6 una iglesia neo-
gbtica en hormigén conocida como la Iglesia Metodista de En-
senada’’ La presencia de arcos apuntados enmarcando todos los
vanos (las ventanas, la puerta principal y el hueco colocado en lo
alto del campanario) y la seudo-rusticacion de las paredes eviden-
cian el impacto del revival. La composicion asimétrica, de origen
pintoresco, es también una caracteristica medievalista. La misma
queda reforzada tanto por la torre como por la puerta principal de
entrada al interior del espacio. A diferencia del modelo tradicional
presente en las iglesias de pueblo de la isla, atin las que exhiben una
sola torre en su fachada, este elemento funciona como vestibulo de
entrada independiente. El edificio fue una simbdlica leccion ofre-
cida al pueblo por los nuevos gobernantes. No tan solo se utilizd
una morfologia templaria diferente a la local sino un estilo relativa-
mente nuevo para la isla. El uso del moderno hormigén, utilizado
tanto en la estructura como en la decoracién (seudo-rusticacion),

37 Laiglesia se encuentra localizada en la carretera PR 116R. Arleen Pabén Charneco
y Eduardo Regis, Gudnica y el origen de su memoria (San Juan de Puerto Rico: Oficina
Estatal de Preservacion Historica, 1997).
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asi como las formas y el estilo arquitecténico escogido, presentaron
una interpretaciéon novedosa al cuatro veces centenario (en Puerto
Rico) discurso de templo cristiano.

En la Iglesia Presbiteriana de Ensenada, localizada en la misma ca-
rretera que la Iglesia Metodista, la torre es el elemento central de
la organizacién de la portada y también sirve como vestibulo de
entrada al templo. Al no tener la torre presbiteriana un techo pira-
midal a cuatro aguas como el ejemplo metodista, el eje ascensional
no es tan pronunciado. Ademas de los arcos apuntados, el disefio de
esta fachada explora el uso de seudo-pinaculos. Los mismos se colo-
caron en las cuatro esquinas de la torre para enfatizar la verticalidad
de la composicion. Estos elementos son parte de la decoraciéon que
colabora con la semantica goticista ejerciendo el rol de una tra-
dicién arquitectonica inventada. Los pinaculos goticos historicos
son elementos que coronan los contrafuertes y ejercen una funcién
estructural a la vez que estética. Al sacarlos fuera de su contexto y
utilizarlos como elementos decorativos se les inventd una nueva
funcidn: la de ofrecer un aire goticista a la composicion.

Posiblemente, el ejemplo mas interesante del revival gdtico importa-
do a Guanica por los norteamericanos es el de la Iglesia Adventista
localizada en el mismo pueblo?* Ademis de ser un ejemplo del
historicismo es el inico que tenemos en la isla del estadounidense
Carpenter’s Gothic. Esta expresion vernacula norteamericana fue ge-
nerada en el noreste de la nacién donde existia una longeva tradi-
c16n de trabajo de madera y carpinteria.’ El estilo se caracterizd por
preferir este material y por la profusion de elementos serruchados, a
manera de delicados calados, que conforman los modos decorativos
victorianos. Construido en madera y techado con planchas de cinc
acanalado, el edificio boricua es ejemplo de la versatilidad del neo-
gbtico, un estilo que permitia la utilizacién de variados materiales
de construccioén, incluidos el hormigén, la mamposteria, la madera
y las planchas de cinc.

38 El edificio estd localizado en la esquina de las calles S S Rodriguez y San Miguel
del pueblo de Guanica.

39 Aunque tiene sus origenes en esta area, la seméntica fue utilizada en toda la nacién.
La Iglesia de la Natividad en Menlo Park, California, fechada para 1872, es un ejemplo
de varios que utiliza el Carpenter’s Gothic.
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IGLESIA DE LOURDES, MIRAMAR. (()ECHPR)

La hoy Iglesia de Lourdes en Miramar, construida a principios
de siglo XX vy atribuida a Antonin Nechodoma, es posiblemen-
te nuestro ejemplo neogodtico mas conocido. Su disefio entronca
con edificios norteamericanos de fin de siglo XIX por lo que la
expresion es una mas académica que los ejemplos de Guanica. Es
posible que, como era caracteristico de Nechodoma, el edificio sea
una réplica de un disefno existente creado por otro arquitecto. Un
analisis rapido del tema nos demuestra que la estructura guarda una
intima relacidn estilistica tanto con ejemplos britanicos como con
varios floridanos.*°

En Ponce, Nechodoma disefio un templo para la Resurrection
First Methodist Church*' (1907) donde se entremezclan elementos
neogdticos (arcos apuntados), neorromanicos (arqueria semicircu-
lar ciega) con los hispano-mediterraneos (roseton mixtilineo). El
expresivo caracter de la seudo-rusticacion alimenta la percepcion
pintoresca del artefacto. También en Ponce, ejemplo del neogotico
mis antiguo, se encuentra la Holy Trinity Episcopal Church (1873)
que, de acuerdo con algunas fuentes, sustituy6 al primer edificio
que albergd una iglesia no catélica en Ponce. La edificaciéon fue
un regalo del gobierno del Reino Unido a la comunidad episcopal
asentada en esta ciudad.

Con relacién a la arquitectura doméstica, contamos con varias
interpretaciones neogdticas que timidamente apuntan al llamado
gbtico victoriano y que fueron construidas durante las primeras
décadas del siglo XX. Esta asociacién entre el neogoético, el goti-
co victoriano y la arquitectura residencial, evidenciada en diver-
sos pueblos de la isla, también se explord en el area metropolitana
como, por ejemplo, en la urbanizaciéon de Floral Park en Hato Rey.
Varias décadas mas tarde, se utilizd6 como distincidn estética prima-
ria en urbanizaciones, como lo seria el colectivo conocido como
Suchville en Guaynabo. Las fotografias originales de este Gltimo
grupo de residencias muestran un extenso catalogo de goticismos,
incluyendo expresiones tales como la normanda y el breton.

40 Resulta interesante comparar este disefio con otros norteamericanos como, por
ejemplo. la St Peter’s Episcopal Church en Fernandina Beach, Florida, fechada para los
afios 1881-1884. Carole Rifkind, A Field Guide to American Architecture, pag 151.

41 El edificio es atribuido al arquitecto y fue disefiado para la Missionary Society of
the United States Methodist Episcopal Church. La iglesia se encuentra localizada en
la calle Villa en Ponce.
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IGLESIA DE LA MILAGROSA, RO PIEDRAS. (APC)
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La tercera fase del neogético en la isla se dedicd, casi en exclusivi-
dad, a las tipologias religiosas de iglesias, conventos y escuelas. La
Capilla del Colegio del Sagrado Corazén* (antes conocido como
“Las Madres” hoy Universidad del Sagrado Corazoén), las Iglesias de
la Milagrosa en el Colegio de la Inmaculada® en Santurce (1918) y
de La Milagrosa** en Rio Piedras (1953), asi como el Asilo de An-
cianos Desamparados (también conocido como el Asilo de Nuestra
Sefiora de la Providencia) (1913) y la Iglesia de San Agustin (1914),%
estas tltimas dos edificaciones localizadas en Puerta de Tierra, son
algunas de las sobresalientes. La organizacién compositiva es muy
parecida. La fachada principal siempre presentarda un perfil de dos
aguas con una torre-campanario colocada a la izquierda de la puer-
ta principal.** Cuando el estilo escogido es el neopaleocristiano
(Iglesia de San José de Villa Caparra en Guaynabo) y el neorro-
manico (Iglesia del Espiritu Santo en Hato Rey) los arcos serin
semicirculares, cuando es el neogdtico (Iglesias de La Milagrosa y
de la Inmaculada) estos elementos seran apuntados. Con excepcidén
de las edificaciones en el estilo neopaleocristiano, todas, incluyen-
do las neorromanicas, tienen seudo-contrafuertes y, en ocasiones,

‘ LOS OTROS HISTORICISMOS

42 La Capilla puede ser fechada entre los afios 1907 y 1915, acreditindose su disefio al
ingeniero civil José Canals Vilaré y al contratista Francisco Luis Rubi6. Un tal Gue-
rini fue responsable de la decoracioén arquitectonica del interior. Es del contrastar los
diferentes estilos utilizados para el portico y la capilla. El primero, conocido como el

“Centinela del Espiritu Emblema del Saber,” fue disenado en el mas puro estilo neocla-
sico mientras que el interior del santuario lo fue en el neogdtico. Aunque algunos
escritos suscriben la teoria de que el portico se inspira en el Louvre, es mas posible que
la conexidn sea con la arquitectura de Schinkel.

43 La fecha de la Casa de las Hijas de la Caridad aneja a la iglesia tiene como fecha el
1913. El complejo se encuentra localizado en la avenida Ponce de Leén en Santurce.

44 E] actual edificio que sirvié como convento y asilo esconde en sus entrafias el edifi-
cio original construido entre los afios 1895 y 1896, gracias al donativo que hiciera don
Diego Marqués de Vallejo. El marqués, a peticion del padre Santiago Coldn, doné la
herencia recibida tras el fallecimiento de su tia dofia Maria Inocencia Socorro Cape-
tillo. De esta forma, se construyé el Asilo La Protectora (mas adelante conocido como
Asilo de Huérfanas) aliviando el “peso y dolor” que suponia para el padre Colén ver
tanto menor abandonado. “El Asilo de Huérfanas de Rio Piedras (Hoy Colegio La
Milagrosa)” (MS: Rio Piedras, Puerto Rico), sin fecha, pags 231-237.

45 La Iglesia del Colegio de San Agustin, considerada por algunos uno de los primeros
edificios construidos en hormigdn en la isla, puede tener como precedente arquitectd-
nico la Iglesia del Sacre Coeur en Montmartre, Paris. Mientras las torres son rematadas
por techumbres con arcos apuntados caracteristicos del neogético, la fachada principal
debe ser clasificada como perteneciente al neorroménico.

46 La Iglesia del Sagrado Corazén en Santurce, a pesar de apartarse de los tradicionales
medievalismos mediante el uso de elementos hispano-mediterrineos en su portada,
también fue organizada de esta misma manera.
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IGLESIA DE LA MILAGROSA, COLEGIO DE LA INMACULADA,
SANTURCE. (APC)

pinaculos decorativos. Las neogoticas resultan ser las mas decoradas,
utilizandose elementos del gotico florido como parte de su vocabu-
lario estilistico, particularmente en su interior.

Sorprende la incursiéon de la isla en el mundo de los goticismos,
particularmente si tomamos en consideraciéon la limitada cantidad
de estructuras pertenecientes al periodo gético en nuestro suelo. Es
posible pensar que, llegado el siglo XX, las tradiciones arquitecto-
nicas inventadas goticistas poseian vida propia. El simbolismo del
estilo habia llegado a ser tan poderoso que su inclusion fue consi-
derada de rigor en edificaciones que pretendian llevar un mensaje
espiritual y religioso.

C EL NEOARABE Y NEOMUSULMAN

El pasado hispanoarabe y los estilos de la Espafia musulmana juga-
ron un papel de importancia en la peninsula convulsionada estilisti-
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camente mediante los revivals decimondnicos. Siglos de experiencia
vertidos en decenas de memorables estructuras creaban un eco es-
tético en la memoria colectiva que encarnaba a la perfeccion el de-
seo de evasion ansiado por la época. La arquitectura hispanoarabe
ofreci6 un rico repertorio de formas que se entrelazaban a una épo-
ca anterior al medioevo, anterior, inclusive, a la idea de una Espana.

De acuerdo con los historiadores de la arquitectura espafiola, el
pasado medieval arquitectonico impactd la peninsula mediante
cuatro historicismos. Dos de estos, el neoarabe y el neomudéjar,
estan intrinsecamente relacionados con las formas y vocabularios
hispanoarabes. Siempre de acuerdo con estos estudiosos, el neoa-
rabe es sinénimo de neomusulman en cuanto a la arquitectura de
los revivals se refiere. Se entiende, sin embargo, que mientras esta
expresion concentra esfuerzos en lo epidérmico el neomudéjar lo
hace en la técnica constructiva.

En 1878, el arquitecto Lluis Doménech 1 Montaner en su escrito
“En busca de una arquitectura nacional” describi6é la gran amal-
gama que forjaron los estilos hispanoarabes de manera un tanto
enrevesada. El catalan reflejaba la ausencia de conocimiento acadé-
mico sobre el tema que caracteriz6é a muchos en la época. No fue
hasta comienzos del siglo XX cuando las diferentes expresiones del
pasado hispanoirabe se organizaron de manera académica. Al dia
de hoy, todavia existe un atisbo de confusién utilizandose variados
términos para describir la arquitectura revivalista de inspiracion
hispanoarabe. De acuerdo con los historiadores de la arquitectura
espanola los historicismos que se caracterizan por esta filiacioén son
el neoarabe, neomusulman, pastiche arabe y alhambrismo.*

Un relevante aspecto en torno al neoarabe es que en Espafia fue
utilizado tan solo para ciertas tipologias arquitectonicas. El abanico
de funciones se limit6 a: “palacetes y villas de recreo, habitaciones
aisladas insertadas en un conjunto mas amplio y, en menor medida,
restaurantes, plazas de toro, kioskos, casas de bafio y otros elemen-
tos menores.” Es posible que la importancia de la expresion esté
contenida precisamente en esta “marginalidad™® o exclusividad.

47 Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pag 232.

48 Idem.
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En Puerto Rico, el neoarabe poseyd un poderoso sustrato pinto-
resco, un tanto melancélico y romantico, que fue alimentado por
la exoticidad innata de sus fuentes. Su uso también tuvo un fuerte
trasfondo ideoldgico. Los historicismos orientalistas (clasificacion
general en la cual podemos insertar las corrientes hispanoarabes y
sus epigonos) proveyeron los modelos en los cuales inspirarse para
crear artefactos arquitectdénicos que invitasen a sofiar, lugares que
garantizaban la evasion del presente y la evocacion de un pasado
altamente exotico.

Aunque durante el siglo XX, al menos en la isla, es posible que este
historicismo arquitecténico se entendiera como una extensiéon de
lo “espafiol,” un idioma dentro de otro, como podria ser el revival
hispano mediterraneo, su escogencia durante el siglo XIX fue el
resultado de la atraccion fatal hacia todo lo oriental que ha sentido
occidente. La semantica fue asociada con lo misterioso, sensual y
prohibido, colaborando activamente en la generacién de lo que se
denomina un “espacio del deseo.”™ De los muchos historicismos
que se apropiaron de la psiquis decimondnica ninguno se identificd
tanto con las corrientes romanticas de la época. Arquitectonica-
mente el revival permitié escoger una ruta arquitectonica diferente
a la ya muy trillada clasicista y la espiritualista presentada por los
medievalismos.

El revival de formas “musulmanas” se inicié temprano, con el Pabe-
116n de Brighton en el Reino Unido disenado del arquitecto John
Nash** Aunque hoy dia seria clasificado como ejemplo del neohin-
du, la edificacidn presentd por vez primera el potencial presente
en los estilos arquitectéonicos no occidentales. Con su “habitual
retraso” Espafna gesté6 una muy importante vertiente historicista
en torno a lo que algunos consideran uno de sus estilos nativos.
La primera obra, el Gabinete Arabe del Palacio Real de Aranjuez,
construido en el 1848 y disenado por Rafael Contreras, se inspird
directamente en la Sala de las Dos Hermanas del Palacio de La
Alhambra en Granada.

49 A Mari, Catilogo de la exposicion Pintura orientalista en Espania (18130-1930) (Madrid,
1988) citado en Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pag 233.

50 John Nash disenié el Pabellén de Brighton en 1815. El uso original del mismo era
servir como casa de playa para el Regente britinico. Los bafios de mar recién se habian
convertido en el pasatiempo de moda de las clases privilegiadas econémicamente.
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El neoarabe tuvo una ilustre historia en la isla a partir del siglo XIX
hasta entrado el siglo XX. Hizo su aparicién “oficial” en una de las
ventanas de la escalera monumental del Palacio de Santa Catalina,
construida en el afio 1878. De este elocuente espacio, que define la
entrada ceremonial a la residencia del gobernador, se puede comen-
tar lo mismo que del Gabinete Arabe peninsular. Ambos disefios
fueron planificados como: “Un espacio para la evasion en definitiva,
logrado a través de inhabituales formas de expresiéon.”' La escalera
principal del palacio se transformd, de un elegante lugar que inicia-
ba la secuencia espacial del establecimiento, en un instrumento de
evasion que sicoldgicamente prepara (o pretende preparar) al visi-
tante para el mundo fantasioso del Palacio de Santa Catalina. AGn
hoy dia, la secuencia de aposentos presente en la mansién ejecutiva,
a la cual se accede mediante esta escalera, representa una especie
de palacio de las mil y una noches local, particularmente, si com-
parado con la mayoria de las residencias boricuas (antes y ahora).
Las ventanas del claristorio de la gran escalera fueron enmarcadas
por arcos de herradura rebajados (elementos paradigmaticos de este
historicismo) y colocadas en el tambor de la ctpula. Este elemento
parece flotar sobre el espacio preparando al visitante para la visita
del espectacular conjunto de salones que servian (y adn sirven) de
escenario al poder politico. jCuan diferente es esta escalinata de
las tradicionales sanjuaneras, ain las pertenecientes a los palacetes
privados, donde los elementos decorativos se limitan a los recatados
azulejos de las contrahuellas y al muy decoroso juego de los balaus-
tres en maderal

La gran distancia temporal y cultural encarnada en el neoarabe fa-
cilité la evasion mediante el disparo de la nostalgia hacia lo exdtico
(en definitivo contraste con la ausencia de este elemento en la vida
diaria de la época). Esta vocacion del revival hizo muy apropiado
su uso en tipologias arquitectonicas asociadas con el ocio, como lo
serian los cafés, los restaurantes, los ateneos y los kioscos decora-
tivos en plazas publicas. Todas estas tipologias se gestaron durante
el siglo XIX por lo que no existia solucién tradicional o definitiva
para las mismas.

Nuestro mas antiguo restaurante, que algunos claman lo es tam-

51 Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pag 235.
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bién de toda América,’> La Mallorquina, tiene una curiosa decora-
c16n de arabescos para el encuadre de sus tres puertas en la fachada
principal que asemeja arcos trebolados (otro elemento caracteris-
tico del historicismo). Las cafeterias y los restaurantes eran nuevos
tipos arquitecténicos decimonoénicos,’ a los cuales tan solo unos
pocos tenian acceso’* El uso de elementos exdticos y orientali-
zantes reforzaba la unicidad de la experiencia que comer “afuera”
representaba para la época. Tiempo mas tarde, la antigua Tienda
Albanese, localizada en la Calle Fortaleza del Viejo San Juan, utili-
z6 el arco trebolado y los mosaicos para ofrecer un aire arabigo a su
fachada, que también sirvié como simbolo del origen de la familia
duena del establecimiento y, hasta cierto punto, de la exoticidad de
la mercancia ofrecida en una época cuando ain no existia el canal
televisivo del Food Network.

Algunos de los elementos que caracterizaron a la arquitectura neoa-
rabe en la isla tuvieron un fuerte eco en la imaginacién popular
acostumbrada, como debia estarlo, a las tradicionales soluciones de
extraccion clasicistas. Durante la primera fase, a la cual pertenece-
rian la escalera monumental de entrada de La Fortaleza y edificios
como el hoy desaparecido Teatro “El Bizcoch6én” en Mayagitiez, el
uso del estilo fue uno sumamente ecléctico. En La Fortaleza, por
ejemplo, los grotteschi manieristas y las rocallas rococé se entremez-
clan con algarabia con los elementos neoarabes antes mencionados.

Otro de los primeros y mas tempranos ejemplares de este histori-

52 Comunicacién personal del Sr Javier Rojo, febrero de 2002. El sefior Rojo, uno de
los duefios del establecimiento, ha llevado a cabo labores investigativas sobre el tema.

53 Un anilisis de las chocolaterias y pequeflos restaurantes que existian en la isla en 1857
menciona uno cuyo nombre, El Divdn, se hace eco de esta idea de ocio-arquitectura his-
panoarabe. Segtn he analizado: A 1857 calendar mentions that the following cafes also existed at
this time: EIl Turuli (“calle de los Cuarteles #17 frente a la puerta de la Marina”), EIl Divan
(“subida de la Marina”), La Zaragozana ("calle Fortaleza #27), Café de las Columnas (“calle
Fortaleza #44”), Café de la Plaza (“en la plaza Mayor junto a la casa del Ayuntamiento”),
and, of course, Café de la Mallorquina (“calle san Justo #25”).” Arleen Pabén Charneco,

“The Swiss Chalet Restaurant Historic and Architectural Documentation of the Building and De-
termination of Eligibility of Adjacent Structures,” pag 26. Comunicacién personal del Sr Javier
Rojo, febrero de 2002. El sefior Rojo me proveyd la informacién sobre los cafés sanjua-
neros que aparecia en un calendario de 1857 de su propiedad.

54 Prueba de la exclusividad de estos establecimientos es el hecho de que en La Ma-
llorquina se segregaba a la clientela en base al color de piel. Por esta razén, habia dos
salones comedores.
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cismo fue el llamado Quiosco Arabe, construido en la Plaza Las
Delicias de Ponce, para la Feria Exposicién de 188255 El hecho de
que, al dia de hoy, este disefio del ingeniero Maximo de Meana
atin se conozca por el nombre de su estilo (Quiosco Arabe) ha-
bla volimenes silenciosos del impacto que su exotismo tuvo en la
imagineria popular. Por unas cuantas décadas, esta plaza fue vitri-
na estilistica de la “batalla de los estilos” local, contando con una
estructura neoarabe (el Quiosco), una ejemplo del gotico victoria-
no (el Pabellon de Exhibicion, luego sede del Benemérito Cuerpo
de Bomberos y, mas tarde atin, Museo del Parque de Bombas) y
una tercera perteneciente al neobarroco (la fachada de la Catedral)
con influencias neogdticas.’® Salpicado de mansiones que reflejaban
todo tipo de historicismos Ponce abrazé la idea de ser campo de
batalla estilistico con entusiasmo.

El Quiosco era una especie de escultura decorativa en la plaza por
lo que no sorprende su estilo exético y florido. Nada podia estar
mas Iintimamente asociado con el ocio y el deseo de evasion que
un artefacto de formas arabigas localizado en el medio de una plaza
llamada Las Delicias. Otro ejemplo primario del revival neoarabe
en la isla es el Ateneo de Puerto Rico que, acompaifiado por los
edificios que albergaron el antiguo Casino de Puerto Rico, la Bi-
blioteca Carnegie, la Casa de Espafia, el Capitolio de Puerto Rico,
la Escuela de Medicina Tropical, el complejo del Asilo de Ancia-
nos y la Escuela e Iglesia de San Agustin, organizan un catalogo
impresionante que evidencia la “batalla de los estilos” que se librd
en nuestro suelo hasta entrado el siglo XX. (De manera similar,
aunque en menor escala, esta “batalla” sucedid en muchos “frentes”
o pueblos puertorriquenos. En la playa de Naguabo, por ejemplo,
frente a frente se construyeron dos casas, una con caracteristicas
del barroco del segundo imperio y la otra del neogoético.) Todas
estas edificaciones componen una permanente sinfonia en honor al
concepto del historicismo arquitectonico.

55 El Quiosco Arabe de Ponce fue destruido en el ano 1914. Es muy posible que, al
momento de su construccion, fuese considerado un ejemplo de arquitectura efimera y
por tal razén habria existido mucho mas de lo originalmente planificado.

56 Las actuales torres neogoéticas del templo son producto de la reconstruccién del
templo tras los terremotos del ano 1918 cuando se perdieron las originales. El diseno se
acredita a los arquitectos Francisco Gardén y Francisco Porrata Doria.
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Como se evidencia en el Ateneo Puertorriquenio, cuyo disefiador
fue Francisco Roldan Arce, en la isla se consumo una colusion entre
hispanismos y temas de inspiracién arabe tan tarde como el 1923, fe-
cha de esta edificacion. El uso de torres, calados de madera, yeseria,
patios interiores, fuentes, arcadas, enlucidos de ceramica, y arcos de
herradura ofrecen al edificio un aire que pretendia ser mas “espanol”
que lo propiamente espanol. En otras palabras, el vocabulario hispa-
no mediterraneo se “arabiz6” poderosamente recibiendo a la vez una
inyeccién del plateresco y también del churrigueresco. La semantica
neoarabe ofrecia un aire exético a tipologias de ocio, como lo se-
rian un teatro, un restaurante y también un ateneo. Este Gltimo tipo
de edificio fue uno de origen espafiol que ha sido descrito como:
“lugares donde se daba cita lo mas destacado de la intelectualidad
patria” razén por la cual presumian ser: “epicentros de la opinién
cultivada.” El Ateneo Puertorriquefio se escudd tras una fachada
neoarabe, quiza en un intento de ofrecer corporalidad a la idea de
cultivo intelectual que el ocio y la evasion bien canalizados fomentan.

Quiza el uso mas sorprendente de este historicismo se acota en la ar-
quitectura funeraria, como evidencia el Pante6n de la familia Otero
en el cementerio de Vega Baja de finales del siglo XIX. La ctpula de
cebolla, cuya procedencia es mas hindi que neoarabe, esta aparejada
en este caso de elementos clasicistas que fomentan una sorprendente
interseccion ecléctica. El revival también hizo su apariciéon en nu-
merosas residencias a lo largo y ancho de la isla. El llamado Castillo
Serrallés™ en Ponce es un ejemplo importante de esta expresion. La
urbanizacién La Alhambra, en el mismo municipio, se inspird en lo
hispanoarabe para su nombre y también para el vocabulario de sus re-
sidencias. Respondiendo a una gran ambivalencia estilistica no es de
extranar que en ciertas edificaciones de estilo “espafiol” o neoarabe
se incluyan no tan solo elementos de extraccion italiana sino también
gbticos, como lo son los arcos flamigeros.

Si algtin estilo puede ser identificado con Ponce es el neoarabe. En

57 Juan Antonio Cabrian, “Benito Pérez Galdés, el gran cronista de la Espafia deci-
mondnica” El Pafs, Suplemento El Magazine (Madrid, 8 de octubre de 2006), Version
electrénica: www.elmundo.es.

58 La estructura albergé a la familia Serrallés en Ponce y tiene como fecha el 1934. Fue
obra del arquitecto Pedro de Castro.
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la Casa Salazar® (1911) el rico exterior presenta elementos tanto del
barroco del segundo imperio como neoarabes. Los impresionantes
interiores refuerzan esta colusion estilistica. En la Plaza de Ponce
de Ledn, hoy Plaza del Mercado de Carnes (también conocida po-
pularmente como la Plaza de los Perros), el arquitecto Rafael Car-
moega también se decantd por este estilo.” Quiza el mas complejo
(por lo dificil de su asignacién estilistica) edificio que recala en el
neodrabe es el Teatro Fox Delicias” (inaugurado en el 1931) en
Ponce. A sus elementos neodrabes se afladen otros que conforman
una amplia gama, desde el art dec6 al neoegipcio. Evidencia de la
liberalidad de apreciacidn estilistica de la época es el hecho de que
el disenador del Teatro, Francisco Porrata Doria, lo fue también del
Banco de Crédito y Ahorro Poncefio (1924) y del Teatro La Perla
(fechado para el 1938, en conjunto con Francisco Gardén), todos
localizados en la misma ciudad. El primer ejemplo se inspird en el
barroco del segundo imperio para crear una exuberante fachada
que adorna uno de los chaflanes urbanos frente a la plaza del pueblo.
El segundo, a su vez, recal6 en el neoclasico con su caracteristico
portico de columnas, en este caso corintias.

También Rio Piedras cuenta con varias residencias que abrazaron la
modalidad neodrabe. El llamado Castillo Rojo es una de éstas. Al
pintoresco tratamiento parietal se le afladieron elementos con ten-
dencias neoarabes que sin lugar a dudas contribuyeron a la interpre-
tacién popular del edificio como un “castillo.” Adn la arquitectura
del Viejo San Juan fue sacudida por los nuevos aires estilisticos. Son
varias las portadas, ademas de la que albergaba el negocio Albanese,
que evidencian el impacto que esta semantica tuvo en la vieja capital.
En Ia calle san Justo existen dos residencias donde se puede distinguir
claramente como los motivos de arcos peraltados, tracerias y mosaicos

59 El edificio se acredita a Blas Silva Boucher en colaboracién con el maestro de obras
Elias Concepcidn.

60 La expresion estilistica del edificio ha sido descrita de la siguiente manera: “Es de
estilo ecléctico [sic] con elementos decorativos del resurgimiento espaiol o Spanish
Revival, art decd, y trazos moriscos.” Ponce Ciudad Museo, pag 101.

61 Francisco Porrata Doria es el autor de la obra que ha sido descrita estilisticamente de
la siguiente manera: “Su estilo es ecléctico. Combina elementos del art decd, neocla-
sicos y moriscos.” Ibid., pAg 43.

62 Agradezco al doctor Rafael A Crespo la informacién ofrecida en torno a este edificio.
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se conjugan para otorgar a ambas fachadas el aire exoético deseado.
La estructura donde estuvo radicado el peridédico El Mundo también
ofrece un rico catalogo de este tipo de elementos.

El ejemplo principal de este historicismo en San Juan es el edificio
que alberga el club privado conocido como la Casa de Espafia. Dise-
flado por Pedro de Castro durante la tercera década del siglo XX el
edificio encapsuld lo que los historiadores de la arquitectura espafiola
denominan el estilo de la Espana “de la pandereta.” Como los dos
pabellones de exposiciones internacionales espafioles antes mencio-
nados, esta edificacién es una especie de relaciones publicas arqui-
tectonicas. El artefacto arquitecténico, que servia para albergar la
pefia espanola en la isla, fue disenado en lo que muchos, incluyendo
la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en su momento
de mayor control, considerarian un estilo efectista, donde el voca-
bulario “espafiol” (o hispano-arabe) es uno teatral que poco o nada
tiene que ver con la realidad. Resulta interesante que la edificacién
representativa de Espafia en la isla recabara en la estética arabe. Se
reconocid de esta manera subliminal que existen varias Espanas vy,
como corolario arquitectdonico, muchos estilos “espanoles.”

El impacto principal de este historicismo en Puerto Rico fue la
construccidon de un discurso arquitectonico que perdura hasta en-
trado el siglo XXI. Interpretindose esta expresion y epigonos si-
milares como encarnacidon de la arquitectura “espafola,” se forjo
una poderosa tradicidn arquitectonica inventada en nuestro suelo.
Durante el siglo XX, con el desarrollo del estilo hispano-medite-
rraneo, la misma se anquilosé alcanzando proporciones miticas. Al
dia de hoy, todavia algunos perciben en esta arquitectura, que tan
poco tiene que ver con la de las verdaderas Espanas, un simbolo de
arquitectura “espafiola.”

En el diseno de muchas de sus residencias — incluyendo la de su
familia en Villa Caparra, Guaynabo — el arquitecto de Castro en-
tremezclod elementos neodrabes con otros de extracciéon plateresca,
churrigueresca e italiana. Su obra, en cuanto a estilo arquitectdnico,
recuerda a Addison Mizner en Florida, y su muy variado y liberal
repertorio de elementos “espafioles” y “mediterraneos.” Estos arqui-
tectos, tan interesados en las formas historicistas, no se plantearon la
necesidad de mantener purismo alguno en cuanto a los precedentes
histéricos utilizados. En realidad, daba practicamente lo mismo que

269






el elemento estético a utilizarse proviniese de Andalucia, México,
Turquia, Italia, Portugal, la India o el cercano Oriente. El objetivo
ultimo no era la correccion historicista y si la creacion de un artefac-
to exético mediante una ideacion del todo romantica.

La Casa de Espana, ejemplo que pertenece al neoalhambrismo de
mis rancio abolengo (baste la réplica de la Fuente de los Leones
que adorna su entrada para establecer esta filiacion), tiene mucho
en comun con los pabellones decimonénicos nacionales espafioles
creados para exposiciones internacionales. Como se mencionara, su
estilo pretendid ser una especie de imagen “corporativa” del pais.
En nuestro suelo, este tipo de imagineria asumi6 en tres dimensio-
nes las relaciones ptblicas entre la antigua sede de poder (Espana) y
la isla, ahora vestida con un nuevo traje colonial (el estadounidense)
que la apartaba, al menos en cuanto a los estilos arquitectonicos,
de lo que un dia habia sido su pasado historico si tan solo por os-
mosis. Sorprende que, a diferencia de los pabellones expositivos, el
lenguaje estilistico utilizado no sea uno “nativo” peninsular (como
el neoplateresco presente en estas dos edificaciones) y si uno de
ascendencia hispanoarabe.

Otra edificacién que también utilizd el estilo neoarabe, con ante-
rioridad, inclusive, a la Casa de Espana, fue el Hospital de Auxilio
Mutuo en Rio Piedras, cuya construccién puede ser fechada entre
los afos 1907 y el 1914. Conjugandose los elementos arabigos con
otros franceses (las seudo-mansardas que coronan los pabellones
que enmarcaban la antigua entrada principal) se imbuyé el edifi-
cio, poderoso icono espafiol en la isla,” con el caricter que estos
estilos eran capaces de proveer. El complejo hospitalario fue or-
questado como simbolo que permitia a aquellos aquejados por los
males fisicos experimentar la evasion nostalgica hacia el hogar que
la mayoria de los alli alojados (para la época de su construccidn)
compartian, o sea, la peninsula ibérica.®

63 Resulta interesante conocer que, durante la visita que hicieron los Reyes de Espania
a Puerto Rico como parte de la conmemoracién del quinto centenario del “descubri-
miento,” el Hospital del Auxilio Mutuo fue el tnico establecimiento de este tipo que
visitaron.

64 Durante el siglo XIX, la nostalgia fue interpretada como la maladie du pays (0 nos-
talgia por el pais de origen, lo que en inglés se define como homeland). Los especialistas
establecen que durante el siglo XX la maladie du pays se transformé en la maladie du siécle.
Stevlana Boym, The Future of Nostalgia, pig 7.
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De acuerdo con los expertos en el tema, existen dos tipos de nos-
talgia: la restaurativa y la reflexiva. Entiendo que la arquitectura
puede ser utilizada para paliar ambas. Una vez se construye la edi-
ficacion utilizando tradiciones arquitecténicas inventadas el edi-
ficio contribuye a aminorar la nostalgia reflexiva reconstruyendo
fisica y espiritualmente el hogar perdido. El estilo de la estructura
ayuda a paliar la nostalgia restaurativa llenando vacios existenciales
ya que socorre, mediante su estética, las memorias individuales y
colectivas. Gracias a los elementos arquitectonicos, el edificio se
transforma en un instrumento que ayuda al visitante (o al paciente
en el caso de un hospital) en su deseo evasion de la realidad. El
pasado o el lugar de origen (en este caso, Espana) son usualmente
percibidos como un lugar de ensuefio, asociado a las casi siempre
gratas memorias de la nifiez, lo mas cercano a una existencia pacifi-
ca que se puede experimentar. Rousseau fue quien mejor explico el
ansia que habita en cada alma de experimentar la vida mas sencilla
y honesta del noble savage. ;No es cada ser humano durante su nifez
una criatura del tipo descrito por el insigne francés?

El Hospital del Auxilio Mutuo no era un hospital mas, particu-
larmente si se compara con los tradicionales centros hospitalarios
construidos en la isla hasta el momento.* Como su nombre implica,
encarnaba la “ayuda” (auxilio) que paisanos emigrados ofrecian a
otros paisanos. De cierta manera, era la representacion tridimen-
sional del apoyo que “Espafa” tendia en un suelo cada vez mas
alejado de la Madre Patria.* Inventando una semantica “espafola,”
se reforzaban los lazos emotivos con la peninsula a la par que con
el mundo ideal e idilico del ayer experimentado por el paciente
cuando atn habitaba su patria.

Como es el caso de todo revival, el vocabulario es el resultado de una

65 Arleen Pabon Charneco, Una promesa inconclusa: Apuntes socio-arquitecténicos en torno
al Hospital de Nuestra Senora de la Concepcién el Grande.

66 El Hospital del Auxilio Mutuo basé su fundacion: “[E|n una idea surgida del hecho
y de la desventurada situacion de los espanoles emigrantes a Puerto Rico, repartidos
por toda la isla y mal acondicionados en sus pueblos y en la capital, trabajando jornadas
de sol a sol, retribuidos con escasez, quiza sin otra habitacién que el repecho de un
mostrador, sin calor de familia, sin amparo en sus enfermedades, a Gltimo de cuen-
tas casi extranjeros en una tierra que ain pertenecia a su metropoli... .” José Maria
Garcia-Rodriguez, Sociedad Espaiiola de Auxilio Mutuo Los afios fundacionales (San Juan
de Puerto Rico: Ramallo Brothers Printing Inc, 1983), pag 19.
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interpretaciéon nostalgica de la arquitectura. La semantica “espano-
la” representa lo mas cerca a los origenes de los que alli se recluian,
el recordatorio mas emotivo de la felicidad que solo brinda el suelo
patrio, lo mas cerca de la paz que podian sentir quienes vivian con
sus emociones vapuleadas por el huracin de la enfermedad fisica.’”
Las tradiciones arquitecténicas inventadas espaiolas (que en reali-
dad se acercan mas a lo hispanoarabe) decoran el edificio y también
disparan el subconsciente de los alli internados y sus visitantes.

Cuando se trabaja la arquitectura de esta manera el edificio en cues-
tién no es una réplica exacta de ningun edificio histérico. Puede,
inclusive, tomarse la libertad de convertirse en un conjunto pluries-
tilistico, como es el caso del Hospital Auxilio Mutuo, introducien-
do elementos “franceses” (los pabellones y las seudo-mansardas de
la entrada) a la composicion. Por su parte, los elementos inventados
simbolicos de Espafia no son necesariamente arqueologicamente
correctos ya que no se persigue la correccidon académica vy si proveer
una ruta rapida y corta al deseo de evasidon. El mismo se alcanza
siguiendo la siguiente dinamica: los elementos arquitecténicos >
generan lazos asociativos > con el hogar de la ninez, Espana > vy,
a su vez, disparan el fluyjo emotivo o la nostalgia > que lleva a la
dislocacion de una realidad por otra — que propicia la evasion del
aquiy el ahora — que conduce a la Verdad.® En el caso en cuestion,
la “Verdad” era el origen étnico, una de las ataduras emotivas mas
tuertes de los seres humanos.

Este tipo de arquitectura no es una copia exacta de modelos histo-
ricos ni de tradiciones particulares basadas en una realidad arqui-
tecténica y si una compleja interpretacion del concepto de revival,
una ampliacién del romanticismo inherente en la arquitectura his-
toricista. El uso de elementos remotamente basados en ejemplos
historicos es un ejercicio mimético que genera no un nuevo “estilo”
mis o menos genérico y si una interpretacién personalisima de

67 Como toda interpretacién fenoménica la misma no necesariamente es universal.
Por ejemplo, es posible que algunos no recordaran a la madre patria de esta manera. Sin
embargo, la premisa filosofica en la cual se basé la fundacion de este hospital fue la de
proveer a los espafioles de la isla un lugar donde ser atendidos por “su gente.”

68 Diego Quintana de Ufa, El sindrome de Epimeteo Occidente la cultura del olvido. In-
terpretacion arquitecténica en Arleen Pabén Charneco, “Conversando con el pasado,”
pags 11-12.
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cada disenador. Los elementos estilisticos no copian edificio alguno
en particular pues su rol es servir como simbolos asociativos, tra-
diciones arquitectonicas inventadas que emulan (o desean emular)
un ambiente que facilite la evasidn, si no fisica, al menos emotiva.

Esta asociacion es posible gracias a que los humanos creamos este-
reotipos arquitectéonicos que “explican” etnias y culturas, particu-
larmente, las del pasado. Algunas culturas dependen mas que otras
en este tipo de actividad. Con relacién a este tema se ha comentado:
This is an American way of dealing with the past — to turn history into a
bunch of amusing and readily available souvenirs, devoid of politics.”® Esta
manera de interpretar los diferentes paises y las culturas atn existe,
recreandose techos “pagodas” y paredes de seudo-adobe para las
fachadas de restaurantes chinos o mexicanos. El “estilo” colabora
con el deseo de evasion que representa cenar chow-mein o almorzar
una quesadilla mexicana.

Ese tiempo mejor que es el pasado, parafraseando al insigne filésofo
Emmanuel Kant, se transformé durante el siglo XIX en un objeto
de deseo que podia (y, segin algunos, debia) ser recuperado.” Los
inmigrantes espafioles y sus descendientes en la isla experimenta-
ron la traumitica experiencia de vivir, enfermarse y, en ocasiones,
morir en tierra extranjera, lejos del lugar que le vio nacer. Esta
dislocacion social y personal es una muy poderosa. Para la época,
ser internado en un hospital era equivalente a estar a las puertas de
la muerte. Qué mejor manera de recobrar el sentido de tiempo
pasado y de la personalidad étnica que mediante un edificio que
replicaba las formas estilisticas que muchos podian facilmente aso-
ciar con Espanal

[TThe past is not merely that which doesn’t exist anymore, but, to
quote Henri Bergson, the past “might act and will act by inserting
itself into a present sensation from which it borrows the vitality.” The
past is not made in the image of the present or seen as foreboding of

69 Stevlana Boym, The Future of Nostalgia, pAg 7.

70 Es posible pensar que algunos de nuestros mas conocidos restaurantes durante los
afios cincuenta del pasado siglo utilizaron esta filosofia para sus disenios. Mientras el
Swiss Chalet y el Zipperle usaron tradiciones arquitecténicas inventadas centroeuropeas,
el Under the Trees recald en el pintoresquismo inherente al degustar blackouts (el pro-
ducto mas conocido del establecimiento) bajo la sombra de los arboles. Arleen Pabén
Charneco, “The Swiss Chalet Restaurant Historic and Architectural Documentation of the
Building and Determination of Eligibility of Adjacent Structures.”
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some present disaster, rather, the past opens up a multitude of po-
tentialities, nonteleological possibilities of historical development. We
don’t need a computer to get access to the virtualities of our imagina-
tion: reflective nostalgia has a capacity to awaken multiple planes of
consciousness.”"

Al acceder al establecimiento y comenzar el ajuste existencial de
entrar a un hospital, afloraban percepciones no teleoldgicas y no
historicas (presentes en todo flujo emotivo) que permitian recrear
un nuevo lugar que poco o nada tenia que ver con la avenida Ponce
de Leon y las asépticas salas de una clinica. Cada arco, cada pafio de
ceramica, cada escalera con sus barandas de hierro de elegante for-
macion trasladaban mas y mas cerca al paciente a su anhelada patria.

The virtual reality of the consciousness, as defined by Henri Bergen,
is a modern concept, yet it does not rely on technology; on the con-
trary; it is about human freedom and creativity. According to Bergson,
the human creativity, élan vital, that resists mechanical repetition and
predictability, allows us to explore the virtual realities of consciousness.
For Marcel Proust, remembrance is an unpredictable adventure in a
syncretism where words and tactile sensations overlap. Place names

71 Stevlana Boym, The Future of Nostalgia, pig so.
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upon up mental maps and space folds into time. “The memory of
a particular image is but regret for a particular moment; and houses,
roads, avenues are as fugitives, alas, as the years,” writes Proust at
the end of Swann’s Way. What matters, then, is the memorable
literary fugue, not the actual return home.

The modern nostalgic realizes that “the goal of the odyssey is a ren-
dezvous with oneself.” For Jorge Luis Borges, for instance, Ulysses
returns home only to look back at his journey. In the alcove of his
fair queen he becomes nostalgic for his nomadic self: “Where is that
man who in the days and night of exile erred around the world like
a dog and said that Nobody was his name?” Homecoming does not
signify recovery of identity; it does not end the journey in the virtual
space of imagination. A modern nostalgic can be homesick and sick
of home, at once.

Todavia hay mucho que entender sobre el valor simbolico y emo-
tivo que cargan los edificios y, en particular, sus estilos arquitecto-
nicos. Si conocemos que el poder que los mismos pueden llegar a
tener sobre la mente humana es uno sorprendente. Como lengua-
je tridimensional que es, la semantica estilistica de la arquitectura,
particularmente en el caso de los revivals, tiene el potencial de con-
formar el pensamiento y también las emociones. Es precisamente
en estos aspectos donde reside gran parte de su misterio y relevancia.

D EL NEOMUDEJAR

Los historiadores de la arquitectura espanola establecen que el neoa-
rabe y el neomusulman son estilos equivalentes aunque diferentes
del neomudéjar.”® A su vez, caracterizan a este tltimo como el tni-

72 Idem.

73 Agradezco al profesor Bassegoda su recomendacién de utilizar el término mudéjar
para analizar este revival. Mientras la arquitectura “mozarabe” define las obras creadas
por cristianos que vivian bajo influencia musulmana, la palabra “mudéjar” describe el
trabajo hecho por los musulmanes que residian en una sociedad cristiana. Otro térmi-
no utilizado es “morisco” que describe los que se convertian del Islam al cristianismo
mientras que “mulade” o “renegado” se refiere a los cristianos que se convertian al
Islam. Aunque es comtn no hacer mucha distincién entre los términos mudéjar y mo-
zarabe, es imperativo recordar que ambos expresan ideas relacionadas pero diferentes.
El término mudéjar es definido como: “Se dice del estilo arquitecténico que florecid
en Espana desde el siglo XIII hasta el XVI, caracterizado por la conservacién de ele-
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co vehiculo revivalista que es determinado no por aspectos estilis-
ticos y si por los aspectos relacionados con la técnica constructiva,
en particular, la construccion en ladrillos. Se ha descrito que: “[E]l
neomudéjar es inseparable del ladrillo. Este material constructivo
se convierte, por tanto, en factor inherente al neomudéjar, lo que
no sucede en ningtn otro historicismo.”” Tan importante es el
material de construccion a este revival que, atn faltando formas
de inspiraciéon morisca o arabe, los historiadores de la arquitectura
espanola interpretarian la pieza arquitectdénica como ejemplo del
mismo, siempre y cuando el trabajo de ladrillo juegue un rol pro-
tagonico.

[Clabe preguntarse que componente es mas decisivo para ca-
lificar a una obra de neomudéjar, si el empleo de ladrillos o
su configuracién estilistica... . [L]a cuestién no es tan clara
en la mayor parte de las construcciones, debido a las mez-
clas estilisticas o al tratamiento libérrimo de los componentes
arquitecténicos. En sentido estricto la némina de edificios
neomudéjares seria muy corta. Por eso es muy oportuna la
expresion “arquitectura de ladrillos” que ha utilizado Josep
Maria Adell Argilés, mixime si consideramos que en el al-
timo cuarto del siglo XIX la generalizacidon de este material
fue apabullante, afectando a las tipologias mas diversas; desde
la arquitectura industrial hasta la vivienda obrera, desde los
edificios publicos hasta la arquitectura doméstica.”

Puerto Rico tiene una serie de edificaciones pertenecientes a este
revival, si juzgamos el mismo en base a un virtuosismo en la cons-
truccion de ladrillos. Coronando algunas de nuestras chimeneas en
diferentes haciendas o ingenios azucareros observamos verdaderos

mentos del arte cristiano y el empleo de la ornamentacién arabe.” Mozarabe, a su vez:

“Se dice del individuo de la poblacion hispanica que, consentida por el derecho islimico
como tributaria, vivié en la Espana musulmana hasta fines del siglo XI conservando
su religion cristiana e incluso su organizacién eclesiastica y judicial.” Diccionario de la
lengua espariola, voces: “mudéjar” y “mozirabe.” Otros estudiosos, como Javier Her-
nando, establecen que el neoarabe y el neomusulman son estilos equivalentes, mientras
otorgan al neomudéjar personalidad propia. Javier Hernando, Arquitectura en Esparia
1770-1900, pags 231-270.

74 Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia 1770-1900, pags 231-270.

75 Ibid., pag 247.
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encajes de ladrillos que delatan un deseo de no abandonar la pre-
ocupacién estética en aras del valor funcional de la estructura. El
primer faro de Rincén (destruido a principios de siglo XX) y el de
Guinica fueron excelentes ejemplos de esta “arquitectura de ladri-
llos,” mientras que el de Culebrita estaria mas cercano a un modo
de expresion perteneciente al castillismo o al pintoresquismo.

Puerto Rico experimentd a su antojo con las cambiantes perspec-
tivas estéticas generadas por la “batalla de los estilos,” el resultado
directo del interés en los diferentes revivals arquitectéonicos. Como
se aprecia en muchas de nuestras urbanizaciones, restaurantes y
edificios varios, el pueblo al dia de hoy todavia aprecia el valor ex6-
tico prestado por los historicismos. Mediante tradiciones arquitec-
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ténicas inventadas atin se le ofrece al ptblico opciones tales como

“villas” en el “estilo mediterraneo”® que facilitan a sus duenos el
escape del mundanal ruido. La arquitectura, como se ha analizado,
es un idioma capaz de hablar de multiples metas y suefos. El estilo
es la manera mas poderosa de potenciar la conversacién infinita
entre edificio y persona.

76 El anuncio de venta de la urbanizacién Belvedere Estates, que aparecié en los perio-
dicos locales en el afo 2007, anunciaba la disponibilidad de residencias, describiéndolas
como villas al estilo mediterrineo [sic].
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imperio y el
oOtico Victoriano

tilizando una interpretacién un tanto restrictiva, los his-

toriadores de la arquitectura de la primera mitad del siglo

XX acotaron una diferencia entre la arquitectura de los
revivals y la que surgi6 durante las Gltimas décadas del siglo XIX en
Europa gracias al desarrollo de los estilos barroco del segundo im-
perio y gbtico victoriano. Esta perspectiva gener6 una desigualdad
al considerarse que ambas eran expresiones estilisticas diferentes
a las historicistas. Mientras algunos llegaron a considerar que la
arquitectura revivalista no debia ser considerada como ejemplo de
estilo alguno, el barroco del segundo imperio y el gotico victoria-
no fueron interpretados de manera opuesta. De esta manera, ambas
se consideraron estilos en propiedad mientras que los ejemplos de
revivals cayeron en un limbo estilistico. Cémo se analizd, al no po-
der ser identificados como parte de movimiento estilistico alguno
llegd a pensarse que los “neos” no poseian significaciéon cultural
como arquitectura.
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Utilizando estructuras locales para ejemplificar esta interpretacion
tradicional, el Parque de Bombas de Ponce, siendo ejemplo del
gbtico victoriano, hubiese sido considerado una edificacidon dise-
flada en un estilo arquitecténico en propiedad. El ya desaparecido
Quiosco Arabe en la misma ciudad hubiese sido entendido como
un ejemplo historicista que, por tal razén, era ejemplo de ausencia
de estilo arquitecténico. (Esta apreciacién seria distinta a la con-
temporanea que considera la segunda estructura ejemplo del estilo
neoarabe.) El primero hubiese sido legitimado como ejemplo ar-
quitectonico mientras que el segundo hubiese sido considerado tan
solo como un espécimen revivalista. Como corolario a esta inter-
pretacion tradicional se estimb que un edificio que presentaba un
estilo arquitectonico en propiedad poseia mayor valor creativo que
el trabajado mediante un revival. Se llegd a entender que la arqui-
tectura de los diferentes historicismos no aportaba creativamente
al desarrollo del arte y la profesion dado el caso que no presentaba
nada “nuevo.” Esta percepcion equivaldria a desechar el Quiosco
como ejemplo relevante por no considerarse ejemplo de creatividad.

Resulta dificil, por lo arbitrario de la actividad, agrupar edificios
como ejemplos o no de estilos arquitecténicos cuando las seleccio-
nes muestran un muy parecido vocabulario. Determinar que una
estructura pertenece a un revival y otra a un estilo en propiedad
basandose en supuestas diferencias creativas del disenador es algo
subjetivo en extremo. Tanto el Quiosco como el Parque de Bom-
bas se inspiraron en la historia para generar su semantica. Ninguno
fue copia arqueoldgica de precedente alguno. ;En qué consistiria,
pues, la diferencia en cuanto a la supuesta creatividad de sus res-
pectivos disefiadores? ;Por qué establecer que una edificacion es
superior a otra debido a que segin algunos es ejemplo de un estilo
“en propiedad” mientras que la segunda lo es de un historicismo?

Aunque rechacemos la idea de que los revivals no son estilos arqui-
tectonicos y, por ende, que sus ejemplos son inferiores en cuanto
a creatividad por el mero hecho de ser historicismos, si podemos
considerar que cuando una edificacion (o aspectos de la misma) no
puede ser confundida con el historicismo que lejanamente la inspi-
r6 nos encontramos en presencia de otro estilo diferente. La Iglesia
de Lourdes en Miramar (ejemplo de la segunda fase del neogdtico
en Puerto Rico) y el Parque de Bombas se inspiran ambos en la
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arquitectura gotica. Sin embargo, mientras es posible confundir la
iglesia con sus precedentes goticos (a pesar de estar construida en
un material moderno), resulta imposible en el caso del Parque. Ni
el gotico ni el neogdtico utilizaron jamas los arreglos coloristas de
la manera atrevida como se hizo en este altimo edificio. Los colo-
res brillantes y los contrastes dramaticos que le distinguen desde el
momento de su construccion caracterizan, no al estilo neogotico,
y si al estilo conocido como el gético victoriano. Se debe, sin em-
bargo, recordar que a pesar de que el Parque posee una expresion
nueva nunca antes vista, cosa que no sucede en el caso de la Iglesia,
ambas son edificaciones patrimoniales. Tan solo pertenecen a dos
expresiones arquitectonicas diferentes.

Durante la segunda mitad del siglo XIX, en Europa se desarrolla-
ron estos dos estilos (barroco del segundo imperio y gotico victo-
riano) y multiples epigonos que, aunque inspirados remotamente
en semanticas historicas, generaron expresiones arquitecténicas sui
generis. Ambos vocabularios condujeron el historicismo hacia nue-
vos caminos en cuanto a la interpretacién arquitecténica. Como
sus nombres indican, el primero se inspird en el barroco, princi-
palmente el francés, mientras que el segundo lo hizo en el gdtico.

El barroco del segundo imperio y el gético victoriano, como sus
nombres demuestran, son vocabularios arquitectonicos atados a lo-
cales especificos. El primero tiene filiacién con la Francia del se-
gundo imperio y el segundo con el Reino Unido victoriano. Esta
es precisamente su diferencia mas notable con los revivals e histo-
ricismos que coexistian para la época. El objetivo final de ambos
fue explorar nuevas manera de hacer arquitectura que entroncaran
con modos que se entendian eran “vernaculos.” Los mismos po-
dian (y debian) proveer una plataforma de lanzamiento estilistica
al proceso de generar un estilo “nacional.” Los franceses utilizaron
el barroco como icono de su pasado arquitecténico mas glorioso,
opulento y exquisito tal cual se expresd en la Francia de los Bor-
bones. Los britanicos hicieron priacticamente lo mismo. Aunque el
nombre se refiere a la reina Victoria, a manera de inspiracién reca-
baron en el momento dorado en la historia de la nacién: la era de la
reina Isabel I, conocida como Gloriana tras la derrota de la Armada
Invencible en el siglo XVI.
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Como se mencionara, el barroco del segundo imperio fue producto
de la Francia del segundo imperio. La era apostd por un bombastico
renacer de lo que consideraba el estilo “autdctono” francés decan-
tandose por un tratamiento barroco llevado a su apoteosis “racional,”
por utilizar un término favorecido por la época. Ni el Palacio de
Versalles, exquisito ejemplo del estilo, en toda su gloria, puede ser
comparado con el dramatismo plastico y cromatico del barroco del
segundo imperio, expuesto de manera paradigmatica en el edificio
de la Opera de Paris, disefiada por el arquitecto Charles Garnier.

De la arquitectura francesa renacentista, el estilo tomd prestado el
uso de pabellones para marcar las esquinas de la composicion y la
entrada principal (el centro de la portada), la escultura arquitecto-
nicay también los techos mansardas,' las caracteristicas techumbres
mixtilineas francesas. De la barroca se apropié de los grandes y
monumentales ejes y también de su variada policromia. El intere-
sado también encuentra ecos del barroco italiano, evidenciado en
la preferencia por las superficies curvas y los contrastes plasticos que
las mismas son capaces de proveer. Todos estos elementos fueron
conjugados en un intento de alcanzar un poderoso drama escult6-
rico y pictdrico.

Por su caracteristico lujo y esplendor, el lenguaje se convirtié en
el preferido de la época, particularmente adaptable a nuevas tipo-
logias arquitecténicas tales como el teatro, el hotel, el restaurante,
el centro social privado, la estaciéon de tren y el museo. Espana
trabajé con gusto este vocabulario ya que es posible interpretar el
madrilefo estilo conocido como Belle Epoque como un epigono de
la expresion francesa. La meta principal de ambas expresiones fue
la de crear un artefacto arquitectéonico de gran drama plastico y
elegancia refinada.

Puerto Rico, al igual que otros muchos paises en Centro y Sur
América, abrazd con entusiasmo este tipo de expresion. Inclusive,
aunque de manera un tanto timida, se exploraron en nuestro suelo

1 El Diccionario de la lengua espaiiola establece que la palabra mansarda proviene del
francés mansarde. Erroneamente, se le atribuye su creacién al arquitecto francés rena-
centista Francois Mansart (1598-1666). En castellano, mansarda es sinénimo de desvan
o buhardilla.
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ciertas ideas urbanas influenciadas por el barroco del segundo im-
perio. Durante la segunda mitad del siglo XIX, Paris — bajo la di-
reccion de Baron Georges-Eugene Haussmann® — dictd citedra en
torno a como debian lucir las nuevas ciudades. El centro urbano se
reinterpretd como un elegante escenario compuesto de “edificios-
joyas” (Haussmann dixif) y seforiales vias (conocidas como bule-
vares y paseos arbolados del francés boulevard y promenade) bordadas
con elegante mobiliario urbano y verdes arboledas. El casco de San
Juan de Puerto Rico se hizo eco de estas ideas durante el siglo XIX
y también durante los inicios del proximo siglo.

La llamada Puerta de Espafia en la hoy zona historica de San Juan,?
inaugurada en 1874, se trabajé mediante pedimentos curvos, escu-
dos, pilastras adosadas y seudo-rusticacion, todos elementos favo-
recidos por el barroco del segundo imperio. La rica volumetria y la
decoracién aplicada crearon una estructura donde los valores plas-
ticos eran los verdaderos protagonistas de la composicion. Mientras
la Puerta fue construida en el lugar donde la calle de la Tanca
intersecaba el muro de defensa, el lugar donde nacia esta via fue
distinguido con una elegante y amplia escalinata curva que salvaba
el desnivel existente entre las calles de la Luna y san Francisco.* La

2 El plan urbano de Paris generado por el Baron Georges-Eugéne Haussmann tuvo un
impacto poderoso durante la época. La idea de largos y verdes bulevares y elegantes
vias radiales enmarcando la arquitectura transformé a Paris de una ciudad medieval
en la admirada Ciudad Luz. Los otros dos proyectos urbanos de relevancia de la época
fueron el desarrollo del Eixample (Ensanche) en Barcelona (1859) ideado por Ildefons
Cerda 1 Sunyer y el desarrollo del Ringstrasse en Viena, construido entre las décadas de
los anos sesenta y noventa del siglo XIX y disefiado por Ludwig Forster.

3 La Puerta de Espaiia se conoci6 en primera instancia con el nombre de Puerta de San
Rafael, “designacion que respondia a una tradiciéon viva en la ciudad, puesto que todas
las puertas estaban bajo la advocacién de algtin Santo; la de San Juan, la de San Justo, la
de Santiago. Por tal razén, al bautizo de esta nueva via de comunicacién se le atribuyé
cierta intencién politica.” ] Pérez Losada, “Estampas del pasado Un expediente intere-
sante” Puerto Rico Ilustrado (San Juan de Puerto Rico, Noviembre 2, 1935), pags 2-27;
19; 24 y 27: 2. Esta misma “intencién politica” guid la escogencia del elegante estilo
arquitectonico para construir el lujoso artefacto urbano.

4 Agradezco a la Oficina Estatal de Conservacion Histérica de Puerto Rico la infor-
macién ofrecida en torno a este importante hallazgo arqueoldgico, fechado para julio
de 2007, logrado gracias a los buenos oficios de dicha Oficina y el Municipio de San
Juan. La Barandilla puede ser fechada para la década de los afos setenta del siglo XIX.
Archivo General de Puerto Rico, Fondo: Municipio de San Juan, Legajo 102, Expe-
diente 6. Ilustrado en Anibal Septlveda Rivera, San Juan Historia ilustrada de su desarrollo
urbano, 1508-1898 (San Juan de Puerto Rico: Carimar, 1989), pag 290.
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barandilla de metal que corria a lo largo de la porcién de la prime-
ra calle y que enmarcaba la escalinata, rematandola mediante un
delicado rizo, dio nombre al lugar. Del impacto que este artefacto
urbano tuvo en la ciudadania habla el hecho que al dia de hoy la
memoria colectiva todavia identifica el lugar como La Barandilla,
un nombre que hace alusion a la ya perdida balaustrada en hierro
del conjunto. La organizacién de la Plaza de San Francisco se logrd
mediante estas escalinatas y una pequefa arboleda que unia las ca-
lles de la Luna y de San Francisco. A pesar de que el rigido trazado
de damero de la ciudad capital no permitia experimentar con vias
radiales como se hizo en Paris, mediante esta reinterpretacién de la
calle de la Tanca con sus dos hitos urbanos colocados en los puntos
extremos de la via (La Barandilla por el lado norte y la Puerta de
Espafia aproximadamente por el sur) San Juan explord algunas de
las ideas urbanas del barroco del segundo imperio.

El propuesto paseo con arboles de La Barandilla recuerda el concepto
de bulevar tan gustado por los arreglos urbanos del barroco del se-
gundo imperio (el ejemplo paradigmaitico del uso de este elemento
fue el proyecto de Paris propuesto por el Baron Haussman). El estilo
fue partidario de artefactos arquitectonicos y urbanos donde la ele-
gancia imperaba. Estos principios aplicados a nivel urbano generaron
el concepto del bulevar y promenade, areas verdes lineales para el dis-
frute del ptblico que, por aquel periodo de liberalizacion social, ya
comenzaba a incluir a las mujeres. Esta preocupacion por las areas
paisajisticas publicas caracterizé al estilo en todas partes del mundo.
Si bien el arreglo del area de La Barandilla fue uno relativamente
timido, este no fue el caso del Paseo de La Princesa, construido en
el area extramuros de la ciudad capital. El bulevar fue decorado con
esculturas, areas verdes y mobiliario urbano que facilitaba su uso por
el publico. Fue el primero de su clase y reflejo fiel de las ideas que se
habian explorado en Francia gracias al barroco del segundo imperio.

El gusto por el estilo perdur6 hasta entrado el pasado siglo. El Paseo
de Covadonga en Puerta de Tierra enmarca por el sur la avenida
Ponce de Ledn vy el edificio del Capitolio. Su gran area curva aba-
laustrada enmarcando una elegante escultura y simbolicos leones,
asi como las pérgolas y los paseos cercanos, interpretaron las ideas
urbanas del barroco del segundo imperio que, para la época, ya
habian recibido impulso importante del City Beautiful Movement
norteamericano.

5 El City Beautiful Movement se desarrolld a partir del éxito de la feria-exposicioén cono-
cida como la World Columbian Exposition celebrada en Chicago en el 1893.
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CASINO DE PUERTO RICO, VIEJO SAN JUAN
[HOY CENTRO DE RECEPCIONES DEL DEPARTAMENTO DE ESTADO]. (APC)

El antiguo Casino de Puerto Rico®y variadas residencias en la isla,
particularmente las pertenecientes a la clase privilegiada econémi-
camente son elegantes ejemplos de la interpretacién local del estilo.”
Dos edificaciones ya desaparecidas, la Casa Fonalledas en la avenida
Ponce de Leon (localizada en la parada nimero 31) en Hato Rey y
la Estacion Término de San Juan, fueron inestimables adaptaciones
locales del estilo a pesar de que, como se conoce es el caso de al
menos una residencia que existié en Miramar (frente a la fachada

6 Alla por la década de los noventa del pasado siglo, el edificio (hoy Centro de Re-
cepciones del Departamento de Estado de Puerto Rico) sufrié una muy desgraciada
intervencién. Durante las obras, se perpetud el robo de la cubierta de plomo de la
mansarda. La misma estaba formada por tejas de este material que ofrecian un alto
grado de plasticidad a la gran techumbre curva que parecia flotar sobre la zona histori-
ca de San Juan. Esta espectacular cubierta fue sustituida por las planchas de cobre que
actualmente cubren la gran mansarda. En el interior, la terminacion de las paredes en
faux marmol fue sustituida por marmol de cuestionable color y calidad. De esta ma-
nera se perdid para siempre una muestra de arquitectura artesanal puertorriquena de
incalculable valor y belleza.

7 Debido a la diferencia en tiempo entre los primeros ejercicios del barroco del se-
gundo imperio en la isla y los que caracterizaron los primeras tres décadas del siglo
XX, es tentador pensar que esta fase del estilo tiene elementos comunes con el estilo
madrilefio de la Belle Epoque.
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este de la Iglesia del Perpetuo Socorro), los modelos pueden haber
sido importados.

Las cubiertas amansardadas fueron el elemento caracteristico mas
gustado siendo utilizadas para ofrecer mayor impacto tridimen-
sional a la techumbre (como la que coronaba de manera asimétri-
ca el Palacete Fonalledas antes citado o las de la Casa Labadie en
Aguadilla) u ofrecer mayor drama a la fachada (seudo-mansarda del
edificio de varias plantas que albergd una tabacalera en la calle de
Tetuan del Viejo San Juan). Los balcones curvos — como los que
organizan la fachada en la Casa Monsanto® (1913) en Ponce — los
torreones en las fachadas y el extenso catalogo de decoracion apli-
cada tan gustada en la isla también fueron elementos favorecidos.
Muchas residencias en los cascos historicos de San Juan y el Rio
Piedras evidencian el gusto por el nuevo estilo. Mascarones y todo
tipo de decoracién fueron anadidos para “modernizar’” las mismas.

La Casa Armstrong Poventud® (1903) en Ponce evidencia las ra-
zones por la cual el estilo fue favorito en toda la isla, encontran-
dose ejemplos en decenas de pueblos, incluyendo Bayamoén (casa
frente a la plaza del pueblo en esquina noroeste fechada para 1912),
Yauco, Coamo, Ponce, Aguadilla, Mayagiiez, Naguabo, Arecibo,
entre muchos otros, entre los que cabe destacar el Viejo San Juan.
La riqueza cromatica y escultérica, la ampulosidad de los motivos
decorativos y el lujo arquitectonico llenaron un vacio en el gusto
de la época encauzado por la nueva burguesia que deseaba que sus
residencias fueran reflejo de las aspiraciones materiales de la familia.

Inclusive, edificios de extraccion clasicista, como la Casa Frau™
(1910) en Ponce, fueron decorados con la riqueza caracteristica del
estilo barroco del segundo imperio creandose asi una interesan-
te interseccién estilistica. El Teatro “El Bizcochén” de Mayagtiez
expuso algunas de las ideas de la semantica a pesar de que también
incorporaba elementos neoarabes a su solucidn estilistica. Lo mis-

8 El edificio fue disefiado por el ingeniero Blas Silva Boucher.

9 El autor de la residencia poncefia, hoy bajo la custodia del Instituto de Cultura Puer-
torriquena, fue Manuel V Doménech.

10 La residencia Gonzilez Frau, posiblemente uno de los regalos de boda mas hermo-
sos jamas hechos a novia poncena alguna, es acreditada al ingeniero Blas Silva Boucher
y al maestro de obras Elias Concepcidn.
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mo sucedid en el edificio que alberga la oficina del Negociado de
Investigaciones Especiales (NIE) en Puerta de Tierra. La semantica
del barroco del segundo imperio en esta estructura fue salpimenta-
da con elementos neoarabes para brindar elegancia y sofisticacioén
a la composicion.

Los elementos de extraccion clasicista, como las columnas (que se
apreciaban hasta hace muy poco tiempo en las ruinas de otra de
las mansiones que bordeaban la avenida Ponce de Ledn en el area
de Hato Rey), ocuparon un lugar prominente en estas fachadas del
barroco del segundo imperio. Otro ejemplo de esta colusion esti-
listica es la Gran Logia Soberana de Santurce, distinguida por sus
imponentes columnas jonicas, su arreglo asimétrico y también por
la terraza curva que forma parte de su secuencia espacial principal.
Los espectaculares balcones (con o sin curvas), la rica decoracion y
los elegantes 6rdenes arquitecténicos evidencian el deseo de ele-
gancia, lujo y seforio al que el estilo aspird. Resulta curioso que el
mas caracteristico elemento del barroco del segundo imperio de esta
estructura, el techo de mansarda, fue destruido cuando la fachada de
la edificacion fue transformada en la portada que hoy posee.

El barroco del segundo imperio fue una mampara que pretendia ser
eco de la nobleza y refinamiento que se asociaba con todo lo fran-
cés, particularmente con su esplendoroso pasado barroco. Un club
privado frecuentado por elegantes sefores y sus encopetadas espo-
sas, como lo fue el antiguo Casino de Puerto Rico (hoy sede de las
recepciones del Departamento de Estado), transmitia un mensaje
claro y contundente en torno a la sofisticacioén y cultura de sus so-
cios. El estilo barroco del segundo imperio sirvié como la fachada
fisica de algunos edificios y también la pretendida por sus usuarios.
La decoracidén barroca siempre ha estado asociada a la idea de lujo 'y
esplendor. Atin para los miles en la isla que desconocian la historia
de la arquitectura francesa, la elegante portada y el muy dramatico
techo del Casino hablaban silenciosa aunque elocuentemente sobre
el poder y la riqueza de los que se cobijaban dentro.

Por estas razones, la relativamente nueva (para la época) tipologia
arquitecténica del hotel utilizé con primacia el estilo en la isla. El
disefo original del Hotel Condado Vanderbilt representd el mejor
ejemplo del uso de la semantica, particularmente en su interior.




La elegante marquesina (porte cochére) conducia al gran vestibulo
que era anclado por sus famosas escaleras, escenario de cientos de
fotografias tomadas por los visitantes. El edificio de mayor solera
en este estilo y el que sirvid de ejemplo a decenas de otras edifica-
ciones fue el de la Opera de Paris,” donde también las escaleras ju-
garon un rol protagdénico como ancla espacial de las areas publicas
y como escenario para que el publico se luciera mediante el acto
de asistir a la 6pera. En el Hotel Condado enmarcaban el acto de
visitar un hotel de lujo.

El edificio reconstruido para albergar el Banco Territorial y Agri-
cola en 1896 en el Vigjo San Juan demuestra una interesante fase
del barroco del segundo imperio en la isla y como dicho vocabu-
lario se atemperd a las ideas clasicistas. La elegante organizacion
propuesta para la portada de la calle Tetuin emuld sin ambages el
antes mencionado edificio de la Opera en Paris, en particular la
elegante subdivision de dos niveles y el rol protagénico que los bal- EDIFICIO, RIO PIEDRAS. (APC)
cones enmarcados por los érdenes clsicos juegan en la portada. El
caracter plastico de la seudo-rusticacion y la decoraciéon en general
también reflejaban los principios estéticos explorados por el estilo
en su version francesa.

Cémo se mencionara, en Puerto Rico la utilizacién del barroco
del segundo imperio en la arquitectura doméstica se caracterizd
por la inclusién de elementos de extraccion clasicista. Esta conju-
gacion de influencias arquitectonicas y estilisticas representd una
importante contribucién al desarrollo de la filosofia clasicista en
la isla. La relacion es tan intima que, en ocasiones, resulta dificil
establecer si se trata de un edificio barroco del segundo imperio
o uno neoclasico. Dado el caso que los balcones y las galerias tan
gustadas por la semantica hacen uso exponencial de columnas y
otros elementos clasicistas la colusion entre ambos vocabularios es
genuinamente desconcertante. En los interiores, podemos observar
el uso de ventanas de cristal emplomadas, escaleras curvas, pisos
con complicados disefios en losa nativa y también intrincados me-
diopuntos, que la época transformé en elemento caracteristico del
interior doméstico.

11 El edificio de la Opera es considerado, en conjunto con la extensién decimonénica
del Palacio del Louvre, el ejemplo paradigmatico francés del barroco del segundo
imperio.
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El barroco del segundo imperio en Puerto Rico abrazé una filo-
sofia ecléctica de manera decidida y comprometida. En casi todos
sus ejemplos, como por ejemplo, la Casa Labadie en Aguadilla, se
evidencia tanto la influencia francesa (en el uso de pabellones y
mansardas) como la clasicista (los 6rdenes arquitecténicos). El es-
tilo le permitié a la isla disfrutar de una estética arquitecténica del
todo diferente a la arquitectura relativamente sobria que hasta el
momento habia caracterizado nuestros ejemplos.

Aunque fuera de los limites tematicos de este trabajo, el estilo fue
también el arma poderosa que utilizé el género femenino para ex-
presar los nuevos cambios que se avecinaban con relacion a su rol
como ente social con personalidad propia. A nivel urbano, el bu-
levar cre6 un lugar donde pasear de manera decorosa y discreta.
En sus residencias, los elementos feministas se lucen tanto en los
exteriores como en los interiores. Los mismos son representados
de manera paradigmatica en el mediopunto que deconstruy6 el
aislamiento tradicional de los aposentos (en particular, la relacién
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CASA FRAU, PONCE. (APC)



GRAN LOGIA SOBERANA, SANTURCE. (APC)

sala-comedor). Mediante decenas de montantes calados y decora-
ciones aplicadas al exterior, el barroco del segundo imperio per-
mitié opciones nunca antes experimentadas en la arquitectura y el
urbanismo de la isla.
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EL GOTICO VICTORIANO

El gbtico victoriano™ fue, como su nombre indica, un estilo hibri-
do asociado tanto a las expresiones arquitecténicas goticas como
a las victorianas, de igual manera que el barroco del segundo im-
perio conjugd las ideas barrocas con la visién cultural del segundo
imperio francés. Seglin este Gltimo nacid en Francia, el gotico vic-
toriano nacié en el Reino Unido donde el Gothick y revival gdtico
(0 neogdtico) habian echado raices convirtiendo las expresiones
goticistas en unas sumamente favorecidas. Tedricos de la talla de
Pugin y Ruskin contribuyeron a solidificar la ideacién de que todo
lo relacionado con el gotico era equivalente a una expresion nativa
britinica. Por lo tanto, el uso del estilo se transformé en un requi-
sito de nacionalismo mas que una escogencia individual por parte
de los diferentes arquitectos.

Tal como pas6 con el barroco del segundo imperio, el estilo saltd
las barreras tipologicas. A pesar de que el gdtico es una semantica
principalmente de origen religioso, su descendiente estilistico, el
gdtico victoriano, al igual que el neogdtico, fue utilizado para todo
tipo de edificaciones: estaciones de tren y hoteles (la Estacién de
Trenes de San Pancreas en Londres, diseno de Sir George Gilbert
Scott” es considerada el ejemplo paradigmatico), salones de asam-
blea universitarios (ejemplo del cual es el Memorial Hall en la Uni-
versidad de Harvard de William Robert Ware y Henry Van Brunt
fechado entre los afios 1870-1878) y pabellones de exposiciones y
ferias internacionales (Pabellon Agricola e Industrial de la Feria
Exposiciéon de 1882 hoy Museo del Parque de Bombas de Ponce).
La liberalidad de su decoracién — lograda gracias a los novedosos
contrastes de sus materiales — y su flexibilidad organizativa le con-
virtieron en favorito de muchos disefiadores.

Resulta significativo que el Pabellén Agricola e Industrial de la

12 El término es una adaptacién del inglés High Victorian Gothic. No he detectado en
la isla la necesidad de organizar los ejemplos del estilo en subgrupos como lo serian el
High Victorian Gothicy Early Victorian Gothic.

13 Mientras GG Scott fue el disefiador del hotel de la estacién de trenes de San Pin-
creas, los autores del edificio de la estacion propiamente fueron William Henry Barlow
y Rowland Mason Ordish. Esta separacion entre disefiadores de las partes de la edifica-
cién evidencia el distanciamiento entre las actividades de disefo arquitecténico (asu-
midas por los arquitectos) y las de disefio estructural (ahora en manos de ingenieros).

301



302

PARQUE DE BOMBAS, PONCE. (OECHPR/AGPR)

Feria Exposicidon de Ponce'* se construyese en la isla con este espe-
cifico propésito. Posiblemente, se deseaba un estilo “moderno,” a
tono con los aires de novedad que todas estas ferias-exposiciones,
tan caracteristicas de la sociedad decimondnica impactada por la
Revolucién Industrial, pretendian presentar.’ Se conoce que el di-
seflador del pabellén de exhibiciones poncefio, el ingeniero Maxi-
mo de Meana,' también lo fue del Quiosco Arabe que decord por
algtin tiempo la Plaza Las Delicias. Esta altima edificacién, que
ain pervive en la memoria colectiva, fue utilizada como bazar y
area para celebrar bailes durante la actividad celebrada en el 1882.

14 La Feria de Exposicién de Ponce se celebré del 1 al 16 de julio de 1882.

15 A estos fines, recomiendo al(a la) interesado(a) que estudie el catilogo de la Exhi-
bicién de 1851 en Londres en detalle para contrastar lo moderno de la arquitectura de
su pabellon principal con los productos exhibidos dentro del mismo. Esta actividad es
considerada la primera de su tipo.

16 Miximo Meana y Guridi (también conocido como Miximo de Meana) fue tenien-
te coronel del ejército espafiol y alcalde de Ponce de 1883 al 1884.
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Ambas edificaciones se construyeron expresamente para la Feria
Exhibicion. Cémo ciertos disenadores peninsulares, de Meana aso-
c16 el para la época atin novedoso concepto de feria-exposicion con
el exotismo presente en los historicismos arquitectoénicos.

Ponce planto cara a la vanguardia arquitectonica en una especie de
afirmacioén de que atn las colonias podian y debian participar de las
corrientes arquitectonicas internacionales, alejandose, posiblemen-
te con alevosia e intencidn, de la tradicional arquitectura oficial y
oficialista que tanto dependia de los modelos clasicistas. Se puede
generalizar que fueron los ingenieros del gobierno espanol en la isla
quienes se dieron a la tarea de explorar los diferentes revivals, acti-
vidad que, atin de interesarles, les estaba vedada a los arquitectos
que tenazmente controlaba la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

Resulta instructivo comparar esta edificacion poncefia, ejemplo del
gbtico victoriano, con la Iglesia de Lourdes en el area de Miramar
en Santurce, construida varias décadas mas tarde. El contraste esti-
listico es relevante desde varios puntos de vista. A diferencia de lo
que sucedia en Europa estos dos ejemplos evidencian la liberalidad
existente en la isla en cuanto a la cronologia, el desarrollo y el uso
de los diferentes estilos historicistas. El ejemplo neogético (la Igle-
sia de Lourdes) no antecede al del gotico victoriano (el Pabellon de
Ponce) como seria de esperar (en Europa y en los Estados Unidos el
neogotico precedid el desarrollo del gotico victoriano). La explica-
ci6n de este “salto atrds” es una relativamente sencilla.

A principios del siglo XX, llegaron a la isla una serie de disefiadores
que trabajaron un amplio catalogo de modelos historicistas. Al con-
vertirse en los favoritos de los poderes que hacian arquitectura para
la época, “echaron mano”7 a diversas fuentes de inspiracién para

17 Nunca mejor utilizado el término que cuando se hace referencia a Antonin Ne-
chodoma. Es conocido que muchos de sus disefios son copia arqueoldgica (ni siquiera
cualifican como un revival) de disefiadores tales como el norteamericano Frank Lloyd
Wright. En el afio 1969, mientras estudiaba en la Escuela de Arquitectura de la Uni-
versidad de Puerto Rico, un grupo de estudiantes que participibamos de la clase de
Historia de la Arquitectura Moderna descubrimos que algunas de las perspectivas pre-
sentadas por Nechodoma a sus clientes eran copia exacta, menos una chimenea aqui
o un ala de dormitorios alla, de las que aparecian en el catalogue raisonné que el insigne
norteamericano publicé en el 1910. Afiadir unos mosaicos o eliminar unas cuantas ha-
bitaciones, de acuerdo con la apreciacién tradicional de los historiadores de la arquitec-
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poder complacer el exigente y sofisticado paladar arquitecténico
de sus clientes, muchos de estos pertenecientes a la nueva burguesia
que se aupaba en el pais. La arquitectura creada para este nuevo
grupo (como seria el caso de la Casa Roig en Humacao disefiada
para la familia del mismo nombre), uno que viajaba al exterior y
estaba, por tanto, en contacto con las ideas progresistas de la época,
estuvo caracterizada por artefactos arquitectonicos exoticos que la
época consideraba “modernos.” Por esta razon, entre otras, encon-
tramos que la isla sufrié una segunda oleada historicista que durd
hasta entrada la quinta década del siglo XX. Es interesante resaltar
que un mismo disefiador podia utilizar el mis rancio de los histo-
ricismos (como el neogdtico utilizado por Nechodoma en la Iglesia
de Miramar) mientras trabajaba de manera paralela las corrientes
modernas de la época, como el art decod o el estilo de la pradera
(ejemplificado por Frank Lloyd Wright a quien Nechodoma copid
para generar la Casa Roig antes mencionada). Este bipolarismo es-
tilistico caracterizé a muchos de nuestros mas prolificos disefiado-
res durante las primeras décadas del pasado siglo.

Es relevante contrastar otras diferencias estilisticas entre las dos ex-
presiones nativas del gético victoriano y el neogético de principios
del siglo XX. Mientras en Ponce se acepto el ingenio y la creatividad,
particularmente en cuanto a la policromia y a la liberalidad estilistica,
estableciéndose una colusion entre diferentes estilos (neoarabe, neo-
gbtico y, en menor escala, neorromanico), en Miramar se recred un
templo que parece haber salido de las paginas del Eccesiologist,” revis-
ta publicada durante el anterior siglo que popularizé el uso del estilo
neogoético. En el altimo ejemplo no se utilizd el vistoso juego de

tura, no cualifica como creatividad o autoria arquitecténica. Siempre se ha considerado
que este altimo concepto es mucho mis complejo que lo que encierran este tipo de
transformaciones cosméticas y superficiales. Dejando a un lado esta confusién en cuan-
to a autoria, las edificaciones de este disefiador pueden tener valor patrimonial para la
isla irbnicamente por ser copias arqueologicas de uno de los mas grandes arquitectos de
todos los tiempos (Wright). Se debe siempre recordar que la arquitectura patrimonial
no necesariamente tiene que también ser un ejemplo arquitectonico de relevancia crea-
tiva. Mientras esta condicién quedaria arropada por el Criterio C del Registro Nacio-
nal de Lugares Historicos, los criterios A, B y D presentan otras condiciones meritorias.

18 El Ecclesiologist fue una publicacién decimonénica britanica de gran influencia. La
misma postulé la necesidad de utilizar el neogético como estilo preferente. Por esta ra-
z6n, ofrecia al interesado todo tipo de informacién, incluyendo planos arquitecténicos
trabajados mediante esta semantica.
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materiales, texturas y policromia que caracterizé al primero. Todo
lo contrario, la edificacion persigue un aire de severidad y raigambre
ya que trata de emular a manera de réplica los modelos medieva-
listas. Mientras el pabellon ponceno tratd de impactar visualmente
mediante la sorpresa y la novedad, la pequena capilla tan solo desed
ser catedral. A estos fines, inclusive tratd de esconder sus verdade-
ros materiales de construccion, razén por la cual la terminacion del
hormigén fue decorada mediante el tratamiento de un patrén de
rusticacion creado mediante seudo-sillares.

El neogdtico y el gbtico victoriano encontraron en la isla un es-
cenario receptivo. Por esta razén, estos epigonos del primer estilo
europeo en ser utilizado en nuestro suelo (el gdtico) continuaron
desarrollandose a lo largo del siglo XX. Nuestro inventario de edifi-
clos que utilizan goticismos es uno extenso y complejo que incluye
estructuras construidas ya entrada la quinta década del pasado siglo.
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El modernisme
catalan

a basqueda decimonoénica llevada a cabo en diversos paises

para encontrar un “estilo nacional” contribuy6é de manera

importante a generar ciertos modelos estilisticos y a favore-
cer ciertas preferencias historicistas. Como resultado, aumentaron
exponencialmente las corrientes nacionalistas como ejemplifican
el barroco del segundo imperio y el gbtico victoriano. Con las
mismas, se reforzo6 el sentimiento de que cada nacioén debia tener
un estilo arquitecténico propio que representase y a la vez ayudase
a definir las caracteristicas historicas principales de cada cultura o
etnia europea.

Cataluna no fue excepcidn a esta meta por lo que sus arquitectos,
desde tempranas fechas, lideraron la exploraciéon de un estilo nacio-
nal (catalan) arquitectonico. Al arquitecto Lluis Doménech 1 Mon-
taner' se le otorga el crédito de haber encendido la chispa de esta
btsqueda mediante la publicacién de un articulo que significativa-
mente titulé “En busca de una arquitectura nacional.” Esta fijacion
avivo no tan solo el interés en el concepto de revival arquitecténico
(como en el caso en Francia y el Reino Unido) sino que también

1 Lluis Doménech i Montaner (1850-1923) publicd su conocido articulo “En busca
de una arquitectura nacional” en la revista La Renaixen¢a del mes de febrero de 1878.
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gener$ expresiones arquitectonicas nuevas (como se evidencia en
Catalufa). La lista de arquitectos que cre6 la prodigiosa gesta arqui-
tectonica catalana estd poblada de genios tales como: Antoni Gau-
di 1 Cornet, Josep Puig 1 Cadafalch, Lluis Doménech 1 Montaner,
Josep Jujol 1 Gibert, entre otros. Por falta de un mejor término y a
riesgo de generalizar en demasia, este estilo (que en realidad son
muchos y diversos) se conoce con la palabra catalana modernisme,
enfatizando la misma su vocacién de ser una expresion “moderna.”

Se ha comentado que el modernisme fue una especie de paralelo
estilistico a los movimientos de vanguardia que afloraron en Eu-
ropa para la época, conocidos de varias maneras, entre las que se
distinguen: Art Nouveau (Francia), Liberty (Reino Unido e Italia),
Sezession (Austria) y Jugendstil (Alemania). Todos se caracterizan por
explorar creativamente los nuevos materiales disponibles (hierro y
cristal) tanto en la interpretacion de las viejas como de las nuevas
tipologias arquitectonicas. El singular coup de fouet (golpe de lati-
go0), las decoraciones logradas con enlucidos de variadas formas y
colores y la interseccién de los diversos materiales hasta lograr una
visién de conjunto hacen de este estilo uno lleno de vida y también
una semantica diferente a las de corte tradicional e historicista.

e

El modernisme explord a ultranza la postura filosofica de lart pour
Part (el arte por amor al arte), razén por la cual su arquitectura prio-
riza los efectos estéticos pluritexturales y cromaticos. Inspirado en
el britanico Arts and Crafts Movement de mediados del siglo XIX la
expresion considerd que cada elemento compositivo podia y debia
concebirse como parte integral del disefio arquitectonico. No es de
extrafar que esta perspectiva interpretara todos los componentes
del edificio (incluyendo las rejas, las paredes interiores, el mobilia-
rio y la para la época novedosa iluminacidén eléctrica, entre otros)
como elementos protagdnicos compositivos.

Uno de nuestras cafeterias mas tradicionales, La Bombonera®> es
ejemplo local del modernisme catalan. Establecido en el 1902 en la

2 El negocio es también conocido como la Cafeteria Puig y Abraham, los apellidos de
dos de sus duenos. El duefio original de La Bombonera fue don Antonio Rijo, natural de
Mallorca, Espafa. En 1917 vendi el establecimiento a dos paisanos suyos, don Gabriel
Abraham y don Cristobal Puig. Anos mas tarde, en 1930, otro mallorquin, don José
Gaya, se les unié como socio. El trio, ademas de administrar el restaurante famoso al
dia de hoy por su pan de Mallorca, creé la firma de helados Payco (Puig Abraham y
Compania).
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calle de San Francisco del Viejo San Juan y rodeado de edificacio-
nes tradicionales de variadas interpretaciones clasicistas, el estable-
cimiento se destacod (y atn destaca) por su innovadora fachada y
como ésta interpretd las ideas del modernisme. El tradicional y opaco
plano de fachada sanjuanero se deconstruyd hasta convertirse en
una fragil obra de arte gracias al uso liberal del cristal, los vidrios
emplomados y los azulejos decorativos. La mil veces repetida (en
la hoy zona historica de San Juan) fachada introvertida de pocos y
escuetos vanos se transformé en una gran vidriera que enmarca y
exhibe los productos que alli se venden. Los colores, la decoracion,
asi como el muy libre uso de azulejos y la vidriera de cristal emplo-
mado lograron crear un escaparate magico en el cual, al dia de hoy
aunque en muchisimas menos versiones, se muestran las tradicio-
nales pastas dulces espafolas como si fueran joyas.

No deja de sorprender este atrevido tratamiento de la portada para
un local comercial de esta indole. De manera parecida al uso de
elementos historicistas de extraccion hispanoarabes en la arquitec-
tura de ocio, el modernisme fue utilizado en la isla para lograr una
nueva interpretacion de ciertos negocios. Su elegancia, sofistica-
c16n y modernismo servian para crear la “fachada corporativa” y la
“marca” del negocio mediante un carismatico golpe de relaciones
publicas. El tradicional acto de degustar café, mallorcas y pastas era
ahora enmarcado por un escenario moderno y elegante.

La fabrica de sodas El Polo Norte de Rivero y Compaiia, también en
el Viejo San Juan, fue otro establecimiento comercial que utiliz6 el
modernisme como expresion arquitecténica. En este caso, mediante
su novedosa portada, asegurd al publico sobre la “higiene, pureza
y garantia” (tal como se acota en la fachada) de su producto (el
refresco “kola champagne”) ya que el uso de enlucidos, ademas de
adornar, también recababa sobre la asepsia del lugar.? La utilizacioén
de cerdmica en la fachada (es la Ginica en toda la zona historica
con semejante tratamiento), la vibrante policromia, el contraste de

3 El uso de terminaciones de enlucido siempre ha estado asociado a la idea de facil lim-
pieza y mantenimiento y también de higiene. En la Republica Popular de la China, al
dia de hoy, son miles los edificios contemporaneos (incluyendo decenas de rascacielos)
totalmente recubiertos de este material en su exterior. Para los chinos, a la falta de pin-
tura (durante las pasadas épocas) se afiade el deseo (no siempre convertido en realidad)
de mantener la fachada limpia.
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IGLESIA SAN VICENTE DE PAUL, SANTURCE. (OECHPR)

tradicionales temas (la decoracion naturalista en las esquinas) con
otros mas nuevos (el oso polar antropomorfico y las botellas de
refrescos) organizaron una novedosa interpretacion que fue posible
gracias a la influencia del modernisme en la i1sla. A pesar de su pro-
fusa decoracidn la portada fue creada como portaestandarte de la
modernidad de los tiempos.
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DETALLE, IGLESIA SAN VICENTE DE PAUL, SANTURCE. (APC)

En su residencia de Ponce, el arquitecto Alfredo Wiechers* se de-
cantd por armonizar las ideas del modernisme catalan, que conocid
durante su juventud en Catalufia, con la realidad estética y estilis-
tica de un centro urbano bastante diferente a su Barcelona natal.

4 Alfredo Wiechers disenié una serie de residencias en Ponce con variados motivos his-
toricistas, incluyendo el barroco del segundo imperio y el epigono madrilefio conocido
como el Belle Epoque. La casa que habitd con su familia, construida en el nimero 106
de la calle Reina, esquina calle Méndez Vigo y fechada para el periodo comprendido
entre los afos 1911 y 1912, fue vendida a la familia Villaronga unos anos mas tarde
cuando el disenador se regres6 a Cataluna.

317



318

Waiechers, aparentemente, trabajé con el arquitecto catalan Enric
Sagnier’ Por tal razén, tuvo contacto directo con la experiencia
estilistica del modernisme ya que residié en Barcelona y también tra-
bajo en el taller de un arquitecto afiliado a las ideas de este movi-
miento. Los golpes de latigo presentes en sus herrajes, la fluidez de
la decoracidn aplicada en el exterior, la colusion colorista generada
por el liberal uso de enlucidos de ceramica (principalmente en el
interior), las vidrieras de cristales de colores emplomados y la no-
vedosa composicion de la fachada, con su mirador abierto en el se-
gundo piso,® asi como el reconocimiento del caracteristico chaflan
urbano poncefio evidencian el esfuerzo, por parte del arquitecto,
de atemperar las ideas progresistas catalanas al contexto socio cul-
tural y urbano para el cual disefiaba.

La influencia del modernisme perdurd hasta entrado el pasado siglo
como evidencian las rejas de la Iglesia San Vicente de Paul en San-
turce disenadas por el también catalan Ismael D’Alzina Guaras.” Se
evidencia esta fuente en el diseflo de la vistosa verja exterior y las
prodigiosas limparas del interior (tratadas como gigantescos movi-
les que incluyen la senyera catalana, un guifo decorativo a su pais
natal). Tanto el golpe de latigo evidente en el portal de la reja de
entrada y el uso de elementos naturalistas recuerdan los trabajos de
Antoni Gaudi i Cornet y Josep Jujol 1 Gibert.

5 Enric Sagnier i Villavecchia estudié arquitectura en Barcelona, graduindose en el
afio 1882. Por lo cerrado del nticleo catalan de arquitectos no sorprende que haya perte-
necido al mismo mundo que el insigne Antoni Gaudi. Como otros tantos disefiadores,
su obra es influenciada por las formas del revival medieval caracterizindose por una
visién altamente ecléctica gracias a la cual conjuga la liberalidad decorativa e iconogra-
fica que distinguid la obra del modernisme en Catalufa.

6 El torreén o mirador de esquina es un elemento muy utilizado en la arquitectura mo-
dernista catalana. La Casa Pascual y Pons, sita en el Passeig de Gracia nimeros 2-4 de
1890 y disenada por Enric Sagnier, por citar tan solo un ejemplo de decenas, evidencia
este tratamiento. Durante la década de los afios ochenta del pasado siglo, un miembro
de la familia Villaronga, quien habit6 la casa desde su ninez, me coment6 que el mira-
dor habia estado una vez cubierto con un techo de cristales emplomados.

7 Ismael D’Alzina Guaras, también conocido como José Abrizzio, estuvo asociado
al arquitecto Pedro de Castro en el periodo comprendido por los afios 1932 al 1936.
Su nombre se relaciona con los proyectos de la Casa de Espana (San Juan), el Casti-
llo Serrallés (Ponce), la Casa Cabassa (Ponce) y la residencia de la Familia de Castro
(Guaynabo). “Exposicién Homenaje al Profesor Ismael D’Alzina Fundador del Taller
de Bellos Oficios, Universidad de Puerto Rico, XLII Aniversario” (Universidad de
Puerto Rico: Rio Piedras, Puerto Rico, 2007).
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La decoracién interior presente en la Casa Acosta en San German
es otro ejemplo del modernisme en la 1sla. Mientras la Casa Wiechers
se inspird en modelos catalanes y franceses, esta residencia lo hizo
en esquemas decorativos que recuerdan el vocabulario de Charles
Rennie Macintosh.® Se conoce que para esta época existian varia-
das publicaciones que promocionaban el estilo, considerado epito-
me de la modernidad. Es posible que de esta manera se conocieran
detalles caracteristicos de esta variante del Art Nouveau. Resulta
interesante el contraste existente entre la pintura de tipo de esténcil
con sus caracteristicas flores al estilo de los Glasgow Foury la tradi-
cional pared local construida de tablones de madera evidenciado en
la casa de la familia Acosta.

Los variados ejemplos apuntan al impacto que el estilo tuvo con
relacién al concepto de disefio en la isla. La variedad de mediopun-
tos (atin los que reflejan temas historicistas), repisas y decoraciones
parietales, incluyendo el uso de paneles de laton (para techos y pa-
redes en los interiores), las vidrieras de cristal emplomado, asi como
los pafios de pared recubiertos con enlucidos con que se decoraron
todo tipo de residencias, evidencian el interés del modernisme en la
totalidad del disefio con el fin dltimo de lograr una experiencia
arquitectonica Gnica y total.

El modernisme tue nuestro primero estilo “moderno,” la primera ex-
presion estética a partir del siglo XVIII que no dependi6 de fuentes
historicistas. Desafortunadamente, como fue el caso de los estilos
del barroco del segundo imperio y del gético victoriano, los ejem-
plos islenios del modernisme conforman un nimero relativamente
pequeno. La siempre dificil situacién econémica experimentada en
la 1sla y los tiempos complejos que antecedieron a la Primera Gue-
rra Mundial actuaron como paliativos con relacién a un desarrollo
de mayor impacto arquitectonico.

8 Charles Rennie Macintosh fue un arquitecto escocés que cred una muy personal in-
terpretacion del Art Nouveau. En conjunto con J Herbert MacNair y las hermanas Ma-
cdonald, Frances y Margaret (con quien mas tarde se desposo), organizé el grupo co-
nocido con el nombre de Glasgow Four. La caracteristica ornamentacion decorativa de
los interiores de su obra ha sido atribuida a la creatividad de las hermanas Macdonald.
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Las nuevas
tecnologias y
la industrializacion

1 proceso de industrializacién que marcéd y transformé de

manera dramatica a Europa y a los Estados Unidos a partir

del siglo XVIII actué como fuerza generadora de la arquitec-
tura. Es usual que dicho periodo sea exclusivamente asociado con la
maquina, la industria y la produccién en masa y no con los proce-
sos creativos de generar nuevas arquitecturas. Sin embargo, fueron
justamente las nuevas tecnologias, amadrinadas por la industriali-
zacidn, las responsables de la creacion de nuevas expresiones estilis-
ticas. También contribuyeron activamente en la deconstruccion de
la profesion de la arquitectura y sus tradicionales responsabilidades.
Conceptos inmemoriales que por milenios habian ofrecido perso-
nalidad al quehacer arquitecténico fueron abandonados a favor de
nuevas visiones tedricas y filosoficas.

En el afio 1804, el gobierno de Napoleon cred la Ecole Polytechnique
en Francia como nueva sede de los estudios de disefio. Esta institu-
ci6n estuvo caracterizada por una filosofia vanguardista con rela-
ci6n a los nuevos materiales, las nuevas tipologias y las necesidades
modernas de la sociedad. Mediante su fundacion se logré6 mas que
la instalacién de una alternativa educativa a la Ecole de Beaux-Arts. A
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partir de aquel momento, el hasta entonces centro dictador de como
hacer arquitectura dejé de ser la inica escuela capacitada para pre-
parar arquitectos. A los dos centros educativos les separd un abismo
filoséfico que comprendia un amplio abanico, desde la definicién de
lo que ahora representaba, a la luz de la modernidad, la arquitectura
hasta la legitimacién de su propdsito y objetivo primario.

Por aquella época, la Ecole des Beaux-Arts, el centro educativo de
mayor prestigio (en cuanto a la arquitectura se refiere), se dedicod
a alimentar la dependencia estilistica en las formas historicistas de
los diferentes revivals, recalcando asi una especie de idolatria por la
arquitectura del pasado. Una de las maneras como logr6 este ob-
jetivo tedrico fue exponiendo el estudiante al disefio de tipologias
arquitectonicas arcaicas, como las termas y los bafnos publicos de la
Roma antigua. Muchos usos de los estudiados ya no tenian cabida
en el mundo contemporaneo por haber sido caracteristicos tan solo
de la antigiiedad clasica. Por éstas entre otras razones, el proceso
de disefio se convirtié en muchos casos en un ejercicio alejado de
la realidad donde primaba mas la teoria que la practica. Cuando se
deseaba ser “moderno,” se les pedia a los estudiantes trabajar mo-
numentales proyectos, tales como un palacio para un rey depuesto.
No sin cierta justificacion, se ha descrito el proceso académico de
este centro como uno principalmente interesado en la “vestimenta”
estilistica exterior del edificio.

La Ecole Polytechnique, por su parte, enfatizd un curriculo arqui-
tectonico que priorizé el uso de los nuevos materiales y las nuevas
técnicas de construcciéon. También se interes6 en la transformaciéon
de las viejas tipologias (como, por ejemplo, los puentes) enfatizan-
do nuevas soluciones a los viejos usos. De esta manera, se forjaron
noveles tipos de edificaciones que respondian a las necesidades de
la época (la estacidon de tren, el hotel, la biblioteca, el museo, la
penitenciaria, el hospital, entre otros). Las nuevas ideas, aunadas
a la continua demanda de artefactos arquitectonicos que pudieran
cobijar las necesidades contemporaneas, encendieron pasiones en
clertos corazones en torno al objetivo altimo de la profesion y su
producto. La nueva manera de educar (utilizada en la Ecole Polyte-
chnique) exigia a la arquitectura ser “racional” y “utilitaria,” valores
que debian ser expresados en cada edificio, sacando el maximo
provecho a los nuevos materiales de construccion. Ciertos sectores
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entendieron que no habia tiempo que perder venerando el pasado
cuando el presente y el futuro estaban por hacerse.

Puerto Rico, aunque al tanto de las ideas de vanguardia en cuanto
a clertas tecnologias debido a su compromiso agricola para con
el cultivo de la aztcar y sus relaciones comerciales internaciona-
les (con Europa y los Estados Unidos), era una colonia de Espana
durante el periodo cuando se forj6é la Revolucion Industrial en el
continente europeo. Por aquella época, el gobierno peninsular se
caracterizd por haberse “bajado del tren de la historia” — en pa-
labras de una comentadora espanola que analizé hace un tiempo
atras la situacidon — asi como del “tren” de la industrializacion. Es
posible, incluso, llegar a pensar que Espafia nunca se “bajé” de este
imaginario caballo de hierro debido a que nunca estuvo “montada”
propiamente en la modernidad.

Este atraso se hizo sentir en la arquitectura de manera importan-
te. Mientras en el resto del mundo el arte de la construccion era
reinventado, durante el siglo XIX el gobierno espafiol en Puerto
Rico todavia construia de manera varias veces centenaria. Era tan
escaso el ingenio industrial peninsular que las linternas del sistema
de faros de la isla, al igual que las escaleras de metal que muchas de
estas estructuras poseyeron, tuvieron que ser encargadas a Francia
debido a que no se contaba con la tecnologia necesaria para fabricar
las mismas." Todos los componentes de metal y cristal del sistema
de luces, asi como otras necesidades basicas, incluyendo los retretes,
la estufa de cocinar y los botiquines médicos,* fueron importados

1 Arleen Pabén Charneco “The Gudnica Lighthouse An Interpretative Analysis” (San Juan
de Puerto Rico, MS, 1998), pag 59.

2 La “cocina de horno de lefia... con sus chimeneas correspondientes” para el faro de
Guanica fue encargada “segtin modelo no 130 del Catilogo del 1883 de la casa DL Mott
establecida en Nueva York.” La misma compania proveyoé el “inodoro esmaltado con
recepticulo, asiento automaitico, caja de agua, sifon, etc, segin modelo no 6_y 418
del catalogo citado.” Archivo General de Puerto Rico, Fondo: Obras Publicas, Serie:
Puertos y Muelles, Expediente 8, Caja 162, Legajo 231, Ao 1893, “Liquidacion de las
obras de construccion de un faro de 6to orden en la Punta de la Meseta de Guanica.
Ingeniero 1ro Don José Maria Sanz. Ano 1893.”

Para comprar tan solo dos botiquines médicos para los faros de las islas de Culebrita
y Caja de Muertos a ser utilizados “en caso de enfermedad repentina,” se generd un
expediente de varias decenas de comunicaciones. G Albert, representante de la Junta
Consultiva de Caminos, Canales y Puertos, tuvo que pedir los botiquines mediante
un permiso especial del Gobernador General. Este, a su vez, solicit6 los permisos ne-
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no correcto a utilizar y si el de “gobierno de Madrid.” Es conocido
por todos como Catalufa, a partir de las primeras décadas del siglo
XIX, avanzd a pasos agigantados e individualizados hacia el obje-
tivo de crear una arquitectura que correspondia a la modernidad
que exigian los tiempos. Lo mismo se puede decir del proceso de
industrializacién catalan.

Contrasta poderosamente la estructura de metal disehada por y
comprada a la firma de Gustave Eiffel’ para el faro de la Isla de
Mona con la del resto de las luces construidas. A pesar de que para
el siglo XIX esta tipologia arquitecténica ya era una muy antigua,
nuestro sistema fue considerado por el gobierno de Madrid parte de
la modernizacién tecnologica que debia transformar a Puerto Rico
en un activo y asi facilitar el progreso de la peninsula. Utilizando
la tecnologia mas avanzada (Iamparas de cristales Fresnel manu-
facturadas en Francia), los faros “encenderian” la isla, islas e islotes
adyacentes, abonando al crecimiento del comercio internacional
maritimo. Mientras el metal jugd un rol protagdénico en la edifica-
c16n parisina de la Isla de Mona, el resto de los faros boricuas fue-
ron construidos de la manera mas tradicional posible, con paredes
de mamposteria encaladas de manera milenaria, vigas de madera
empotradas a los muros de carga y los muy tradicionales techos de
azoteas de soleria.*

3 El ingeniero francés Gustave Eiffel se gradu6 de la Ecole Centrale des Arts et Manufac-
tures en 1855y fue el diseniador y constructor de las afamadas Torre Eiffel en Paris y de
- L la Estatua de la Libertad en Nueva York. Los trabajos de metal creados por su firma
FARO DE LA ISLA DE MONA. (OECHPR) se encuentran en muchos paises del globo dado el éxito de su compania. El arquitecto
a cargo del proyecto de la isla de Mona fue R Ravena y los anos de la construccién y
ensamblaje fueron de 1885 a 1900. Luis Gutiérrez Negrén y Arleen Pabéon Charneco,
de Francia, el Reino Unido o de los Estados Unidos por no en- “El sistema de faros de Puerto Rico,” pig 68.

contrarse Espafia en condiciones de manufacturar y suministrar los

3 : 4 Las azoteas de solerias son compuestas de vigas de madera empotradas en las paredes
mismos. Llegados a esta coyuntura, quizd “Espana” no es el térmi-

y alfarjias que corren en direccién opuesta. Este entramado sostiene varias camadas de
ladrillos, que se colocan en direcciones diferentes y que forman la caracteristica azotea
plana. Sobre ésta se vaciaba algun tipo de enlucido resistente al agua que protegia el
interior. Se utilizaban cuatro tipos de terminacién que dependian del lugar que se de-
bia proteger: “mortero hidraulico, mortero comtn, mortero de cemento, y blanqueado
de cal.” Archivo Histérico Nacional de Madrid, Fondo: Ultramar. Serie: Fomento
de Puerto Rico, Legajo 410, Nimero 10, “Faro de tercer orden de la Ysla de Caja de
Muertos,” citado en: Arleen Pabon Charneco, “The Gudnica Lighthouse An Interpre-

cesarios a Espafia, a los efectos de que se decretase una orden real para la compra de los
mismos en el extranjero. El botiquin para el uso del faro de la isla de Caja de Muertos
llegd seis afios mas tarde, faltando tres frascos y con cinco pomos rotos. Archivo Histo-
rico Nacional de Madrid, Fondo: Obras Publicas, Serie: Puertos y Muelles, Legajo 236,
Caja 166, #7, “Adquisicién de botiquines...,” citado en Arleen Pabén Charneco, “Ilu-
minando el pasado” (Tallahassee, Florida: MS, 2005), pdg 7 y Luis Gutiérrez Negron tative Analysis,” pag 42. Mortero es definido como un conglomerado de materiales,
y Arleen Pabén Charneco, “El sistema de faros de Puerto Rico” (San Juan de Puerto que incluye arena y agua. Buenaventura Bassegoda i Musté, Nuevo Glosario Diccionario
Rico: MS, 1996), pag 53. Poliglota de la Arquitectura, voz: “mortero.”
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Otro ejemplo que permite situarnos, desde el punto de vista tecno-
légico, en el lugar donde se encontraba gran parte del pensamiento
arquitecténico peninsular, se percibe en el Cuartel de Ballaja en
el Viejo San Juan, terminado a comienzos de la sexta década del
siglo XIX. Los muros de carga de mamposteria de esta edificacion
sostienen un muy tradicional sistema de vigas y alfarjias de madera,’
como se venia utilizando por siglos, posiblemente milenios. Los
elementos que pueden ser considerados mas distintivos en dicha
estructura, las bovedas de arista o cruceria, se venian utilizando
como solucion estructural desde los tiempos de la antigua Roma.
Mientras se construia de esta manera en San Juan, en Chicago se
forjaba una nueva tipologia arquitecténica (el rascacielos) y también
un nuevo tipo de estructura (la construccion de rascacielos). La isla
tendria que esperar varias décadas, ya que los primeros edificios
construidos mediante el sistema estructural de rascacielos no se eri-
gieron en nuestro suelo hasta entrado el siglo XX. El edificio de la
antigua Tienda de Gonzilez Padin, localizado frente a la Plaza de
Armas en el Viejo San Juan, fue uno de éstos.

Estudiando edificios como el Cuartel de Ballaja nada parece indicar
que la arquitectura contemporanea al mismo se habia transformado
completamente. Se podria llegar a pensar mientras se aprecian sus
anchos muros y tradicional sistema de vigueria de madera que la
construccién en hierro todavia no habia transformado el panorama
arquitectonico. Los ingenieros espafioles mantuvieron para las edi-
ficaciones publicas la tradicidon formal arquitectonica anquilosada,
tanto en lo pertinente a las morfologias (particularmente, en los
arreglos espaciales internos) como en las soluciones estructurales.

A pesar de esta situacidn, existen ejemplos que evidencian los
nuevos tiempos y las nuevas ideas. Para poder entender a cabali-
dad como los noveles materiales impactaron a la isla, es necesario
analizar las estructuras consideradas de menor importancia para
el estado, las que albergaban usos que algunos inclusive pudieran
haber considerado pedestres. Entre éstas se encuentran: los puen-
tes® (ejemplo seria el antiguo Puente de Bayamén localizado cerca

5 Parte de este tejado fue removido por las autoridades norteamericanas a principios
del siglo XX. El resto del sistema de techos fue desmantelado durante los trabajos lle-
vados a cabo durante la década de los afios noventa del pasado siglo.

6 El drama of metal bridges comenzé con el puente construido sobre el rio Severn, en las
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EDIFICIO DE ABARCA, MIRAMAR. (OECHPR)

del area conocida como El Cantén que fue importado de Francia),
las lineas de ferrocarril y del tranvia, los centros de produccion
de metal (como el que se albergd en el edificio conocido como la
Fundicién Abarca en Miramar), la arquitectura fabril, incluyendo
los “ranchones” industriales que caracterizaron muchas de nues-
tras haciendas, asi como estaciones de trenes localizadas en algunos
pueblos.

El edificio de la Fundicién Abarca, fechado por algunos hacia el
1850, evidencia los nuevos vientos constructivos que ya se habian
desatado en el resto del mundo. Disenado en metal con una orga-
nizaciéon interna tripartita de naves basilicales, su localizacién fuera
de la ciudad fue ejemplo de las nuevas tipologias (en este caso la
fabrica) que se generaron gracias a los nuevos materiales.

Otro ejemplo interesante es el edificio que albergd la ferreteria Los
Muchachos en la hoy zona histérica del Viejo San Juan. El efecto

cercanias de Coalbrookdale en el Reino Unido, disefiado por Abraham Derby Il y T
F Pritchard en el afio 1779. Spiro Kostof, A History of Architecture Settings and Rituals
(New York: Oxford University Print, 1985), pig 599, citado en Arleen Pabén Charne-
co, “The Bridges of Naguabo: Linking the Past to the Present, Bridges Number 122
and 455, Interpretative Analysis, Determination of Eligibility Recommendations on
their Preservation” (Tallahassee, Florida: MS, 2000), pag 26.
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TIENDA LOS MUCHACHOS, VIEJO SAN JUAN. (APC)

de amplitud en términos de la fachada se consiguidé mediante el
amplio panio de la entrada y su vistosa luz (lograda gracias a los ele-
mentos de metal) y el toldo de tipo marquesina (en inglés, marquee)
del mismo material. Todos estos elementos contrastan dramatica-
mente con los intersticios tradicionales sanjuaneros, resultado del
sistema de poste y dintel en mamposteria y vigas de madera que
obligadamente fue utilizado en la mayor parte de las edificacio-
nes tradicionales de San Juan. Los elementos de metal presentes en
esta fachada y en sus componentes estructurales internos, la amplia
nave, la escalera de metal y el moderno (para la época) sistema de
comunicacion interna proveen evidencia del impacto que los nue-
vos materiales y las nuevas tecnologias tuvieron en el desarrollo de
la isla, particularmente después del 1898.

Algunos de los primeros puentes prefabricados de metal se erigie-
ron como parte del esfuerzo del gobierno de construir la Carretera
Central, la primera via que unié a San Juan con Ponce. El puente
namero 72, también conocido como el Puente del Obispo Zen-
gotita, se construyd durante la década de los afios setenta del siglo
XIX utilizando una armadura de metal. Unos afios antes, Ponce
ya contaba con una estructura similar que conect6 la ciudad con el
sector conocido como Ponce Playa.” La estructura de hierro forjado
fue — como venia siendo caracteristico — manufacturada en Fran-
cia. Estos y otros ejemplos evidencian que aunque en ocasiones
Espana utilizaba las nuevas tecnologias y los noveles materiales, las
estructuras de mayor tamano eran fabricadas en Francia, Bélgica o
el Reino Unido ya que la peninsula no contaba con los centros de
manufactura necesarios para crear tales artefactos. Debido a su cos-
to y complejidad (habia que encargarlos a otros paises), el nimero
de estas estructuras fue uno limitado utilizandose principalmente
en los caminos reales.*

7 Luis Pumarada O’Neill y Marfa de los Angeles Castro Arroyo, La Carretera Central:
Jn viaje escénico a la historia de Puerto Rico (San Juan de Puerto Rico: Oficina Estatal de
Conservacion Historica, 1997), pag 4.

8 Las caracteristicas de una geografia montafiosa regada por multiples rios creaba todo
tipo de problemas a los habitantes de la isla. Tan tarde como las primeras décadas del
siglo XX, la familia duefa de la hacienda La Esmeralda en Santa Isabel debia cruzar
el rio Coamo cinco veces para allegarse al pueblo de Coamo a tan solo dos millas de
distancia. Arleen Pabén, “En el tiempo de las naninas todo era verdor: Analisis inter-
pretativo y recomendaciones en torno a la rehabilitacién de las ruinas del beneficiado
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Sibien no es correcto utilizar el término “estilo industrial” para este
tipo de arquitectura, si puede comentarse sobre unas caracteristicas
generales que usualmente inciden en el material principal (metal)
utilizado y en la prefabricacién de los elementos estructurales. Se
debe recordar que el impacto del metal en la arquitectura de la isla
fue aunque solapado de dramaticas consecuencias. Una vez cono-
cidas las ventajas de las planchas de cinc acanalado, por ejemplo,
las mismas rapidamente sustituyeron las centenarias techumbres
de tejamani. El uso de planchas de laton decorativo también fue
ampliamente aceptado utilizindose tanto en los exteriores como
en los interiores de decenas de residencias. Lo mismo sucedié con
el tradicional balcon. Ejemplos encantadores del uso del metal son
los “pie de amigos” que sostienen muchos balcones, como los de
algunas residencias yaucanas. El metal también proveyd un extenso
catdlogo de balaustradas de todo tipo que fueron utilizadas con
éxito para proveerle un aire de distincidén, elegancia y delicadeza
a las portadas de muchas residencias. Ponce tiene ejemplos de im-
presionante refinamiento que evidencian como el nuevo material
impact6 la estética de nuestros edificios, aun los mas tradicionales.

La semantica industrial de nuestros artefactos arquitectéonicos im-
portados se caracterizd, a la hora de utilizar el nuevo material, por
no descartar la inclusiéon de decoracion de extraccién historicista. RESIDENCIA, YAUCO. (APC)
El Puente de Bayamoén, antes mencionado, utilizé elementos deco-
rativos en su baranda que proveen un aire de elegancia y delicadeza
a la estructura de metal.? Durante el siglo XX, se descartd este
tipo de decoracion y las armaduras de metal se convirtieron en el
principal elemento estructural y decorativo. Sus imponentes alturas
(s1 comparadas con las mas antiguas) y las importantes luces que
salvaban les otorgaron el caricter de iconos arquitecténicos con-
virtiéndose, con el paso del tiempo, en simbolos del poblado que
servian como fue el caso de los Puentes de Trujillo Alto y Manati.

de algodon de la Hacienda La Esmeralda Santa Isabel, Puerto Rico” (Tallahassee, Flo-
rida: MS, 2000), pig 27.

9 No existe evidencia sobre la procedencia de la baranda que termina el puente. De
ser parte de la estructura original, se explicaria el énfasis en elementos decorativos por
ser algo caracteristico de la arquitectura — tradicional o innovadora — francesa. Los
elementos de la base poseen, a pesar de su diminuta escala, un trasunto estilistico con
los presentes en el Pont des Arts, localizado en la Ciudad Luz sobre el rio Sena.
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Mencién aparte merecen las estructuras relacionadas con el sistema
de trenes de la isla. La conexién industrial Espana-Francia quedé
una vez mas evidenciada dado el caso que el sistema fue disenado
y organizado por franceses. Por tal razén, las vias eran del tamaio
utilizado en este pais. Recuerdo la Estacion de Hato Rey vy las
grandes estructuras de metal que albergaban el area de servicio
del sistema. Mientras la Estaciéon Término en San Juan recurrid al
barroco del segundo imperio como fuente de inspiracion estilisti-
ca escudandose tras una portada que pretendia proveer un aire de
refinamiento y elegancia a esta nueva (para Puerto Rico) tipologia
arquitecténica, las partes y las edificaciones utilitarias del sistema
en metal fueron organizadas con honestidad constructiva y sin nin-
gln tipo de aspavientos arquitectonicos. No hubo en la isla una
intencién de sistematizar estilisticamente todas las estaciones como
se hizo en el estado de la Florida. De haber existido esta idea, la
misma nunca logré corporalidad. La Revolucion Industrial convir-
ti6 al tren, conocido en la época como “el caballo de hierro,” en
paradigma de modernidad. Para Puerto Rico representd un “mon-
tarse” (valga la redundancia) al tren de la historia.

LA GUIRNALDA DE LUCES

A pesar de ser el faro una antiquisima tipologia arquitectdnica,
nuestro sistema de luces maritimas no comenzo a planificarse hasta
entrado el siglo XIX. Como las carreteras islefias y la instalacién
del telégrafo, estas mejoras a la infraestructura fueron parte de una
apuesta hecha por Madrid. La misma tenia como objetivo final
facilitar la modernizaciéon de Puerto Rico. Durante la época, el
comercio maritimo era la savia que alimentaba al mundo, inclu-
yendo a Espafia. Los lazos que, gracias a este tipo de alumbrado, se
podian forjar tenian el potencial de conectar a la colonia y al poder
colonial con el resto del mundo. De esta manera, se compartia el
modernismo de la vida internacional y también se potenciaban los
diversos centros politicos mediante el intercambio de ideas.

10 No era la isla el Ginico ejemplo de esta situacién. La Estaciéon de Trenes de San Pan-
creas en Londres, antes mencionada, con su prodigiosa luz entre soportes estructurales,
lograda gracias al metal y diseflada por Ordish y Barlow, quedd escondida tras la gran
mole creada por el edificio del hotel y las oficinas administrativas, disefiado en el estilo
gbtico victoriano por el arquitecto GG Scott.
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LINTERNA DEL FARO DE MAUNABO. (APC)
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Gracias a las colonias de ultramar — Cuba, Puerto Rico y las Islas
Filipinas — que formaban parte de su muy raido aunque mitico im-
perio donde todavia el sol nunca se ponia, Espafia contaba con una
cierta ventaja sobre muchos otros paises. Mientras algunos poderes
coloniales, como los Estados Unidos de Norteamérica, tuvieron
que comenzar el suefio de un imperio comercial internacional es-
tableciendo (en ocasiones, a la fuerza) lazos politicos en las areas
deseadas, Espafia tenia presencia y zonas de influencia tanto en el
océano Pacifico como en el Atlantico. Era un imperio raquitico,
pero no dejaba de ser un imperio que todavia tenia poder en varias
y alejadas (de la peninsula) partes del globo. Sus colonias de ultra-
mar proveian productos tnicos como el café y el azticar y también
ejercian como mercados cautivos.

Para poder organizar el comercio decimonénico de sus colonias
Madrid decidi6 utilizar la mas avanzada tecnologia de la farologia
para “encenderlas.” Se generd un plan para construir una guirnal-
da de luces, un sistema de faros que uniria a las Islas Filipinas y el
océano Pacifico con Espana via Cuba y Puerto Rico en el Atlan-
tico." Una vez se iluminaran los faros boricuas, nuestros puertos
formarian parte de los mapas navales mercantiles de la época. Esto
permitiria a las colonias de ultramar organizar sus propias econo-
mias con cierta independencia, mientras contribuian a llenar las
arcas de la Madre Patria.

Este no fue el tinico plan de reformas a la infraestructura islefia que
tratd de llevar a cabo el gobierno de la peninsula en nuestro suelo
durante el siglo XIX. Como se ha mencionado, para esta época
también se organizd un nuevo sistema de carreteras' y de telégrafo.

11 Para la época cuando se planificé el sistema ya se hablaba de crear un canal en Amé-
rica Central que conectaria ambos océanos. Espana contaba con que la ruta se haria
realidad durante el siglo XIX, por eso su interés de “encender” sus colonias. Arleen
Pabon Charneco, “The Gudnica Lighthouse: An Interpretative Analysis,” pag 23.

12 Ir6nicamente fue precisamente una de estas carreteras, la llamada Carretera Militar
o Central, terminada para fines de la década de los anos noventa del siglo XIX, la que
decidié el lugar y el método de la invasion norteamericana en el 1898. El general Nel-
son A Miles poseia inteligencia de la costosa empresa que gesté una via de macadan,
considerada por muchos como una obra de ingenieria avanzada. El general la describié
de la siguiente manera: [A] macadamized road which cost the Spanish government millions of
dollars... Carta de Miles al Secretario de la Guerra de los Estados Unidos de Nortea-
mérica, 30 de julio de 1898, National Archives, Washington DC, Letters and Telegrams
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Asimismo, se generaron planes para la rehabilitacién de los puertos
y para la creacidn de un sistema de canales de comunicacién interna.
De todas estas mejoras, la mas costosa y de mayor complejidad fue
la de construir los faros en una isla donde tan solo existia una luz.

Las ventajas que al comercio reporta el alumbrado de las is-
las son incuestionables a pesar de los gastos que ocasionan
su establecimiento y entretenimiento; es un servicio que por
indole especial y con arreglo a las bases de la nueva lejislacién
[sic] de obras ptblicas de Estado debe quedar a cargo del Go-
bierno. En las costas de Puerto Rico no hay mas faro que el
del Castillo del Morro..."

Puerto Rico, mediante el proyecto del sistema de faros, se convirtié
en un eslabon de la cadena que Espafia tratd de forjar salvando dos
océanos. Aunque el primer proyecto se formoé durante la tercera dé-
cada del siglo XIX, la inica luz colocada hasta el ano 1869 fue la del
Castillo de San Felipe del Morro que iluminaba la entrada a nuestro
puerto mas importante. No fue hasta esta Gltima fecha cuando el
proyecto fue finalmente aprobado. Sobre la falta de premura en el
proceso de la toma de decisiones por aquellos tiempos habla el na-
mero de unidades administrativas que eran parte del mismo.™*

Originalmente, el proyecto proponia la construccién de faros en

sent from Florida and Puerto Rico May 31-September 7, Caja 41, RG Namero 108, Record
of the Headquarters of the Army. Citado en: Arleen Pabén Charneco y Eduardo Regis,
Guadnica: El origen de su memoria, pdg 64. Por otra parte, gracias al servicio de telégrafo,
el torrero del Faro de Guanica, don Robustiano Rivera, pudo comunicar al gobierno
en San Juan la noticia que varios barcos norteamericanos se encontraban frente al faro
la manana del 25 de julio de 1898.

13 Archivo Histérico Nacional de Madrid. Fondo: Ultramar, Serie: Fomento de Puer-
to Rico, “Se aprueba el plan general de alumbrado maritimo... .” Citado en Arleen
Pabon Charneco, “The Gudnica Lighthouse: An Interpretative Analysis,” pag 24.

14 Esta situacién puede explicarse de la siguiente manera: [T |he convoluted bureaucracy
made even the simplest of tasks or requests a major undertaking. It is known that the following ad-
ministrative units took an active part in all the decision-making processes: Ministerio de Ultramar;
Comision de Faros; Comisién del Extranjero de Obras Piiblicas de Espaiia; Junta Consultiva de
Caminos, Canales y Puertos; Cuerpo Nacional de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos;
Secretaria del Gobierno General de Puerto Rico; Cuerpo de Ingenieros de Puerto Rico; Nego-
ciado de Obras Pitblicas, Construcciones Civiles, Montes y Minas; Comandancia General de la
Provincia de Puerto Rico. On top of this imposing administrative pyramid was Queen Isabel 1T
and King Amadeo I. Arleen Pabén Charneco, “The Guanica Lighthouse: An Interpretative
Analysis,” pags 25-26.
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las siguientes localidades: Punta Las Cabezas de San Juan en Fajar-
do, Punta Los Morrillos en Arecibo, Punta Borinquen en Aguadi-
lla, Punta Bermeja en Cabo Rojo, Cabo Malapascua en Humacao,
Punta Arenas en Vieques, Punta Higliero en Mayagiiez, asi como
las islas de Culebra, Caja de Muertos, Desecheo, Mona y de Ca-
bras.” Todo parece apuntar que el diseiador del proyecto fue el
jefe de ingenieros don Miguel Martinez Campos, quien completd
el mismo el 26 de junio de 1869. La construccién de la primera luz
aparenta haberse iniciado cuatro afos mas tarde de esta fecha.”®

El sistema de faros planificado por Espana, atin sin tomar en conside-
racién su meta Gltima de servir de enlace entre dos hemisferios, fue
una obra de gran significacién para la isla, nuestras islas e islotes, asi
como para todo el Mar Caribe."” Encender a Puerto Rico y a Cuba

15 Los faros propuestos para el Cabo Malapascua e islas de Culebra y de Cabras nunca
se construyeron. (Existen fotografias erroneamente identificadas como pertenecientes
a este ultimo.) El faro de Cabo Rojo acabé por ser localizado en Punta Los Morrillos,
mientras que los de Vieques se erigieron en Puerto Ferro y Punta Mulas. A esta lista,
también se afadieron los faros de: Punta Tuna en Maunabo, y los de Guanica, Islote
Cardona en Ponce, Punta Figuras en Arroyo, asi como el de la isla de Culebrita.

16 Las razones para tal tardanza fueron muchas y variadas. La mayor parte de las
localizaciones en la isla principal se encontraban alejadas de centros urbanos. La cons-
truccién de los faros destinados a los islotes y a las otras islas, como es de esperarse, fue
atn mas compleja debido a su aislamiento. Construction of the structures did not start until
a few years later and, in some cases, decades went by before the lights went on. The reasons for
the delay were many. First, the Spanish government was honestly mesmerized by the cost and
the complexity of such a project. We should remember that Puerto Rico was not the only island to
be illuminated, for Cuba and the Philippines required the same treatment. Most importantly, the
convoluted bureaucracy made even the simplest of tasks or requests a major undertaking. Arleen
Pabon Charneco, “The Gudnica Lighthouse: An Interpretative Analysis,” pags 25-26.

17 A mi mejor entender, la relacién de los faros, sus fechas de construccién, ordenes y
disenadores de las estructuras es la siguiente:

Faro Construcciéon | Orden | Constructor/Disefiador
San Felipe del Morro 1840’s 3 ?

Cabezas de San Juan, Fajardo 1880’ 3 E Gadea

Los Morrillos, Cabo Rojo 1880’s 3 M Maese; E Gadea

Isla de Culebrita 1880’s 4 M Maese

Isla de Caja de Muertos 1880’ 3 M Maese

Punta Borinquen, Fajardo 1880’ 4 J Gisbert; E Gadea

Islote Cardona, Ponce 1880’s 6 E Gadea; M Maese; J Gisbert
Isla Mona 1890’s 2 R Ravena

Punta Figueras, Arroyo 1890’ 5 ?

Punta Higiiero, Mayagiiez 1890’s 6 ?

Puerto de Guinica 1890’s 6 F de Albacete (?)

Punta Tuna, Maunabo 1890’s 3 E Bartrina; J Gisbert

Punta Mulas, Vieques 1890’s 6 F de Albacete

Puerto Ferro, Vieques 1890’s 5 F de Albacete

Los Morrillos, Arecibo 1890’s 3 G Gadea; J Sainz; M Maese

CASA DE CAMINEROS, DORADO-VEGA ALTA. (APC)

fue un paso gigante en el camino hacia la modernidad, evidencia
corpérea del avance que la tecnologia y la industria de la época es-
taban forjando. Irénicamente, el gobierno que mas se benefici6 del
mismo no fue el que organizd y financié el proyecto (Espana) y si el
que les suplantd en su rol colonial (los Estados Unidos)."™

En términos de su disefio, el sistema de luces islefio ofrece un ca-
talogo importante de diversos y variados estilos siendo los mas po-
pulares, los modos clasicistas. Mientras el diseno Faro de Fajardo

18 Durante el gobierno de Espaiia, los faros estaban manejados por el Servicio de Faros
de Puerto Rico y la Secretaria de Fomento. El cambio de soberania, como es de esperar-
se, trajo importantes transformaciones al sistema. Spain was never to reap full benefits from
the system for she was to lose her ultramar colonies to the United States in 1898. As a result, the
almost brand-new system came to be the property of the conquering nation. In fact, many of the
structures became special symbols, as they were either the very first places where the new flag flew or
the last ones where the Spanish flag flew over our land. In July 1898, all lighthouses came under the
control of Major General Henry F Mclntire, after W.R. Ghérardi, a member of the United States
Marine Corps, generated an inventory of the system. The islanders were formally informed of the
change in command by means of a notice placed in the official government publication, La Gaceta de
Puerto Rico, stating: “La Secretaria de Fomento queda relevada del cargo de inspeccionar,
vigilar y mantener el sistema de faros... se traspasan a la Direccion del Oficial de Marina.”
Archivo General de Puerto Rico, Fondo: Obras Ptblicas, Serie: Puertos y Muelles, Lega-
jo 236, Caja 166, Namero 29, “Relativo a la entrega del servicio de faros.” Arleen Pabon
Charneco, “The Guanica Lighthouse: An Interpretative Analysis,” pags 27-28.
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evidenci6 un favoritismo hacia el vocabulario neorromano (al me-
nos en una de sus fachadas), la estructura original construida en el
Castillo de San Felipe del Morro, incliné su balanza estilistica hacia
un vocabulario de extracciéon medievalista que puede ser identi-
ficado como castillista.” Este interés en el pintoresquismo arqui-
tectonico también se evidencid en el Faro de la Isla de Culebrita,
donde la rusticacién de la piedra es el elemento protagdnico de la
composicion.>

La filosofia del pintoresquismo arquitecténico, que se desarrollo en
Europa tan temprano como el siglo XVIII, es considerada por los
historiadores de la arquitectura un punto de vista y no un estilo en
propiedad. El concepto sirvid de “punto de partida para el desarro-
llo de la imaginacidn, o, la configuraciéon de un ‘ambiente’ a partir
del cual hacer posible aquella evasién.”' Para la época, la tipologia
arquitecténica de un faro conllevaba de por si un cierto aire ex6-
tico y romantico. Un vocabulario pintoresquita arquitecténico sin
duda contribuia a aumentar esta percepcidn.

El deseo de evasién hacia un ambiente mas “primitivo” y pastoral
explicaria el uso del pintoresquismo en el Faro de Culebrita siendo,
como era, uno de los parajes mas alejados de la civilizacion. Un
poco mas dificil de explicar es el uso de esta expresion estilistica
en el Faro del Morro.”* Sin embargo, su castillismo estilistico y el
sentido de rusticidad reflejan simboélicamente el historico contexto
donde se encontraba, coronando el tope de la fortificaciéon de ma-
yor solera, con la posible excepcidon del Morro de La Habana, de las
colonias que an eran espanolas.

19 En un archivo cibernético de faros historicos, existe una imagen de un supuesto
faro en la isla de Cabras, ejemplo del castillismo estilistico presente también en el pri-
mer faro del Morro. Sin embargo, mis investigaciones sobre el sistema de faros, que ya
van a cumplir casi las dos décadas y media, no arrojan informacién alguna sobre esta
estructura. (http://www.uscg.mil/hq/g-cp/history/weblighthouses/lhpr.html)

20 El Faro de Culebrita posee la planta mas grande (en cuanto a 4rea) del sistema. Di-

sefiada en forma de “E,” abandond las otras morfologias mas comunes, bien fueran las
, )

rectangulares o en forma de “U.”

21 Javier Hernando, Arquitectura en Espaiia (1770-1900), pAg 234.

22 La inclusién de almenas adicionales y garitas, asi como el tratamiento de seudo-
rusticacion se llevo a cabo tras la Guerra Hispano-Norteamericana.
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Los faros de Rincoén y Guanica fueron ejemplos del neomudéjar
y ambos se caracterizaron por la exquisita belleza de su trabajo en
ladrillo. (Por desgracia, el primero desaparecié mientras que el se-
gundo se encuentra en un estado de degradacion total no pose-
yendo ya integridad histérica.) Las fotografias antiguas muestran
el trabajo de sus cornisas como uno de encaje de ladrillo visto que
contrastaba con la recia elegancia de la ctbica caja que las sostenia.
A pesar del uso de elementos neomudéjares y pintorescos, en el
disefio del sistema no se abandond la predilecciéon hacia el vocabu-
lario clasicista, como evidencian el uso del frontén en el Faro de la
isla de Caja de Muertos y la inclusion de los detalles de la misma
fuente que se aprecian en el faro de Punta Tuna de Maunabo.

Resulta dificil pensar que un solo disefiador fue el autor de todos los
disenos y sus variados detalles estilisticos. Es posible que los nombres
histéricamente asociados a los diferentes proyectos de construccion
sean también los de sus disenadores. Curiosamente, no existe corre-
lacién entre los diferentes personajes que se conoce intervinieron
y un estilo arquitectonico particular. En otras palabras, una misma
persona no siempre trabajé un mismo estilo arquitecténico.

No deja de sorprender la amplia gama de expresiones estilisticas que
poseian los ingenieros del estado particularmente cuando trabajaban
a miles de millas de distancia del posible circulo de influencia de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Es posible pensar
que los ingenieros, al igual que todos los que no eran arquitectos
que debian someter los planos de sus proyectos ante este organismo,
como seria el caso de don Rafael Clavijo,” trataban de conformar
las directrices filosoficas de la Real Academia y su favoritismo por
la semantica estilistica clasicista. Los variados estilos presentes en
nuestros faros (al igual que el Parque de Bombas y el Quiosco Arabe,
ambos en Ponce) demuestran que en la lejania y sin el constante y
desaprobador ojo académico de la Real Academia observando “por
encima del hombro” creativo los reales ingenieros jugaban a ser ar-
quitectos generando una arquitectura mucho mas atrevida, estilisti-
camente hablando, que la de los propios arquitectos.

23 Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Signatura: 29-5/2. Ultramar. “La
Direccion General de Instruccion publica remite a informe el proyecto de Casa asilo
de Parvulos para Puerto Rico, formado por Don Rafael Clavijo.” “Informe de la Sec-
cion de Arquitectura de la Academia,” 28 de mayo de 1862.
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LAS COLONIAS OBRERAS

No es posible comentar sobre el impacto estilistico generado por
la industrializacidon sin mencionar el rol que jugaron las colonias
obreras norteamericanas en la isla en la diseminacién de variados
conceptos arquitecténicos y urbanos. Con los estadounidenses tras
la invasién del 1898 llegaron muchas mas influencias de las general-
mente reconocidas. Una de ésta fue una segunda y tercera oleada
del revival gético incluyendo la expresion de este vocabulario co-
nocida como el Carpenter’s Gothic. Quiza de mayor trascendencia
social fue la importacién de conceptos directamente relacionados
con la produccidn industrial, como las colonias obreras.*

Con la emergencia de los Estados Unidos como poder politico y
comercial, el Caribe (Puerto Rico y Cuba) y América Central (en
particular, Panamad) se convirtieron en terreno fértil para implan-
tar un sistema de apartheid que hizo posible las grandes centrales
agricolas bien fuesen fruteras o azucareras. Con la desapariciéon de
las plantaciones surefias y la esclavitud en los Estados Unidos hubo
que crear nuevas fuentes de trabajo con una mano de obra econé-
mica. Las centrales obreras llenaron este importante vacio. La mas
importante (en términos de tamafio e impacto social) fue la que
se cre6 en Panama para servir el Canal. Es posible considerar que
la idea o el concepto de una Republica de Panama existiese siglos
antes de su actual fundaciéon. Lo que si no admite dudas es que los
norteamericanos establecieron una colonia obrera de proporciones
gigantescas para servir sus intereses en esta localizacion. Gracias a
esta coyuntura nacié a la realidad el pais.

Aun en tiempos de Espafa, la isla siempre dependié de organis-
mos organizados de manera paralela a las “colonias obreras” para su

24 Las primeras colonias de este tipo se desarrollaron en Europa durante el siglo XIX,
aunque es posible considerar como precedente de la tipologia arquitecténica las Salinas
de Chaux en Arc-et-Senans, Francia disenadas por Claude-Nicholas Ledoux para el
rey de Francia antes de la Revolucion Francesa. Algunos de los ejemplos mis conoci-
dos construidos durante el siglo XIX fueron Saltaire (proyecto del magnate Sir Titus
Salt) en el Reino Unido de 1853, las colonias Krupp en Alemania fechadas para la se-
gunda mitad del mismo siglo y Pullman City en Illinois. Durante el siglo XX, ademas
de los ejemplos norteamericanos edificados en Cuba, Puerto Rico y Panami, se puede
mencionar el proyecto de la Cité Industrielle del francés Toni Garnier. Otras tipologias
arquitecténicas que pudieron servir de precedentes fueron el phalanstére (el mas cono-
cido de todos fue propuesto por Charles Fourier), el familistére de Guise (Jean-Baptiste-
André Godin) y el arreglo conocido como communaute.
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agricultura. Las primeras, cuando ain existia la esclavitud, fueron
las que se formaban alrededor de los intereses de los hacendados.
Llamandole, primero amo, luego patréon y mas tarde jefe, miles de
puertorriquenios arrimaron asi su suerte a la de los econémicamente
poderosos. Con la llegada de los norteamericanos se formaliz6 a
gran escala este patrén social varias veces centenario.

En términos estéticos, ademas de los estilos goticistas (como el neo-
goético y el Carpenter’s Gothic), la semantica favorita para las iglesias
cristianas no catdlicas, también se import6 de los Estados Unidos el
concepto del bungalow, tan favorecido en algunas partes de la nacion,
particularmente en los estados de California y Florida. Otros modos
importados se aprecian en las elegantes “casas de los americanos” y
la “casa del jefe” de dichos centros. Mediante sus elegantes balcones,
elemento distintivo de casi todas las big houses* en las plantaciones
surefias contrastaban profundamente con las residencias de los obre-
ros, como se evidencia en la Central Guanica, Central Aguirre en
Guayama y Central Batey Columbia en Maunabo, todas construi-
das y puestas en operaciéon durante los primeros afios del siglo XX.

25 La casa del amo en las plantaciones del sur de los EEUU era conocida con este
nombre.
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El estilo presente en estas construcciones se encuentra no tan solo en
las estructuras en suelo boricua, sino en las cubanas y las panamenas
que pertenecen a la misma tipologia. El balcon que, hasta ese mo-
mento, habia sido interpretado tradicionalmente como un pequenio
espacio, casi un alfeizar, se transformd en un elemento simbolico de
poder y de expresion estética de fundamental importancia.

En cuanto a su arreglo “urbano,” las dos centrales azucareras de
mayor relevancia en la isla (la de Guanica y Guayama) hicieron
uso de patrones de composiciéon pintoresca. Mediante los arreglos
asimétricos del paisaje se organizaron las areas de residencias de los
norteamericanos. Las destinadas a los trabajadores locales, por su
parte, fueron ordenadas mediante reticulas que en algunos casos,
como sucede en la Central de Guanica, estan localizadas alrede-
dor de lo que los moradores denominaban el “batey,” lugar que
recordaba (al menos en nombre) el uso que este espacio tuvo con
anterioridad a la llegada de los europeos.

EL TRABAJO DEL CCC

Tras la descrita (por los vencedores, naturalmente) como la splen-
did little war del 1898 (conocida por el otro bando como la Guerra
Hispano-Norteamericana) y luego de que Cuba consiguiera su in-
dependencia (a pesar de ser condicionada la misma por la Enmienda
Platt), los Estados Unidos se encontraron “a cargo” de un grupo
de lo que la gran mayoria del pueblo norteamericano consideraba
exoticos caribefios. Tras cuatro siglos de gobierno colonial espanol
que puede ser descrito, de manera magnanima, como paternalista
en extremo, los puertorriquefos no imitaron a sus hermanos cuba-
nos, exigiendo su independencia. Al no poder organizarse adecua-
damente como entidad politica y social perdieron la oportunidad
de asumir control de su futuro. Este vacio de voluntad y de poder
fue ocupado por el “Coloso del Norte” en cuestién de unos pocos
anos. Para pesar de muchos, la relacién de dependencia con un
poder central tan solo cambio de continente: de Europa (Madrid) a
Norteamérica (Washington DC).

Las condiciones econdmicas de la isla, colonia cuatro veces cen-
tenaria, invitaban la ayuda del Coloso. En sus comienzos, la ca-
racteristica principal de esta interaccién fue la multiplicidad de
contradicciones que engendr6. Durante las primeras dos décadas
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del pasado siglo, la relacion entre la isla y el gobierno federal pue-
de benévolamente ser descrita como una totalmente ad hoc. Fue
precisamente esta condicién la que facilité el establecimiento de
la politica del New Deal del presidente Franklin D Roosevelt co-
nocida en castellano como El Nuevo Trato.*® Las directrices del
presidente fueron que la isla-colonia se beneficiara de los happy
times*” o tiempos felices que recién comenzaban para la nacidn tras
los desastres infligidos por la Gran Depresiéon. La misma habia sido
presagiada por la aparatosa caida de la bolsa de valores en la década
de los afios veinte,* la recesién rampante que vivia el pais y la ham-
bruna que se hacia sentir en todas las clases sociales. Los tiempos
felices debian regresar para los ciudadanos de los Estados Unidos y
ser experimentados por vez primera por la mayoria de los puerto-
rriqueflos, quienes ain desconocian el poder transformador de las
ayudas federales.

Una de las aportaciones mas significativas a nuestra arquitectura
provino directamente de la Puerto Rico Reconstruction Administration
(la PRRA, como el organismo fue conocido localmente), una de
muchas iniciativas federales de El Nuevo Trato. La PRRA se en-

26 Las condiciones sociales y econdmicas anteriores al Nuevo Trato eran unas de-
sastrosas, tanto en los Estados Unidos como en Puerto Rico. Seglin orquestada en la
isla, la politica del presidente Roosevelt puede ser descrita de la siguiente manera: The
philosophy embodied in the concept of a “new deal” (known in the Island as E1 Nuevo Trato)
generated not only financial help but also new “contractual” issues between the federal government,
mainlanders, and Puerto Ricans. According to President Roosevelt, the New Deal’s main objec-
tive was to bring back “happy times” throughout the nation. The island-colony was to participate
in this joyous period. It was expected that most islanders would welcome such a chance after four
centuries of blatant Spanish colonial rule. Many sincerely felt that “happy times” were coming
for the very first time to the island. Federal financial help was to help in the “reconstruction”
of Puerto Rico. Consequently, many new federal programs were implemented. Arleen Pabon
Charneco, “Taking the fiesta to the forest: The Civilian Conservation Corps and Puerto Rico
Interpretative Analysis of Guanica’s Camp Borinquen and Fort Capron” (San Juan de Puerto
Rico: MS, 1999), pags 10-11.

27 La cancién-tema de la campaiia presidencial fue Happy times are here again. De ahi
que, como la ideacién de un Camelot presidencial durante la década de los sesenta
del pasado siglo para describir el mandato del presidente John F Kennedy, las palabras
happy times (“tiempos felices”) son asociadas con la presidencia de Franklin Delano
Roosevelt.

28 El llamado Big Crash de la bolsa de valores tuvo lugar el 21 de octubre de 1929. Se
estima que, para 1933, el nimero de desempleados en los Estados Unidos habia alcan-
zado la cifra de 13,689,000. Citado en E G Hill, In the Shadow of the Mountain The Spirit
of the CCC (Pullman, Washington: Washington State University Press, 1990), pag xiii.
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cargd de crear algunas de las joyas arquitectdnicas, incluyendo los
edificios que componen el cuadrangulo del recinto de Rio Piedras
de la Universidad de Puerto Rico, que ofrecen vistosidad a nues-
tra corona de arquitectura patrimonial. Toda suerte de programas,
como el Civilian Conservation Corps,” fueron importados en un in-
tento de mejorar la situacidn local. La arquitectura creada bajo este
programa es un tanto desconocida por no ser del tipo monumental
como la gestada por la PRRA. Sin embargo, la misma, que esta
principalmente asociada al ocio, propuso una nueva tematica arqui-
tecténica y también una manera innovadora de relacionarnos con
la naturaleza. Para hacer realidad estas metas, se importaron nuevas
tipologias y también un novedoso estilo arquitecténico.

Si bien fue en este momento cuando, por vez primera, el gobier-
no federal tratd de resolver los problemas sociales y econdémicos de
Puerto Rico de manera concertada y armoénica, quiza existia una
no tan sutil agenda que debe ser mencionada si deseamos genuina-
mente entender el impacto de la arquitectura gestada bajo estas ideas.

At the same time, it was probably the first concerted effort to “melt”
the islanders into the American “pot.” As they came into direct
contact with American interests and ways of handling governmen-
tal affairs, many Puerto Ricans tried to digest all the new concepts
presented by American culture; they bravely tried to “melt” into the
amalgam brewing in the “pot.” The CCC is the best example of this.
Locals tried to make it work. The fact that they succeeded completely
(as the impressive CCC projects attest) did not change the fact that
Puerto Ricans were regarded as different. The program — patronizin-
gly at times — tried to make allowances [sic] for the different language
and “customs.” Regarding this aspect, it is instructive to analyze the
marriage, footwear and hammock “issues” and how they were han-
dled by the local CCC program. The difference between the locals
and the mainlanders’ points of view on these issues is evidenced in
the pseudo-poem which appeared in the CCC national weekly called,
appropriately, “Happy Times™:

29 El programa del Civilian Conservation Corps es conocido en la isla como “la CCC,”
“las tres ces,” y también como “la se-se-se.”
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Ship me down to Puerto Rico
In the blue-green tropic sea
Where to sign up as a civie
You must marry your familee!

Where enrollees go barefooted,
And, fanned by breezes soft,
They sleep not in the barracks,
But in hammocks, swung aloft.’°

En la isla, el CCC fue un instrumento diseflado para promover
cambios sociales. Aqui radica precisamente la importancia que tie-
ne el estilo de su arquitectura. El mismo se debia a y reflejaba una
politica de transformar la manera de vida de los puertorriquenios.

Los artefactos creados por el CCC son ejemplos arquitectonicos y
paisajisticos pintorescos por antonomasia. Como se analizd, este
concepto se incorpord por vez primera a la arquitectura europea
en las postrimerias del siglo XVIIL. El pintoresco, la segunda “cla-
sificacion” de tres’' que segun los especialistas tiene lo hermoso,
actia como detonador de la imaginacién mediante la creaciéon de
un ambiente con unas ciertas caracteristicas particulares. Ambos, el
ambiente y el disparo emotivo, tienen como meta final la evasion.

En los trabajos del CCC en la isla, incluyendo las cunetas de rai-
gambre pintoresco que adornan el jardin principal del recinto de
Rio Piedras de la Universidad de Puerto Rico, la evasién no pre-
tende ser total y si un desplazamiento emotivo parcial hacia una

30 “CCC Is New Experiment in the Tropics,” Happy Times, 13 de abril de 1935, Vo-
lumen II, NGmero 48, pags 3 y 17, National Archives, Washington DC, CCC Happy
Times Microfilm, Rollo 2. Citado en: Arleen Pabon Charneco, “Taking the fiesta to the

forest: The Civilian Conservation Corps and Puerto Rico Interpretative Analysis of Gudnica’s

Camp Borinquen and Fort Capron,” pags 11-12.

31 De acuerdo a los estudiosos, las tres clasificaciones (en orden ascendente) son: lo
bello, pintoresco y sublime. La idea detras del llamado paradigma de la estética de lo
hermoso y sublime es que la arquitectura depende de un discurso estético que no estd
necesariamente relacionado al concepto tradicional, académico y racional, de lo que
es belleza y si a uno emotivo. Dos de los primeros tratados sobre el tema fueron el
generado por Joseph Addison, On the Pleasures of the Imagination, publicado en el ano
1712y A Philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful de
1757 escrito por Edmund Burke.
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PISCINA EN EL YUNQUE, LUQUILLO. (OECHPR/AGPR)

nueva naturaleza domesticada y organizada donde la intervenciéon
del ser humano siempre estd presente en las piscinas, caminos y
trillos, torres de observacion y lugares de merienda al aire libre que
componian los arreglos paisajistas de los bosques de El Yunque en la
costa norte y Camp Borinquen en la sur. En El Yunque (el ejemplo
que se ha conservado con mayor integridad), se nos presenta una
naturaleza “civilizada” que a pesar de esta condicidn escenifica la
eterna y compleja relacidon del opuesto cultural naturaleza-cultura.
Estos arreglos de arquitectura paisajista resuenan con el mensaje, en
ocasiones olvidado: [Plaradoxically as it may sound, “escape to nature”
is a cultural undertaking, a covered-up attempt to “escape from nature.”>
Mediante la domesticacion y el “embellecimiento™? de los bosques
boricuas, la generacion de la década de los treinta, fuertemente
vapuleada por los acontecimientos historicos que vivia, credé un
mundo artificiosamente armoénico. El diseno paisajista del CCC

32 Yi-Fu Tuan, Escapism (Baltimore, Maryland: The John Hopkins University Press,
1998). Citado en: Deborah Tall, From Where We Stand Recovering a Sense of Place, pag 19.

33 Traduccién del término embellishment utilizado por Andrew Jackson Downing.
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pretendia ser una manera de escapar de las fuerzas no controlables
que azotaban cual vendaval a la sociedad de la época. Mediante el
estilo de su arquitectura era posible recuperar el paraiso perdido, al
menos durante el tiempo que duraba la visita a las areas de El Yun-
que y Camp Borinquen.

Los trabajos del CCC exhiben una fuerte apreciacién del jardin
inglés,* el primer artefacto estético que utilizé el concepto del
romanticismo pintoresco. Transformando la naturaleza, el ser hu-
mano (en Puerto Rico gracias al gobierno y CCC) evidenciaba
su dominio sobre la misma, experimentando un control que se le
escapaba en su propia existencia. Nature was scarcely seen at all, for the
lover of the picturesque was bent upon discovering not the world as it is, but
the world as it might have been had the Creator been an Italian artist of

34 Aunque existen ejemplos franceses, como el llamado Hameau de Versalles disefia-
do por Richard Mique y la reina Maria Antonieta, se le otorga al britinico Lancelot
(Capability) Brown el mérito de haber disefiado el primer jardin inglés durante el siglo
XVIII. En contraposicion total al jardin francés (del cual Versalles es el exponente mas
meritorio), el primero se inspira en la asimetria de composicién presente en los jardines
histéricos japoneses y chinos.
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the 17" century® El jardin inglés tratd de integrar a la vida diaria la
libertad y honestidad ofrecida por la naturaleza.

Esta vision romantica de la naturaleza fue en ambos casos (tanto
durante el siglo XVIII como durante el XX) el resultado directo
de épocas llenas de disloques sociales de todo tipo. Durante el si-
glo XVIII, la Revolucién Industrial tuvo efectos desastrosos tanto
ambientales como urbanos que trajeron consigo males sociales tales
como la sobrepoblaciéon y el hacinamiento urbano. El jardin inglés
proveyd un paliativo a estas condiciones asi como un cierto sentido
de control sobre lo externo. La rusticidad presente en los arreglos
pintorescos del jardin inglés evocaban tiempos mejores, momentos
de felicidad arcadicos con los cuales muchos deseaban identificar
sus vidas.

Para los occidentales, el arquetipo de jardin es el Edén o paraiso.
Los bosques como El Yunque y Camp Borinquen que el CCC trat6
de convertir en grandes jardines ingleses pretendieron ser paraisos
en miniatura, lugares que atn disfrutaban de un estado pleno de
gracia. El regreso a tiempos mejores que propicia este tipo de lugar
tiene un impacto especial en el espectador que va mas alla de lo es-
tético. El trabajo del CCC potenci6 la complicidad entre la aparen-
temente naturaleza salvaje y el deseo de sentirse libre del visitante.
Esta interseccion lograba recordar a este Gltimo su estado original
de noble savage. El disparo de la memoria que recuerda a este ser mas
natural (y, por tanto, mejor persona) que habita en todos es uno de
los beneficios de la visita. Al experimentar estos lugares se trascien-
de el aqui y ahora para descubrir que bajo la pesada fachada “civi-
lizada” que se carga a cuestas todavia existe la nobleza y sencillez
(que no simpleza) de una mejor persona que se siente mas comoda
y feliz en los espacios “naturales.”

Existe un efecto secundario generado por estas visitas dado el caso
que la intervencién humana en el reino natural es capaz de trans-
formar la nocién del espacio. If we think of space as that which allows
movement, then place is pause; each pause in movement makes it possible
for location to be transformed into place’® El jardin inglés cre6 un nuevo

35 Samuel Monk, citado en: Deborah Tall, From Where We Stand, p 94.
36 Yi-Fu Tuan, citado en: Deborah Tall, From Where We Stand, pig 15.
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tipo de lugar e hizo posible que el paisaje tejiera una nueva histo-
ria, transformandose en un escenario que cualifica como obra de
arte creada por el tindem tnico de Dios y el ser humano. El tinico
precio que se pagd para lograr esta nueva manera de acceder a las
emociones fue el abandono de ciertos principios organizativos cla-
sicistas a favor de los pintorescos. En esta nueva perspectiva sobre
como organizar el espacio colabor6 la influencia asiatica, en par-
ticular de la China y el Japén y también los principios de feng-shui.
Ejemplo de esta tltima influencia es el abandono de las lineas rectas.
Tanto El Yunque como Camp Borinquen proponian una nueva (al
menos, para la isla) interpretacion de la naturaleza, como lugar de
ocio y evasion a los problemas presentados por el mundanal ruido.

El CCC no tuvo necesidad de crear jardines ingleses en la isla ya
que contaba con una materia prima de exquisita belleza: el jardin
inglés creado por Dios que es el bosque puertorriqueno. La con-
templacidn de estos lugares y la evocacion facilitada por los mismos
dependen en exclusiva en como el diseno paisajista se somete a
los principios de lo pintoresco y lo sublime. El fin tltimo de es-
tas experiencias giré en torno a un discurso social y no estético
ya que aunque la arquitectura del CCC fue apreciada como una
contribucidn al bienestar pablico el objetivo primario de la misma
era modificar comportamientos. The conserving of man power and the
making of intelligent, useful and dependable citizens is the major objective of
this great conservation movement’” En este sentido, la arquitectura del
CCC continud la tradicién milenaria arquitectonica de colaborar
en la modificacion de comportamientos y el trascender espiritual
de los seres humanos.

Para poder lograr estos fines, ademas de utilizar interpretaciones
castillistas, el CCC desarrolld una semantica estilistica particular.
Las estructuras fueron disenadas para armonizar con el ambien-
te rastico del lugar, razén por la cual el uso de materiales loca-
les se convirtid en algo caracteristico. El estilo utilizd efectos que
incluian la mamposteria rusticada y otros detalles que pretendian
emular las condiciones naturales del area.

37 Mayor Everett M Graves, citado en: “Education Planned at District Conference,” Ha-
ppy Times (Washington DC: Happy Days Publishing Company), Noviembre 23, 1935,
Volumen III, Ntamero 28, pig 9. National Archives, Washington DC. CCC Happy
Times Microfilms, Rollo 3.
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Naturalistic effects — including the roughened, irregular character of
stone masonry walls, the battering of builder foundations to give them
the appearance of having sprung naturally from the ground, and the
over-scaling of architectural features in mountainous areas — evolved
from general landscape principles.®®

Los “incidentes” arquitecténicos (como las cabanas, las torres de
observacidn, los caminos y las piscinas) debian armonizar y hasta
cierto punto camuflar su presencia. Para lograr esta meta, se im-
portaron expresiones estilisticas de los Estados Unidos, conside-
radas particularmente apropiadas por sus valores “rusticos,” para
el arreglo paisajistico, las estructuras y las edificaciones. Segtn los
historiadores de la arquitectura, las mismas se derivan de:

...architectural styles such as the Shingle style, the Adirondack style,

the Prairie style, and the vernacular forms and methods of pioneer
settlers and indigenous cultures, which all used native materials of
log, wood, stone, clay, or thatch and situated man made elements in
harmony with the natural topography and surroundings.®

Dado el caso de que el CCC entendia como su tarea principal hacer
posible una mayor interaccién entre la naturaleza y los puertorri-
quefios, domesticod nuestros bosques para que los mismos se trans-
formaran en artefactos de utilidad social mas alla de los usos tradi-
cionales que se habian experimentado en estas areas. E1 CCC tomé
los jardines ingleses creados por Dios en la isla y los transformo,
“civilizandolos” y “culturizandolos” para asi orquestar una nueva
conquista del paraiso. A su vez, reforz6 el concepto del pintoresco
con relacién a la arquitectura puertorriquena.

Aunque su ideacién se remonta a la octava década del siglo XIX,*
el Parque Luis Mufioz Rivera en Puerta de Tierra es ejemplo des-
tacado de las expresiones estilisticas favorecidas en los Estados Uni-

38 L F McClelland, Presenting Nature: The Historic Landscape Design of the National Park
Service 1916 to 1942 (Washington DC: US Department of the Interior, National Park
Service, 1993), pag 3.

39 Ibid., pag 11.

40 En esta irea, parte de la segunda linea de defensa, estaba localizada la Escuela de
Artilleria espafiola. Tan temprano como el 1881, se propuso un parque como parte del
plan de Ensanche para San Juan. El mismo esta fechado para 1881 y fue obra del arqui-
tecto municipal Pedro Cobreros.
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dos para la época que tanto impacto tendrian en la formacion del
estilo desarrollado por el CCC. Durante la década de los afios vein-
te, la firma norteamericana de Bennett, Parsons, and Frost generd
un esquema para el local y Francisco Valines Cofresi participod en
las fases principales de construccién. El Parque fue una interpreta-
c16n romantica del jardin urbano basado en el jardin inglés. El di-
seflo se caracteriza por su apreciacion de los accidentes topograficos,
las vistas y el mobiliario de estilo rastico que se manifiestan hasta
generar un lugar de evasiéon. Inclusive, se incorporaron a dicho
espacio edificaciones historicas como las ruinas de la muralla de
la segunda linea de defensa y algunos de sus fortines y estructuras
secundarias. Todos estos “incidentes” arquitectonicos fueron auna-
dos por el estilo de inspiracién pintoresca que los unificaba como
una totalidad.

A estos fines, es significativo resefar la diferencia entre el mobilia-
rio utilizado en el Parque y la decoracion arquitectonica del mini-
parque lineal conocido como el Paseo de Covadonga que para estas
fechas se construy6 al lado sur del Capitolio a lo largo de la avenida
Ponce de Ledn. Mientras en el primer arreglo (Parque Luis Mufioz
Rivera) primé una apreciacién mas “natural” expresada mediante
el estilo rastico de los “incidentes,” en el segundo ejemplo las exe-
dras abalaustradas, las pérgolas y las escalinatas fueron trabajadas
mediante un vocabulario clasicista a tono con el centro legislativo
que enmarcaban. El concepto de transformar la urbe en un elegan-
te escenario, generado durante el barroco del segundo imperio, se
hizo realidad en este momento, al menos para esta area de Puerta
de Tierra. Este sector es el ejemplo de mayor prominencia que po-
see la isla de lo que en los Estados Unidos se conocié como el City
Beautiful Movement.

La idea de aunar esfuerzos entre la naturaleza (bien fuese, urbana
o suburbana) y la arquitectura mediante estilos apropiados al lugar
(pintorescos o clasicistas) es una consecuencia de la era que las nue-
vas tecnologias y la industrializacién engendraron y también de las
propuestas urbanas (como el City Beautiful Movement) de mejorar
la urbe ante tan avasalladores cambio. Tanto la ciudad como el
campo se consideraron parte de la “maquina” que necesitaba el ser
humano para vivir. Todo, por lo tanto, quedaba sujeto a su trans-
formacion.
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El hispano-
mediterraneo

a arquitectura es reflejo de la cultura a la cual sirve. De ésta

recibe su inspiracién y también las pautas artisticas a seguir.

Mientras los historicismos europeos tuvieron su punto algido
durante los siglos XVIII y XIX, en Puerto Rico el revival de mayor
raigambre, el hispano-mediterraneo, se desarrolld durante la pri-
mera mitad del siglo XX. La expresion sirvi6 a la burguesia islefia
en su deseo de crear una fachada de modernidad para la arquitec-
tura que no abandonara del todo el pasado. Al igual que en Cuba
y en los Estados Unidos, el idioma aportd un aire de elegancia y
sofisticacidn a todo tipo de edificaciones.

Debido a las multiples fuentes de inspiracidén, el historicismo es
conocido mediante variados nombres. A los de procedencia aca-
démica se anaden muchos otros, ya que la pluralidad de sus pre-
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cedentes historicos generé una amplisima gama de expresiones.'
Ante esta realidad, resulta conveniente utilizar el término hispano-
mediterrineo que describe de manera inclusiva el conjunto de ex-
periencias arquitectonicas que se forjé bajo el movimiento segtin
utilizado en Puerto Rico. El mismo cobija elementos de extraccion
hispana (utilizados en Espafia, México y Estados Unidos) y también
portugueses (principalmente, manuelinos), arabigos e italianos (en
su mayoria renacentistas).

En nuestro suelo encontramos ejemplos del estilo y sus epigonos en
la arquitectura gubernamental (la Aduana de los Estados Unidos en
el Viejo San Juan y el antiguo edificio del Negociado del Tiempo
[en inglés, Weather Bureau] en Puerta de Tierra®) y edificaciones
privadas de caricter publico (la sede de la Cruz Roja Capitulo de
Puerto Rico también localizada en Puerta de Tierra’), asi como en
incontables ejemplos residenciales. Algunos de nuestros edificios
cimeros, como la Escuela de Medicina Tropical en Puerta de Tierra
y el cuadrangulo del recinto de Rio Piedras de la Universidad de
Puerto Rico, deben su vibrante presencia a la expresion y sus varia-
das interpretaciones. Utilizando el pasado como fuente de inspira-
ci6n primaria de la misma manera que lo hicieron los historicismos
de los siglos XVIII y XIX la semantica agrup6 una sorprendente
variedad de vocabularios. Las misiones espafiolas norteamericanas

1 Algunos de estos nombres son: italianizante (asociado a los modos inspirados en la
arquitectura vernicula italiana, particularmente sus villas), revival espanol, colonial
espanol, mediterraneo, revival mediterraneo, plateresco americano, monterrey, neorre-
nacimiento espanol, entre otros. Esta multiplicidad genera confusion con relacion a las
fuentes de inspiracién y también en cuanto a las diferencias que caracterizan las antes
mencionadas expresiones. La Oficina del Historiador de La Habana le denomina his-
pano-mudéjar, existiendo ciento dos ejemplos arquitectonicos en dicha zona histérica.

“Centro Histérico de La Habana,” Opus Habana 49-62; s8. Agradezco al Sr Eduardo
Cancio de la Oficina Estatal de Conservacion Historica de Puerto Rico su oportuno
senalamiento de este analisis habanero.

2 Este ultimo edificio, hoy sede del museo de la Guardia Nacional de Puerto Rico en
Puerta de Tierra, se le atribuye a Albert B Nicholson y esta fechado para la década de
los afos treinta del pasado siglo.

3 En el 1893 se fundé la Cruz Roja Espafiola Provincial quedando disuelta en el 1898.
La Cruz Roja Americana, Capitulo de Puerto Rico, fue fundada durante la segunda
década del siglo XX, época en que posiblemente se comenz6 la construccion del edi-
ficio quedando finalizado en el 1935. El disefio se atribuye a la Divisién de Edificios
Publicos del Departamento de lo Interior de los EEUU en la isla, en particular a la
colaboracién entre Rafael Carmoega, Joseph | O’Kelly y Gonzalo Fernos.
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(construidas en el sur de los Estados Unidos y en México), el pla-
teresco (tanto las expresiones peninsulares como las mexicanas), el
renacimiento italiano, asi como elementos provenientes de la Espa-
fla musulmana y Portugal sirvieron de inspiraciéon a este prodigio-
samente versatil idioma arquitecténico.

El profundo arraigo de lo hispano-mediterraneo en la isla se debid
en gran medida al favoritismo que por la expresion sintieron los
primeros arquitectos puertorriquefios en graduarse de escuelas de
arquitectura en los Estados Unidos.* Estos disefiadores se sintieron
atraidos hacia lo que para la época era uno de los estilos arquitec-
tonicos de moda en aquel pais. La expresién pretendia incorporar
ideas modernas (como los volimenes prismaticos y las albas paredes,
considerados elementos arquitectonicos paralelos al modernismo)
con exéticas inspiraciones (encarnadas en su decoracién de raigam-

4 Uno de estos arquitectos fue Rafael Carmoega. Durante la década de los ochenta
del pasado siglo sostuve una interesante conversacion con su esposa en su hermosa casa
frente al mar en el Condado. Durante varias horas analizamos la obra arquitecténica
de su conyuge ya que era una persona versada en la misma y en temas relacionados.
Recuerdo, entre otras cosas, como me comentd que el estilo (uno de varios utilizados
por el arquitecto) era considerado por su esposo uno apropiado a la isla por basarse en
elementos “espanoles.”

TORRE DEL RECINTO
DE RIO PIEDRAS

DE LA UNIVERSIDAD
DE PUERTO RICO,

RIO PIEDRAS. (OECHPR)
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bre historicista) hispano-mediterraneas. En los Estados Unidos, la
semantica tuvo su origen en el deseo de acercarse a la historia de
la nacién y a su pasado hispanico. No es de extranar por lo tanto
que algunas de las primeras fuentes estilisticas exploradas fueran la
llamada arquitectura de las misiones y la de los primeros asenta-
mientos hispanos en suelo norteamericano.

Se puede resumir que en el hispano-mediterrineo coexisten tres
tuentes primarias de inspiracién historicista. La primera entronca
con la arquitectura de las misiones californianas, tejanas y mexica-
nas. Los efectos plasticos creados por las caracteristicas albas pare-
des, espadafias y techos curvos de los pretiles tuvieron un podero-
so impacto inicial. La segunda corriente de impacto fue provista
por la arquitectura virreinal mexicana cuyo desarrollo coincidid
en cierta medida con el desarrollo del plateresco en la peninsula
espanola. Este lenguaje, conocido en su version del siglo XX como
neoplateresco, descansé en los contrastes cromaticos creados entre
las limpias superficies parietales y la profusa decoracion aplicada.
Finalmente, el hispano-mediterraneo se decantd por favorecer la
colusion entre elementos arquitectonicos de extraccion hispana con
los provistos por el amplio abanico de influencias mediterraneas
desde las manuelinas hasta las arabigas. De particular impacto a le
personalidad del estilo fue la inspiracion provista por la arquitectu-
ra renacentista italiana.

5 El académico y arquitecto Modesto Lopez Otero comentd con relacion a la ar-
quitectura de las misiones espafiolas construidas en territorio norteamericano: “Lo
resultante [el estilo de las misiones| no es, ni podia ser un estilo, como amorosamente
lo califican los amigos de la misién. El esfuerzo constructivo de los frailes y de sus
toscos colaboradores, no podia traducirse en la gestacion y evolucién de formas origi-
nales, para constituir un estilo en si.” Modesto Lopez Otero, “Una influencia espafiola
en la arquitectura norteamericana” (Madrid Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Disertacién 129, 1926), pag 14. Mediante esta descripcidn, el arquitecto
Lopez Otero se hizo eco de la interpretacion de la época, en cuanto a la definicién
de lo que es un estilo arquitecténico en propiedad. A pesar de esta vision limitada, el
escrito posee gran relevancia ya que representa una interpretacion del estilo hecha por
un arquitecto y académico espanol en el momento historico de la génesis del mismo.
En el mencionado articulo, el arquitecto Lopez Otero organizé el desarrollo de la
expresion en los Estados Unidos en varias fases: (i) la expresion inspirada en el estilo
de las misiones (que entendid era incorrecto denominar como estilo arquitecténico en
propiedad), (ii) el resurgir de lo hispano virreinal (que descansé principalmente en lo
plateresco, razén por la cual fue conocido como neoplateresco) y (iii) lo espafiol (“con
toda la vaguedad del titulo™).
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Al momento de su importacidn a la isla no existia nada parecido en
la tradicion arquitecténica en nuestro suelo. En la propia Espana,
los ejemplos mas cercanos se limitaban a los dos pabellones erigidos
para las exposiciones internacionales llevadas a cabo en Paris en los
afios 1867 y 1900 y a un punado de edificaciones salpimentadas con
motivos estéticos de variada proveniencia. Se debe recordar que a
partir de la fundacién de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en el siglo XVIII los arquitectos peninsulares desdenaron
los vocabularios de extraccion plateresca y churrigueresca debido
a que estos eran considerados ejemplos de arquitectura poco seria
asociada principalmente con los maestros de obra. La posible excep-
ci6n a este dictamen fueron los dos pabellones antes mencionados.
Aln en sus respectivos momentos historicos, ambos fueron con-
siderados ejemplos efimeros sui generis de una seudo-arquitectura
impuesta por el estereotipo cultural. Es por esta razén, entre mu-
chas otras, que los historiadores de la arquitectura espafiola (tanto
los contemporaneos como los de principios de siglo XX) otorgan el
crédito de la invenciéon de la semantica hispano-mediterranea a los
arquitectos norteamericanos. Tan temprano como la segunda déca-
da del siglo XX las fuentes espafiolas reconocieron que las “nuevas
arquitecturas” (o sea, el hispano-mediterraneo y sus epigonos) eran
de la autoria exclusiva de estos disenadores.

Para crear este “estilo” — que ellos [los norteamericanos| con-
sideran y difunden como tal —, los arquitectos de California,
pais donde principalmente nace y se desarrolla, han analizado
afanosamente, con la avidez de los antiguos buscadores de
oro, los restos y ruinas de nuestra dominacién; juntamente
con otro arquitecto bostoniano han evocado la gran arqui-
tectura virreinal del centro del continente, y todos van trans-
portando y traduciendo temas de la propia peninsula, dando
lugar a una evidente manifestacion de influencia espafiola, en
una gran arquitectura extranjera, con extensiéon e intensidad
que no tiene entre nosotros precedente.’

6 Modesto Lopez Otero, “Una influencia espafiola en la arquitectura norteamericana,”
pag 10. Ramoén Guerra de la Vega enfatiza también esta dependencia en ideas extran-
jeras, incluyendo el uno que otro ejemplo del estilo existente en Madrid como parte
de lo que denomina la arquitectura de la Belle Epoque. Guia de Madrid La Belle Epoque
1900-1920 (Madrid: Ramén Guerra de la Vega, 1990).
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Este temprano analisis (1926) jamas ha sido cuestionado en Espana.
El uso del estilo en Puerto Rico, por tanto, fue el resultado directo
del interés estético en la arquitectura de extraccién hispana y me-
diterranea que se formuld en los Estados Unidos a comienzos del
pasado siglo.

Para la misma época (primera mitad del siglo XX), los escritos espa-
fioles reconocieron que las influencias estilisticas de las “nuevas ar-
quitecturas” eran expresiones hibridas. Ademas de motivos estilis-
ticos espanoles, se mencionaron otros como los italianos, franceses
y mexicanos.” Los escritos norteamericanos, por su parte, también
establecieron la influencia italiana como uno de los componentes
principales del vocabulario como queda fielmente evidenciado en
la arquitectura hispano-mediterrinea de la isla. La pluralidad de
fuentes de inspiracion le permite asumir al hispano-mediterraneo
las multiples personalidades que le caracterizaron. Desde las ex-
presiones arquitectonicas paralelas a las presentes en las llamadas
misiones espafiolas en suelo americano hasta las caracteristicas del
renacimiento italiano, incluyendo las manuelinas y las arabigas, to-
das encontraron cobijo en el estilo, inyectando al mismo de su ca-
racteristica versatilidad y variedad.

LOS PRIMEROS EJEMPLOS DEL HISPANO-MEDITERRANEO

Para poder entender el hispano-mediterraneo en la isla es menester
conocer como se desarrollo el gusto por el mismo en los Estados
Unidos. Entre los afios 1885 y 1888, la firma de arquitectos Carrére
y Hastings® disenié para Henry Flagler los Hoteles Ponce de Leén
y Alcazar en San Agustin, Florida. Inspirdndose en varios vocabu-
larios de extraccidon mediterranea (utilizaron, ademas de elemen-

7 Modesto Lopez Otero, “Una influencia espafiola en la arquitectura norteamericana,”
pigs 9y 19.

8 La firma de John Mervin Carrére y Thomas Hastings, famosa por su arquitectura
ecléctica, fue una de las mas distinguidas de la segunda mitad del siglo XIX en los
Estados Unidos. La misma operé desde el afio 1885 hasta el 1911 cuando el arquitecto
Carrere muri6. Mientras el tindem utilizé el vocabulario de extraccién mediterranea 'y
arabiga para las edificaciones de San Agustin en Florida, la casa del empresario Flagler
en Palm Beach, Florida fue disenada en el mas puro idioma clasicista. Rafael A Crespo,

“Florida’s first Spanish Renaissance revival” (Ann Arbor, Michigan: Disertacion doctoral,
Harvard University, 1987).
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tos arquitectonicos espanoles, otras fuentes de manera secundaria
como las arabes, italianas y manuelinas), la firma presentd por vez
primera al puablico norteamericano la riqueza estilistica presente
en estas tradiciones. La variedad de fuentes enriqueci6 la obra de
la firma que logré ofrecerle al hotel de lujo de playa (que para la
época era una tipologia arquitecténica relativamente nueva) una
marcada personalidad. Dado el caso que estas edificaciones estaban
localizadas en la ciudad de origen espanol mas antigua que se con-
serva en los Estados Unidos continentales,® el uso del vocabulario
fue juzgado como sumamente apropiado para el contexto floridano.
Como es de esperarse, el deseo de recabar en la historia de este po-
blado y en la legendaria figura de su fundador, don Juan Ponce de
Le6n, tuvo como resultado que el énfasis primario se le otorg6 a la
arquitectura historica espafiola.

As Mizner said of Palm Beach, “the history, the romance and the
setting were all Spanish.” Earlier architects also had seen these as-
sociations. When Flagler asked Carrére and Hastings to design the
Ponce de Leon Hotel, Thomas Hastings said a study of the site led
him to the conclusion that the “logical expression of the semi-tropical
climate and historical background was in some form of Spanish Re-
naissance style.” Florida, and St Augustine in particular, remained
sensitive to its Spanish heritage. Nonetheless, with the exception of a
few nondescript frontier houses, only the great fortress of San Marcos
(which Americans had renamed Fort Marion) continued as a monu-
ment of the Spanish era. When the Spanish departed Florida in 1821,
after several centuries of rule, they left no architectural legacy. Carrére
and Hastings drew on the Spanish romance for inspiration, not on an
indigenous tradition.”

Esta primera experiencia en los Estados Unidos tuvo lugar diez y
ocho aflos mas tarde que la construccion del pabelldn espafiol para
la exposicion internacional celebrada en Paris en 1867, edificacion
que por vez primera explord las posibilidades de reunir las formas
renacentistas con las barrocas espanolas. Mientras Carrére y Has-

9 La ciudad de origen espaiiol mis antigua de los Estados Unidos es San Juan de Puerto
Rico.

10 Donald W Curl, Mizner’s Florida American Resort Architecture (Cambridge, Massa-
chusetts: MIT Press, 1992), pag 59.
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tings se inspiraron en variadas fuentes mediterraneas, ademas de las
espanolas, ambos pabellones espafioles (el antes mencionado y el del
ano 1900) — como quiza era de esperarse — utilizaron las edifica-
ciones platerescas y churriguerescas peninsulares como inspiracion
estilistica. Aunque se han senalado como precedentes arquitectoni-
cos la Universidad de Alcala de Henares y el Palacio de Monterrey
en Salamanca, en las edificaciones feriales arriba mencionadas, las
torres, galerias y cresterias se contrastaron liberalmente con los pla-
nos lisos de las paredes creandose una impresion de delicadeza y a
la vez de gran exotismo.

Este lenguaje historicista no tuvo gran resonancia en Espana. De
hecho, el primer edificio (1867) fue juzgado como uno:

[D]emasiado grave y severo, demasiado senorial y aristocrati-
co para que represente otra cosa que un recuerdo de tiempos
que ojala no hubieran sido [..] Como significacion, es un
anacronismo; y hasta el color de piedra tostada y ennegrecida
por los siglos, que ha debido darsele, contribuye a entristecer
el animo, trasladandole a tiempos que ya no son, e inspirando
la idea de que Espana no vive en el presente ni tiene aspira-
ciones futuras, sino que reposa en el pasado y s6lo se alimenta
de recuerdos."

Este artefacto que encarnaba el recuerdo de tiempos que “ojala no
hubieran sido,” fue el resultado de la imposicion de lo que Castilla
(léase Madrid) entendia era el homogéneo color local arquitecto-
nico “espafiol.” De mayor relevancia atin, el estilo fue interpretado
como un escapismo arquitecténico de escasa valia ya que recababa
en el historicismo para exaltar el pasado a costa del presente y el
futuro. Como resultado, se enunci6: “[M]ientras los visitantes espa-
noles recuerdan de la Exposicién una ilustracién viva y sonora de la
civilizacidn industrial, los visitantes parisinos de la seccidn espafiola

11 Francisco ] Orellana, La Exposicién Universal de Paris en 1867, considerada bajo el aspecto
de los intereses de la produccién espaiiola en todos sus ramos de agricultura, industria y artes (Bar-
celona, Libreria de Manero: 1867), pig 45. Citado en: Jean-Louis Guerena, “Estereoti-
pos culturales e imagenes nacionales reciprocas. La seccioén espafiola en la exposiciéon
universal de 1867,” (CIREMIA: Université Frangois Rabelais, Tours. http://www.
univ.tours.fr/ciremia.Guerena), pigs 11-12.
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refuerzan su imagen de Espafia como un pais-museo.””* Este juicio
era totalmente cénsone con el fuerte arraigo hacia las expresiones
clasicistas que se vivia en casi toda Espana (con la posible excepcién
de Catalufia) alla por el afio 1867.

La exposicion conocida como la Panama-California Exposition cele-
brada en San Diego, California entre los afios 1915 al 1917 ofrecio
un espaldarazo al estilo en los Estados Unidos evidenciando sus
prodigiosas posibilidades.” El arquitecto Bertram Goodhue' utili-
z6 lo que definidé como un revival de formas hispanas en la creacién
de los muy ornamentados edificios que adornaron el recinto ferial.
La riqueza cromitica y escultorica de los mismos, los dramaticos
contrastes de texturas y materiales asi como el exotismo y el pin-
toresquismo teatral que les caracterizaba popularizé el vocabulario
desatandose una verdadera fascinacién por la semantica y sus posi-
bilidades estéticas.

A diferencia de lo que pasé en San Agustin, el uso del estilo en
San Diego no estuvo necesariamente relacionado con el deseo de
establecer vinculos emotivos con Espafia (0 México) y si con la
evocacion del primer periodo colonial de los Estados Unidos.” La

12 Jean-Louis Guerefia, “Estereotipos culturales e imagenes nacionales reciprocas. La
seccion espanola en la exposicion universal de 1867,” pag 2.

13 En 1916, con la participacién internacional de diversos paises, se le cambié el nom-
bre a la exposicion a Panama- California International Exposition. La actividad conmemo-
raba la apertura del Canal de Panami y el rol protagénico de San Diego como primer
puerto norteamericano para las embarcaciones que viajaban al norte del mismo. El
recinto ferial llevé por nombre Parque Balboa.

14 Bertram Goodhue, amante del estilo (entre otros varios), escribié sobre lo que de-
nominaba el Spanish Style (que otros conocian como el Spanish Colonial Revival Style).
El arquitecto acompané a Sylvester Baxter, considerado uno de los primeros y mas
importantes estudiosos de la arquitectura mexicana, en su extenso y prolongado viaje
por México.

15 Diez y siete afios antes, los problemas entre los Estados Unidos y Espafia habian
desencadenado la Guerra Hispano-Norteamericana. Uno de los productos de este an-
tagonismo fue la llamada (por los espaioles) “Leyenda Negra,” supuestamente propa-
gada por la primera nacién contra la segunda. A pesar de esta situaciéon y aunque puede
parecer paraddjico, el periodo colonial espafiol fue interpretado por los estadouniden-
ses de la época como parte del proceso de nacimiento de la nacién. Curiosamente, no
estaba (ni estd) necesariamente vinculado con una identificacién especifica con Espana
por parte de la memoria colectiva. Es posible que cueste trabajo entender este “apro-
piamiento” de la arquitectura colonial espafiola en suelo norteamericano y su consi-
deracién como una expresioén “nativa.” Baste recordar que el Reino Unido, Francia y
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meta altima fue crear un modo arquitecténico diferente y roman-
tico que apuntalase la interpretaciéon exotica que de este periodo
(el colonial) hizo por entonces la nacion. El deseo de evasion y la
huida romantica no era hacia la Espana de la realidad y si hacia
el pasado imaginado. El desarrollo del hispano-mediterraneo fue
en gran medida producto de tradiciones arquitecténicas inventadas
resultadas del deseo de hermanar el presente con legendarias figu-
ras del pasado (Juan Ponce de Le6n, Alvar Nufiez Cabeza de Vaca
y Hernando de Soto) y con leyendas imperecederas como la de la
fuente de la juventud.

Asi, de este modo, las viejas formas, aceptando los nuevos
tiempos y los nuevos dominadores, se acomodan facil y ra-
pidamente a la farmhouse, la casa de labor moderna del Oeste.
Después a las residencias que se extienden no sélo por aquel
territorio, sino también por Florida y casi toda la costa at-
lantica. Unas son pequenos cottages y bungalows; otras como
grandes palacios, rodeadas de parques inmensos. Y si no re-
sucita con ello lo mistico y heroico de la misién, son lugares
de reposo y de placer de luchadores intelectuales poderosos.'

Este resurgir pretendia atar de manera intangible la nacién (EEUU)
con el pasado “mistico y heroico” de la colonizacién y los legen-
darios conquistadores, curiosamente interpretadas estas historias
como ajenas a Espafia. El mismo estuvo impulsado por el deseo
de recuperar algo que los norteamericanos consideraban propio (el
pasado colonial o, sea, anterior al afo 1776). Asi fue reconocido
por los escritores norteamericanos y espafioles durante las primeras
décadas del pasado siglo.

Analizando las fuentes historicas espanolas que dirimieron sobre el
tema, entendemos que las influencias hispanas que coexistieron en
el estilo fueron destiladas, en primera instancia, por los arquitectos
estadounidenses de su propio legado historico o sea de la arquitec-
tura colonial en su suelo. Con el tiempo, la expresion se enrique-

Alemania llegaron a reclamar el gotico como estilo autéctono durante el siglo XIX. La
percepcion por parte del pablico y los profesionales con relacion al tema de los estilos
arquitectonicos es una fluida y no siempre del todo racional.

16 Modesto Lopez Otero, “Una influencia espafiola en la arquitectura norteamerica-
na,” pagio.
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16 con otras fuentes (italianas, espafiolas, mexicanas, manuelinas y
arabigas) dispersaindose de esta forma al resto del mundo. Tenemos,
por tanto, una situacion arquitecténica un tanto curiosa ya que el
estilo hispano-mediterraneo, aunque inspirado en elementos his-
panos (entre otros), llegé a Puerto Rico gracias a la inventiva de
los arquitectos norteamericanos y a la diseminacioén que de su obra
hicieron en nuestro suelo los primeros arquitectos puertorriquenos
que estudiaron en las escuelas de arquitectura estadounidenses. La
conexién Espafia-Puerto Rico, si alguna, se logrd a través de los
Estados Unidos.

Es posible encontrar edificaciones en Espafia que evidencian el im-
pacto de estas “nuevas arquitecturas.” Ademas de los dos pabellones
internacionales antes descritos, durante el periodo comprendido
por el fin de siglo XIX y las primeras décadas del siglo XX algunos
disefiadores espafoles persiguieron un resurgir (que en ocasiones
puede ser interpretado como un salpimentar arquitecténico) de
elementos renacentistas (platerescos) y barrocos (churriguerescos).
Esta inclinacion explicaria el uno que otro ejemplo (usualmente
en forma de palacete particular) que se construy6, particularmen-
te en Madrid, durante el periodo conocido como la Belle Epoque.
Un ejemplo de este limitado punado es el madrilefio Palacio de
Bermejillo disefiado por Eladio Laredo en 1913."7 La arquitectura
madrilena de la llamada Belle Epoque presenté un conglomerado
de influencias que incluian varias europeas. Como resultado de
esta ambivalencia estilistica algunos historiadores de la arquitectura
espanola al dia de hoy clasifican algunos de estos ejemplos como
pertenecientes a la llamada Belle Epoque mientras que otros los de-
nominan como pertenecientes al modernisme."™

17 La expresion estilistica presente en esta estructura ha sido definida por escritos
modernos espafioles como perteneciente al estilo monterrey. De particular interés, es
como conectan los elementos del estilo monterrey presentes en el Palacio de Berme-
jillo con el Palacio de Comunicaciones en Madrid (1904). Ramén Guerra de la Vega,
Guia de Madrid La Belle Epoque 1900-1920, pAgs 11-12'y 39-40.

18 Ejemplo interesante de esta situacién lo presenta el edificio que albergé los rotati-
vos Blanco y Negroy ABC situado entre la calle de Serrano y el madrilefio Paseo de la
Castellana. El edificio fue construido en 1899 segun disefio del arquitecto José Lopez
Sallaberry para albergar la sede y los talleres de la revista Blanco y Negro. (En el afio 1903,
el diario ABC se mudé allocal.) En 1926, se le anadié un nuevo cuerpo (que mira hacia
el Paseo de la Castellana) disefiado por el arquitecto Anibal Gonzalez Alvarez Ossorio
en su caracteristico estilo de influencias regionalistas sevillanas.
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Para las primeras décadas del pasado siglo y a pesar de que el segun-
do pabelldn espanol en suelo parisino® repiti6 la influencia estilisti-
ca del construido para la Feria de 1867, se deseaba — tras los embates
politicos sufridos, en particular el llamado Desastre del 1898 — una
arquitectura menos folclorica y mas atemporal. Ejemplo de esta
aspiracion es la Plaga d’Espanya en Barcelona fechada para el 1929 y
disefiada por Josep Jujol 1 Gibert. Jujol, colaborador arquitectonico
del insigne Antoni Gaudi, cred una stoa curva en el mas puro estilo
clasicista rechazando la arquitectura “de pandereta” encarnada por
el estilo presente en los dos pabellones espafioles en Paris y también
el modernisme.

Es interesante resefar que algunas edificaciones construidas en
Barcelona para la Exposicién Internacional del 1929 al igual que
casi todas las que se erigieron para la Exposicion Iberoamericana en
Sevilla del mismo ano continuaron la tradicién establecida por los
dos pabellones feriales antes descritos. Se ha explicado que la razén
para la escogencia de este estilo en suelo sevillano fue la necesidad
de crear un simbolo arquitectonico para:

...una Espana en crisis, que habia perdido sus colonias ameri-
canas, y donde se empezaban a unir las voces de autonomia
de algunas regiones. [Por esta razon,| Sevilla se dispuso a pro-
tagonizar un acto que afianzaria a nivel simbdlico una unidad
que aparecia como problematica.>

Pareceria que el arquitecto Anibal Gonzilez Alvarez Ossorio (ar-
quitecto principal de la exposicidn sevillana) aceptd la exhortacion
de su contemporaneo, el académico Lopez Otero, de hacer suyo el
vocabulario historicista utilizado para la época en los Estados Uni-
dos. De esta manera, se continud la tradicidon de utilizar este tipo
de idioma como una especie de relaciones publicas arquitectonica.
De acuerdo con los historiadores de la arquitectura espanola, el ar-
quitecto Gonzalez utilizd liberalmente lo que algunos identifican

19 El mismo precedente arquitecténico, el Palacio de Monterrey, sirvié de inspiraciéon
para los dos pabellones. Por el contrario, los pabellones de 1878 y 1889 se trabajaron
en el estilo morisco.

20 Maria José Ruiz Acosta, “Hacia el gran reto: la labor de la prensa en preparacién
de la Exposicién Iberoamericana de 1929.” http://www.ucm.es/BUCH /revista, pags
221-227; pag 222.
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como un estilo de inspiracién regionalista sevillana. El recinto fe-
rial localizado en el legendario Parque de Maria Luisa de la ciudad
hispalense se vio de esta manera decorado por edificaciones tales
como el Pabellon Mudéjar, el Pabellon Real, el Museo Arqueolo-
gico y la Plaza de Espafia.

Los historiadores de la arquitectura espafiola contemporaneos man-
tienen la misma postura que el académico Lopez Otero, otorgan-
do autoria del estilo a los arquitectos estadounidenses. La primera
experiencia revivalista influenciada por lo hispano-mediterraneo
(expresada principalmente en los dos pabellones espafioles) tuvo
como se ha mencionado una vida muy limitada en la peninsula no
inspirando estructura alguna en la isla. Por otra parte, cuando el
revivir de la llamada arquitectura regionalista sevillana apareci6 en
el panorama espafiol, asociado a la arquitectura ferial en Barcelona
y Sevilla, Puerto Rico y Espafia ya no compartian destinos. Es
principalmente por esta razén que el estilo hispano-mediterrineo
no se experiment6 en nuestro suelo hasta que se inicia la influencia
norteamericana en nuestra arquitectura.

LAS FUENTES DE INSPIRACION

Existe una variedad de nombres para el vocabulario hispano-medi-
terraneo siendo el monterrey uno los mas comunes. A pesar de ser
utilizado en Espafia y en los Estados Unidos, los historiadores de la
arquitectura de ambos paises atin no se ponen de acuerdo en cuanto
a su fuente de inspiracién. Por una parte y segtin el punto de vista
norteamericano, el origen de este nombre esta relacionado con la
capital espafiola y mexicana de California.”" Esta version entiende

21 Edna E Kimbro, “California’s Historic Earthen Architecture/Arquitectura Histdrica de Tie-
rra en California,” CRM: The Journal of Heritage Stewardship (Department of the Interior:
National Park Service, 1999), Ntimero 6. “Los historiadores de la arquitectura han
discutido por anos sobre los origenes del estilo monterrey. Algunos lo atribuyen a la
influencia de un sélo edificio construido en 1832, la notable casa de dos pisos de Tho-
mas O Larkin, Cénsul General de EEUU... . En estos ultimos afios se ha sabido que
tanto el Gobernador Alvarado, oriundo de California y el Cénsul Larkin, inmigrante
de Nueva Inglaterra, construyeron casas de dos pisos en 1832; ambas incorporaron
elementos de arquitectura Greek Revival, un estilo arquitecténico muy difundido de
inspiracién clasica. El estilo Monterrey se asemeja al estilo Territorial de Nuevo Méxi-
co pero con tejados de dos aguas de tejuelas finas partidas a mano llamadas tejamaniles
en lugar de los techos planos. Las caracteristicas comunes a las construcciones de esti-
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que el estilo fue gestado utilizando fuentes de inspiracién de origen
mexicano y estadounidense aderezadas con elementos clasicistas.

Por otra parte y dado el caso que la fuente de inspiracién arquitec-
tonica para el primer pabellon espanol construido en Paris (1867)
fue el Palacio de Monterrey en Salamanca, al menos un historiador
de la arquitectura espafiola ha establecido que el nombre del estilo
proviene del: “famoso palacio que los duques de Alba poseen en
Salamanca [Palacio de Monterrey], y cuya caracteristica formal mas
acusada era el torredn, con pequefios arcos calados en lo alto del
muro.” Tenga el nombre origen mexicano o espafniol, el edificio
boricua que de manera mas cercana se inspird en esta edificaciéon
peninsular es la Escuela de Medicina Tropical en Puerta de Tierra
disefiada por el arquitecto Rafael Carmoega Morales y finalizada
en el afio 1924 con trabajos posteriores fechados para el 1937.

Si alin existe confusién en cuanto al origen del término por el
cual fue conocido el estilo por décadas, sus fuentes de inspiracion
y mixtificaciones [sic] estéticas aumentan exponencialmente el gra-
do de complejidad de su andlisis. (La pluralidad de las fuentes del
hispano-mediterraneo es evidenciada si se comparan las muy dife-
rentes fachadas de la antes mencionada Escuela de Medicina Tropi-
cal y la de la Iglesia del Sagrado Corazén en Santurce, por utilizar
tan solo dos ejemplos.) El problema encarnado por el nombre de
monterrey, que entiendo es un referido arquitecténico a la penin-
sula y no a California, es que excluye las fuentes italianas, arabigas
y portuguesas que ayudaron a forjar la expresion estadounidense
y, por ende, la puertorriquena. El término hispano-mediterraneo
registra esta realidad y ofrece un reconocimiento mas adecuado de
los precedentes estilisticos.

lo Monterrey son las ventanas de guillotina, tablones de techo machihembrados con
molduras, vigas y marcos de ventanas, puertas de seis paneles, balaustradas torneadas y
pilares de arranque, aleros cerrados, persianas o celosias, tragaluces y vidrios laterales
en la entrada y una galeria con columnas achaflanadas. Era usual encontrar casas de
simetria bilateral y recibidores centrales con escaleras, pero también eran comunes las
casas tradicionales en forma de U que rodean patios centrales y de plano cuadrangular
(semejantes a la cuadricula de las misiones, pero mas pequenas).”

22 Ramén Guerra de la Vega, Guia de Madrid La Belle Epoque 1900-1920, pag 13. El
Palacio de Monterrey en Salamanca fue obra de Gil de Hontanon, insigne arquitecto
renacentista espafiol.
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El rendido admirador del estilo, el académico espafiol Lopez Ote-
ro, no pudo menos que horrorizarse de las muy hibridas compo-
siciones californianas que le llevaron a inclusive calificar algunas
como ejemplos de un “abrazo monstruoso” entre diferentes estilos.
A pesar de este criterio, entendid que la expresién poseia un valor
inestimable por el reconocimiento al origen de sus formas y tam-
bién por la posibilidad que presentaba de “constante crecimiento
de un futuro ilimitado.” Irdnicamente, si el vocabulario tuvo el
potencial de crecer sin limite fue precisamente gracias al “abrazo
monstruoso” en el que se fundieron sus variadas fuentes de inspira-
ci6n. El estilo tuvo influencias muy diversas, desde la arquitectura
espafiola colonial en América (de ahi el favoritismo mostrado por el
adobe y las superficies que imitaban este acabado) hasta las plateres-
cas. De hecho, otro de los nombres con que el estilo fue conocido
en los Estados Unidos es el de American Plateresque.** También se
utilizé el Mexican-American Plateresque, un tanto mas acertado ya
que sin lugar a dudas México fue una de las fuentes que nutrid
las ideas platerescas y churriguerescas espafiolas en América hasta
transformarlas en expresiones autoctonas.

Como se mencionara, para la octava década del siglo XIX la firma
de Carrére y Hastings experimentd por vez primera con varian-
tes del vocabulario que mas adelante floreceria como el hispano-
mediterraneo. Para la década de los afios veinte del pasado siglo, el
publico de los Estados Unidos, ya familiarizado con el vocabulario,
entendia que los arcos de medio punto, las columnas salomonicas
y las tejas eran representativas de a bit of Old Spain,” entendiéndose

23 Modesto Lopez Otero, “Una influencia espafiola en la arquitectura norteamerica-
na,” pags 19 y 20.

24 “Plateros de yeso” fue el término usado por Lope de Vega que dio origen al nombre
del estilo arquitectonico que se conoce como el plateresco. Algunos han apuntado que
en los Estados Unidos existié un estilo que puede ser denominado American Plateresque.
Sobre esta expresion estilistica se ha comentado: In this polarization, the Plateresque pro-
vided in Spain, as the Manueline style in Portugal during the previous century, a vehicle for the
transition from Gothic to Baroque — although some historians attribute an important role in this
process to Mannerism. Leopoldo Castedo, A History of Latin American Art and Architecture
From Pre-Columbian Times to the Present (New York: Frederick A Praeger, Publishers,

1969), pag 102.

25 Robert T Jones, Authentic Small Houses of the Twenties (New York: Dover Publishing
Co, 1987), pag 19. Reimpresion de: Small homes of architectural distinction (New York:
Harper, 1929).
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por Old Spain las expresiones coloniales en suelo norteamerica-
no. Las caracteristicas principales de esta arquitectura, en ocasiones
también denominada como Spanish-American, fueron enumeradas
de la siguiente manera: los terminados parietales con texturas crea-
das mediante el palustre en colores pasteles (el rosa era el color favo-
rito), los trabajos en maderas finas con acabados que asemejaban el
deterioro causado por el paso del tiempo, las ventanas de celosias en
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colores (particularmente, en azul)*® y las tejas de colores variados
para el techo.””

La misma fuente describié como motivos caracteristicos del Spanish
Mission Bungalow™® algunos muy parecidos a los de la llamada arqui-
tectura Spanish-American. Las arcadas, el minimalismo en cuanto
a los materiales utilizados y la falta de una mano de obra refinada
eran admirados como elementos que otorgaban un aire rastico y
pintoresco a la edificaciéon que recordaba la arquitectura de las mi-
siones historicas. Unas paginas mas adelante en dicha publicacién,
exactas expresiones son denominadas como caracteristicas del es-
tilo Italianate. Cuando se estudian en detalle las propuestas se des-
cubre que todas también compartian elementos estilisticos con el
llamado monterrey.

Abonando a la confusion, hay estructuras que las publicaciones
norteamericanas del momento describieron como pertenecientes
a la expresion de villa italiana (considerado un estilo en derecho
propio diferente al Italianate que a su vez no debe ser confundido
con el llamado villa alpina) que en la isla son descritas como de
influencia espafiola. Los arcos de medio punto, las rejas decorati-
vas, las tribunas-balcones y las tejas de terracota cubriendo techos
de pintorescos perfiles representan de manera totalmente armonica
todas estas corrientes, bien sean las que se inspiraron en el pasa-
do hispano o italiano, por ser elementos mediterraneos comunes a
ambos paises, por no decir a casi toda la cuenca mediterrinea. Esta
colusion estilistica se evidencia en el siguiente comentario que apa-
reci6 en el libro de modelos arquitectonicos citado anteriormente,
ejemplo del tipo de publicacién que tanto gustaba para la época:

Since houses must be labeled we call this Italian, although it has
been skillfully adapted to meet American requirements. Whatever
you may please to call it, Spanish, Italian or Mediterranean the plan

26 Este elemento es probablemente uno de influencia cubana. Sabido es que existian
intimas relaciones arquitecténicas entre los Estados Unidos y Cuba. De hecho, algunos
de los ejemplos mas interesantes que entroncan con el vocabulario hispano-mediterra-
neo son cubanos.

27 Robert T Jones, Authentic Small Houses of the Tiventies, pAg 21.

28 El Mission Style es un término genérico utilizado para referirse a la arquitectura
del Mission Revival Style, 1a arquitectura de las misiones espafolas en el suroeste de los
Estados Unidos y en México y para los elementos de disefio del movimiento Arts and
Crafts en los Estados Unidos.
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of this house, design 6-A 7o, is strictly American. The exterior is
perhaps must nearly Italian, a modified Italian, an excellent design
for a small house. Simplicity is the key of the domestic architecture of
Italy, and walls and roofs glow up with color.®

Coémo podemos inferir, la época no prestaba demasiada importan-
cia a la verdadera procedencia estilistica del vocabulario (y tampoco
al nombre de la expresion). Vale la pena sefialar que muchas de
las “caracteristicas” estilisticas, se interpretasen como italianas o
espanolas, son ejemplos del concepto nostalgico de tradiciones ar-
quitecténicas inventadas. Precisamente, por primar la perspectiva
romantica que estereotipd principalmente las expresiones de estos
dos lugares (Italia y Espana) es que las diferentes corrientes llegaron
a compartir caracteristicas. Los arcos de medio punto y las arcadas
que decoraron muchas fachadas y en ocasiones también los patios
interiores, las tejas de terracota o de colores que cubrian los techos,
las barandas de madera o metal que protegian los balcones de rigor
eran en realidad elementos bilingiies que servian tanto para crear
un disfraz neoespafiol como uno neoitaliano.

La obra del prolifico y paradigmatico diseiador hispano-mediterra-
neo, Addison Cairns Mizner,* tuvo gran resonancia en los Estados
Unidos y en la isla. Resulta interesante comparar la composicion
lograda mediante la arcada, las tejas y las columnas presentes en la
fachada principal del edificio del recinto de Rio Piedras de la Uni-
versidad de Puerto Rico (a ambos lados de la torre) con la fachada
del The Everglades Club, disenada por Mizner en 1918 y localizada
en la famosa avenida Worth de Palm Beach, Florida. Los paralelos
son sorprendentes en cuanto a su uso (ambos marcan la entrada a
recintos privados, arquitectonicamente hablando) y también con
relacidn a su expresion estilistica.

El Mirasol, residencia veraniega de Edgard T Stotesbury en Palm
Beach, construida en 1919, sirvié como catalogo arquitectonico de

29 Robert T Jones, Authentic Small Houses of the Tiwenties, pags 25; 161.

30 Lo que ha sido descrito como la freewheeling virtuosity de Addison Cairns Mizner se
alimentd gracias a sus vivencias en México, Espana y Guatemala. Al comienzo de su
carrera, trabajo bajo las 6rdenes de Willis Polo quien proponia el Spanish Mission Style
como solucidn arquitecténica. Mizner cred un prodigioso catialogo de obras maestras
en Palm Beach y Boca Raton (ambas en Florida) a pesar de no contar con una educa-
cién formal como arquitecto.
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los materiales y las formas favorecidas por Mizner y su hispano-
mediterraneo. Se distinguen en su obra los adornos de terracota
vidriada incluyendo los distintivos candeleros que coronan la facha-
da, la pavimentacion del tipo conocida como quarry tile, el uso de
elementos fabricados en cast stone,’" el uno que otro arco flamigero
o morisco, asi como los arcos de medios puntos y arcadas. En el
interior del edificio, las vigas de madera (en ocasiones pintadas con
detalles florales o geométricos) y la herreria fueron los elementos
favorecidos para decorar la variegada morfologia inspirada en los
patios interiores mediterraneos (incluyendo los claustros).

La arquitectura de Mizner sirvidé como fuente de inspiracién para
muchos arquitectos mediante sus ejemplos construidos y también
gracias a las Mizner Industries. El negocio contaba con un catalogo
que presentaba ejemplos de muebles, decoraciones en cast stone y
terracota vidriada, entre otros elementos favoritos del arquitecto.
Muchos detalles presentes en la obra de nuestros Rafael Carmoega
y Pedro A de Castro evidencian el impacto que el norteamericano
tuvo en la arquitectura de la época.

El revival se convirtidé en una alternativa al art decd y otras expre-
siones estilisticas de la época incluyendo el modernismo. Por su lujo
y esplendor fue favorecido como estilo para residencias suburbanas
y también para otros tipos de edificaciones como las escuelas y las
casas alcaldias. La Escuela Central en Santurce es un interesante
ejemplo donde elementos hispano-mediterraneos (en particular la
decoracién) intersecan elementos de extracciéon clasicista (el porti-
co de columnas de orden colosal).* El conjunto del cuadrangulo
de la Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras, uno de nuestros
mias importantes ejemplos del hispano-mediterraneo, fue disefiado
por la firma norteamericana Bennett, Parsons and Frost, Architects,
asentada en la ciudad de Chicago lo que evidencia la universalidad
del estilo que no quedo restringido en uso a California y Florida.

La influencia norteamericana se hizo sentir en Espafla aunque li-
mitada a ciertas tipologias arquitectonicas. La exposiciéon universal

31 Este material se distingue del hormigén prefabricado por la cantidad y el tipo de
agregado fino que se le anade a la mezcla. Por tal razon, el producto final asemeja la
apariencia natural de la piedra.

32 El orden colosal, bien sea en columnas o pilastras, salva mas de un nivel.
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de Sevilla y en menor grado la de Barcelona (ambas celebradas en
1929) evidencian que la idea de generar un recinto ferial utilizando
el estilo tal como se habia hecho en la Panama-California Exposition
tan temprano como el 1915 fue aceptada en la peninsula. No fue
en Espafia donde se origind el estilo hispano-mediterraneo aun-
que ciertos e¢jemplos de la arquitectura historica espafola sirvieron
como lejanas fuentes de inspiracion. El mismo fue producto de los
disefiadores norteamericanos quienes forjaron e hicieron uso ex-
tenso del estilo. Puerto Rico no buscé inspiracion sentimental en
la peninsula y si en las “nuevas arquitecturas” norteamericanas. Tan
temprano como el afio 1926, el académico Lopez Otero advertia
sobre la posibilidad de generar una interpretaciéon equivocada en
torno al estilo y sus metas.

Un patriotismo superficial e impresionable, bien dispuesto a
las exaltaciones pretéritas, sean como sean y vengan de donde
vinieran, aceptaria jubiloso esta orientacion de los arquitectos
californianos. Pero unos minutos de reflexion y serenidad, le
haria ver... [una] sola intencién [la de| de forzar y acentuar
las expresiones, de ensalzar la procedencia del estilo, amado
ya como nacional [por los Estados Unidos|, y ofrecer origina-
lidad sin rompimiento de la disciplina histérica.’

Ni en los Estados Unidos ni en Puerto Rico el fin principal del
estilo fue establecer ataduras simboélicas con Espafia mediante la
arquitectura. ;Cémo podia ser este el caso cuando las fuentes esti-
listicas eran tan variadas debido a sus mualtiples origenes?

Los ejemplos contemporaneos que influenciaron e inspiraron di-
rectamente las edificaciones del Cuadringulo de la Universidad de
Puerto Rico y otras muchas que hacen uso del hispano-mediterrineo
se encontraban en los Estados Unidos, pais que gesté un prodigioso
catilogo del estilo y sus numerosos epigonos durante las primeras
décadas del siglo XX. Fue en este tltimo pais donde se popularizé el
vocabulario que impactd a los arquitectos puertorriquefios que alli
estudiaban. Qué las tradiciones arquitectonicas inventadas de cierto
edificio puedan ser asociadas estéticamente a Espafia (como también
podrian serlo a Italia o a Portugal) no implica que sus disefiadores se
inspiraron directamente en la cultura espafola o que deseaban esta-

33 Modesto Lépez Otero, “Una influencia espafiola en la arquitectura norteamerica-
na,” pag 20.
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blecer vinculos politicos con la misma via la arquitectura. De hecho,
muchas de las edificaciones hispano-mediterraneas construidas en
nuestro suelo fueron sufragadas con fondos federales y propulsadas
por el gobierno de los EEUU en la isla.

El estilo de las edificaciones que forman el Cuadringulo de la Uni-
versidad de Puerto Rico en el recinto de Rio Piedras evidencia la
porosidad estilistica que caracterizé lo hispano-mediterraneo tanto
en la isla como en los Estados Unidos. La colusion estética entre
las ideas espanolas e italianas, en particular cuatrocentistas,’* queda
evidenciada de manera paradigmatica en el complejo que alberga
este centro docente. La arcada del antiguo paraninfo es casi una
copia arqueoldgica de la disefiada por el arquitecto renacentista Fi-
lippo Brunelleschi para el Ospedale degli Innocenti durante el siglo
XV en Florencia. La construida en Rio Piedras imita el orden ar-

34 La primera vez que interpreté las semejanzas existentes entre estas edificaciones
y los modelos italianos renacentistas que aqui se mencionan fue en el informe que
preparé para la rectoria de la Universidad de Puerto Rico en Rio Piedras en torno a la
rehabilitacion del Teatro de la Universidad de Puerto Rico en el 1995. Arleen Pabén
Charneco “El teatro de la Universidad de Puerto Rico y su puesta en valor” (Rio
Piedras, Puerto Rico: MS, 1995).
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quitectonico de los capiteles florentinos, el fuste no estriado, la base
de las columnas, el uso de terracota glaseada decorativa, asi como
las relaciones proporcionales entre la luz de los soportes y su peralto.

El portal de entrada al hoy teatro por su parte esta inspirado en la
Iglesia de Sant’Andrea de Mantua disefiada por el también arqui-
tecto renacentista Leonbattista Alberti. La permeabilidad entre los
estilos personalisimos de estos dos disefiadores y el uso de variadas
fuentes de inspiracion refleja los patrones interpretativos del estilo.
Es Italia y no Espafia quien provey?é la inspiracién principal para
esta portada tan relevante del Cuadrangulo. Lo mismo sucedié con
el uso de las columnas de orden salomoénico utilizadas en varios
lugares del complejo.

La rememoracién de Espafia no es el fin altimo del estilo hispano-
mediterraneo ya que no habia interés en regresar a un pasado (y
presente) inexistentes,’ arquitectonicamente hablando. La isla no
contaba con ningin ejemplo historico plateresco o churrigueresco.
Esta idea de una comunicacidn espacio-temporal con Espafa (y
también la de Espafia como tUnica fuente de inspiracioén arquitec-
tonica) es el resultado de la construccidn arquetipica de que Puerto
Rico siempre fue (y continua siendo) un apéndice de la peninsula.
El estilo hispano-mediterraneo en la isla por el contrario fue una
manera moderna de expresarse arquitectonicamente, un reflejo de
las corrientes estilisticas estadounidenses experimentadas por nues-
tros arquitectos.

Aparte de aquellos que continuaban explorando las bienandanzas
del clasicismo, los disefiadores de avanzada de la época podian es-
coger entre el modernismo, el art deco o el estilo hispano-medite-
rraneo y sus epigonos. Espana, por su parte, no trabajaba nada pare-
cido en su arquitectura nacional, con excepcidn de las edificaciones
relacionadas con las exposiciones de 1929. Poco podia laborar la pe-
ninsula, arquitectonicamente hablando, por aquellos tiempos. Tras

35 La evidencia histérica apunta al hecho de que Puerto Rico, los Estados Unidos y
Espafa vivian situaciones dificiles durante las décadas de los anos veinte y treinta del
pasado siglo. En la isla, aunque era comtn todavia comentar sobre el “tiempo de los
espanoles,” el mismo era un pasado que muchos no deseaban repetir por la escasez
y pobreza que significé para la gran mayoria de los islefios. Arleen Pabon Charneco,
“‘Cuando sali de Collores™ Thoughts on Puerto Rican Culture, Pennsylvania Latinos and
Historic Preservation” (MS: San Juan de Puerto Rico, 1997).

381



382

ALCADIA, COAMO. (APC)

sufrir los embates del Desastre del 1898 Espana luchaba contra toda
clase de males sociales. La inestabilidad politica y social campeaba
por su respeto sintiéndose tan temprano como los anos veinte las
sombras que oscurecerian sus cielos y que unos anos mas tarde
desencadenaria el doloroso y desastroso huracan de la guerra civil.

El uso del estilo hispano-mediterraneo en la isla no evidencié un
deseo de crear vinculos emotivos con Espana via una arquitectura
de exclusiva inspiraciéon espanola. Tampoco demostr6é deseo algu-
no de desarrollar dicha expresiéon en un “estilo nacional” como
quiza si fue el caso en los Estados Unidos alla por las primeras déca-
das del siglo (tal como apunt6 el académico Lopez Otero en 1926).
¢Coémo podia serlo (en el caso de Puerto Rico) si el estilo se habia
desarrollado en los Estados Unidos? La baisqueda de una identidad
nacional via los diferentes estilos arquitectonicos fue como se men-
ciond pasatiempo favorito decimonodnico. Existieron todo tipo de
propuestas desde las académicas, como las del catalan Lluis Domé-
nech 1 Montaner, hasta verdaderas caricaturas, como la sometida
(con toda seriedad) por el comité especial asignado a colaborar en
el disefio de la sede del American Institute of Architects en los Estados
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Unidos alld por la segunda mitad del siglo XIX.3

Durante el siglo XX, los arquitectos no eran educados, mucho me-
nos en los Estados Unidos, con la idea tedrica de encontrar un
estilo nacional. La motivacioén primaria era expresarse arquitecto-
nicamente de las maneras y en los estilos arquitecténicos con que
lo hacia la época. Evidencia de una falta de unicidad estilistica es
la comodidad con que los diversos arquitectos locales graduados
de universidades norteamericanas trabajaban diferentes expresio-
nes. Mientras, durante el siglo XIX, una vez “encontrado” el estilo
nacional, este se convertia en el Gnico referente aceptado para la
expresién arquitecténica, durante el siglo XX la apreciacién fue
una mas ecléctica. Este fue también el caso en la isla donde el aba-
nico estilistico fue uno amplio y fluido: el art decd, el hispano-
mediterraneo, soluciones clasicistas, asi como modernas, en fin, un
mundo estilistico poroso y diluido.

Si el hispano-mediterraneo o alguno de sus epigonos hubiese sido
considerado por sus autores una expresion genuina de un estilo
nacional local (Iéase puertorriquefio), ;se habria disenado el edi-
ficio del Capitolio de la manera en que se hizo? ;No ofrecia esta
edificacion, el simbolo arquitectonico mas importante de los que la
isla gestaba por aquella época, la mas excelsa oportunidad de utili-
zar una expresion entendida como nacional o autdctona? ;Por qué
limitar el uso del vocabulario a residencias privadas y otros tipos de
edificios si mediante su uso se podia cumplimentar con una agenda
socio-politica, arquitectonicamente hablando? ;Coémo no usar el
estilo en el edificio que cobijaba los suefios (nunca cumplidos del
todo) de ser una democracia plena? ;Por qué utilizar un estilo in-
timamente asociado con los Estados Unidos como ejemplo de algo
“nacional”? ;Qué de “nacional” tenia un estilo que supuestamente
se inspiraba en la misma Espafa que por cuatro siglos, seis afios y
diez dias mantuvo a Puerto Rico como una colonia? ;Cémo consi-
derarlo un estilo “nacional” cuando el mismo esta basado en ejem-
plos que nada tienen que ver con nuestra tradicion arquitectonica

36 Como parte de las discusiones estilisticas con motivo de la celebracién del cente-
nario de la independencia de este pais por aquella época se sugirié que el edificio sede
fuera diseiado en diversos estilos. El primer piso seria representativo del estilo de la
prehistoria [sic|, el segundo del egipcio y, asi, sucesivamente, hasta quedar representa-
dos todos los periodos importantes de la historia. Flaco favor hubiese hecho a la arqui-
tectura semejante “abrazo monstruoso” (Lépez Otero dixif) entre estilos.
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y si con la norteamericana (de la época), mexicana, italiana, arabe,
portuguesa y espafiola?

Se debe tener cautela a la hora de imbuir el pasado con interpre-
taciones de cdmo nos hubiese gustado que fuera. La historia de la
arquitectura no es de facil manipulacioén ya que los hechos (en este
caso, los precedentes arquitecténicos) hablan por si solos. A gritos
silenciosos nos comunican la verdad de la realidad de la cual son
producto. Las expresiones estéticas son el producto del paso del
tiempo y de la manera como una sociedad interpreta el mismo.

The pattern of style change, then is not determined by any destiny or
by a common goal, but by a succession of complex decisions as nume-
rous as the works by which we have defined the style. We can detect
a pattern or distinguish a common problem because each decision in
turn, by its choice of elements that are to be retained or rejected and
by its innovations, gives to the whole a determinable configuration.
The configuration may appear purposeful or predestined because each
successive work retains something of these that precede it and because
its innovations, though not anticipated in earlier works, are coherently
related to them. But what actually motivates the process is a constant
incidence of probing into the unknown, not a sequence of steps toward
the perfect solution’?

Los arquitectos puertorriquenos que trabajaron durante las prime-
ras décadas del siglo XX encontraron en la arquitectura hispano-
mediterrinea generada en los Estados Unidos una expresioén inte-
resante que compaginaba con el caracter de la sociedad islefia por
aquellos tiempos, particularmente con el deseo de la burguesia de
crear una arquitectura llena de fantasia y exotismo. La semantica
tue capaz de potenciar la evasidn y el romanticismo mientras que a
la vez el edificio se expresaba de manera “moderna.” Puerto Rico
tenia modos muy suyos que pudo de asi desearlo convertir en su
“estilo nacional.” No fue, sin embargo, la prioridad por aquel enton-
ces. Cuando al fin pudo construir su primera universidad, lo hizo
con fondos federales y con una firma norteamericana como gestora
de la idea tedrica basica. Cuando disefié su primera casa de las leyes,
financiada también con fondos federales, utilizé los modelos clasi-

37 James Ackerman y Rhys Carpenter, Art and Archaeology, pig 175.
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cistas, creados por la firma de McKim, Mead y White,* para erigir
en nuestro suelo un ejemplo de capitolio, la tipologia arquitecténi-
ca norteamericana paradigmatica. Con relaciéon a la generacion de
los llamados estilos nacionales, vale la pena recordar que:

...t is necessary to emphasize that a nation, a religion, a Zeitgeist, is

likely, except in its formative stage, to resist rather than to promote
change in style. The idea that Germans, Roman Catholics, or Ba-
roque Man embody a creative expressive will (I am recalling Riegl’s
“Kunstwollen”) apart from the contributions of their artists I find in-
comprehensible and distasteful. If German art is German, it is not
because of any creative innovation in it has been produced by a mystical
German Spirit, but because the nation and its artists show a tendency
to keep certain kinds of innovation and to cast out other kinds. It is by
this conservative post facto pressure that society affects art.®

Los arquitectos puertorriquenos que utilizaron el estilo hispano-
mediterraneo se educaron en los Estados Unidos, donde el vocabu-
lario en todas sus variantes habia generado una corriente estilistica
sumamente popular. La intencién de esta manera de hacer arqui-
tectura a la que estuvieron expuestos durante su formacién profe-
sional, compaginaba con los sentimientos de ser moderno y exoético.
Por estas y otras razones, la importaron para dar personalidad a
algunas de nuestras mas importantes edificaciones.

Muchas residencias en Villa Caparra en Guaynabo, incluyendo la
casa de la familia del arquitecto de Castro, al igual que otras en San-
turce, Condado, Isla Verde y Barranquitas (El Cortijo), asi como en
la urbanizaciones La Alambra de Ponce, Floral Park de Hato Rey y
San Luis de Arecibo, evidencian la variedad de modos que el estilo
engendrd. Como es el caso del recinto de Rio Piedras, en todas se
contrastaron las superficies de las paredes (en ocasiones, terminadas
con el tratamiento conocido localmente como “estucado’”) con la
decoracién aplicada. Esta tltima se componia de mosaicos, terraco-
ta glaseada, detalles decorativos en cast stone, tejas y pavimentacion
con patrones de variados colores. Los arcos de medio punto hicie-

38 La portada de nuestro Capitolio copia la de la Biblioteca Low Memorial en la
Columbia University de Nueva York, diseniada por la firma y comenzada en el 1895.

39 James Ackerman y Rhys Carpenter, Art and Archaceology, pag 176.
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ron también su aparicidén aunque en uno que otro caso fueron sus-
tituidos por arcos trebolados o flamigeros, particularmente cuando
enmarcaban la puerta de entrada.

Posiblemente el ejemplo eclesidstico de mayor relevancia del estilo
es la Iglesia de San Vicente de Patl en la calle los Angeles en San-
turce.* Completada para la cuarta década del pasado siglo, la por-
tada principal de la edificacién es una sinfonia a este complejo es-
tilo. Como se ha analizado, el estilo hispano mediterraneo incluye
elementos de extraccion variada como pueden ser los renacentistas
(italianos y espafioles), los manuelinos (portugueses), los barrocos
(mexicanos), los neoarabes y también los del monterrey norteame-
ricano.*’ Como en algunas edificaciones historicistas del pasado
siglo, resulta fascinante descubrir la amplia gama de inspiracién
estilistica que alimenté el artefacto final. En este caso, la participa-
ci6n del catalan Ismael D’Alzina Guaras introdujo también ciertos
elementos a la decoraciéon arquitectonica provenientes del moder-
nisme. En el Viejo San Juan, la Iglesia Metodista de la Santisima
Trinidad en la calle Sol guarda un parecido estilistico aunque sin la
riqueza escultorica presente en el templo dedicado al santo francés.
La Iglesia Metodista en Ponce por su parte utiliza una fascinante
mezcla de elementos para crear su exdtica (para la isla) composicion.

De todos los historicismos vividos en la isla, el hispano-medite-
rraneo tuvo una resonancia especial en nuestro suelo. El lenguaje
se adaptod a edificaciones publicas y privadas y también a residen-
cias lujosas y sencillas. Sus elementos estilisticos y morfologicos le
adecuaron como solucién alterna al art deco y al modernismo que
de manera paralela se desarrollaron como modos favoritos de los
puertorriquefios durante las primeras tres décadas del siglo pasado.

40 El disefio se atribuye a Francisco Fullana Serra y la construccién a Antonio Mar-
tinez y José Lazaro.

41 El estilo de la portada ha sido también descrito de la siguiente manera: “Combina
elementos de varios estilos, incluyendo el romanico (la puerta abocinada), el rena-
centista (la portada enmarcada por pares de columnas sobre pedestales) y el barroco
mexicano (los 6culos y ventanas mixtilineas). Marfa Luisa Moreno, “Memoria his-
térica y descriptiva de la Iglesia San Vicente de Paal” (San Juan de Puerto Rico, sin
fecha), pag 2.
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ebido a su relativa juventud, la génesis y el desarrollo del

estilo conocido como art decd' todavia se encuentran bajo

el escrutinio de los historiadores de la arquitectura. Hasta
hace relativamente poco tiempo se daba como definitivo que el
estilo conocido como el modernismo, producto de las primeras dé-
cadas del pasado siglo, habia sido la aportacidén mas importante de
aquel periodo a la arquitectura. Aunque se reconocia la existencia
de uno que otro historicismo la supremacia creativa de la primera
mitad del siglo se le otorgaba a esta expresion. Sin embargo, a la
vera de este paradigmatico estilo coexistieron pacificamente otras
corrientes tales como el Art Nouveau (incluyendo el modernisme
catalan), un ramillete de revivals — desde el hispano-mediterraneo
hasta el neogético —y el art decd, cuyo nombre responde al movi-
miento que lo gesto.

1 En inglés, el art decd en ocasiones es también llamado Modernist Style y Moderne,
nombres que le diferencian del estilo conocido como Modernism, palabra que describe
el llamado movimiento moderno (primera mitad del siglo XX).
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El estilo tomé su alias de la Exposition Internationale des Arts Décoratifs
celebrada en Paris en el afio 1925. Como consecuencia de su fecha
de su nacimiento el vocabulario estuvo profundamente influenciado
por el cubismo y la abstraccién. Asimismo, cuenta con influencias
egipcias, africanas y aztecas evidentes en muchas de sus composicio-
nes particularmente en los detalles decorativos. Tras la Gran Guerra
(la Primera Guerra Mundial) — el conflicto que dio al traste con las
expectativas de la época de ser el tltimo de los grandes encuentros
bélicos y si sirvid de antesala a los horrores de la Segunda Guerra
Mundial — la ciencia y tecnologia continuaron jugando el rol prota-
gbnico que ya venian disfrutando desde los comienzos de la Revolu-
ci6n Industrial. A tono con estas ideas y de manera paralela a las ex-
ploraciones llevadas a cabo por el modernismo el art decd continud
la basqueda iniciada por el britinico Arts and Crafts Movement y el
europeo Art Nouveau. Siguiendo estas tradiciones, se establecidé como
propésito principal de la arquitectura intersecar la expresioén artistica
a la era industrial en que se vivia. De esta manera se esperaba engen-
drar un artefacto arquitecténico que sin abandonar las tradicionales
reglas del buen disefo reflejara la época moderna y en especial su mas
importante contribucién, la maquina.

La “maquina,” como concepto y realidad, ocup6 en esta busqueda
un rol protagénico. A diferencia del modernismo el art decé no
rechazé valores tradicionales arquitecténicos como la decoracion
pictorica o escultérica. Tampoco abandoné el histérico y dramati-
co rol inherente en la barroca curva particularmente cuando con-
trastada a una composicioén simétrica. Las décadas de los afios veinte
y treinta del pasado siglo mediante el estilo art decé aceptaron las
posibilidades artisticas del hormigén creindose un nuevo idioma
que le utilizé para simular los artefactos creados por la maquina.

Resulta tentador asociar el estilo art decé a la generacién de pri-
meros arquitectos puertorriquefios que regresaron a la isla tras gra-
duarse de arquitectura en escuelas norteamericanas.” En su bagaje
estilistico estos profesionales trajeron ideas nuevas como el hispa-
no-mediterraneo, el modernismo y también las relacionadas con el

2 Durante una conversaciéon que sostuve con el arquitecto Ratl Reichard, durante
la década de los afos ochenta del pasado siglo me comenté que mientras trabajaba en
una oficina de arquitectos siendo joven disfrutaba de una gran vista panoramica que le
permitio ser testigo de la construccion de las partes mas altas del edificio de la Chrysler
en Nueva York, ejemplo art decd por excelencia.
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art dec6. Como sus congéneres norteamericanos, se movian con la
misma facilidad a la hora de trabajar diferentes expresiones como
las antes mencionadas y otras mas tradicionales, como eran las cla-
sicistas y neogdticas. El uso del hormigdn, material relativamente
nuevo en la isla para esta época, le otorgd un aire de modernidad
innegable al art decd. A la par y a diferencia del modernismo el
estilo encarnd una vision exoética obtenida mediante una seductora
decoracion que adornd tanto en los exteriores como los interiores.
En Puerto Rico el art deco cobijé nuevas tipologias arquitectonicas
como el edificio de apartamentos (el Condominio El Miami en el
Condado, el Edificio Beatriz en Ponce y otros ejemplos localiza-
dos en Santurce, Rio Piedras y variados pueblos), el complejo de
viviendas de ayuda social (el Falansterio de Puerta de Tierra’), el

3 La palabra “falansterio,” que da nombre al edificio en Puerta de Tierra, San Juan,
proviene del francés phalanstere. Esta tipologia arquitecténica fue creada durante el si-
glo XIX por el francés Charles Fourier. Cada edificacién (cuyo irénico precedente son
los palacios europeos) proponia albergar todas las necesidades de una comunidad de
trabajadores. El Falansterio de Puerta de Tierra fue inaugurado en 1937y se le acredita
su diseno a Jorge Ramirez de Arellano y su construccién a Robert Prann.
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edificio de oficinas (Banco Popular en el Viejo San Juan), el cine
(Cine Metro en Santurce y el Fox Delicias de Ponce, al menos en
ciertos detalles), las residencia privadas en los suburbios, en especial
en las areas de Hato Rey y Villa Caparra en Guaynabo y también
las fabricas.

Con anterioridad a la introduccién de la tipologia arquitecténica
del edificio de apartamentos® las experiencias islefias se limitaban a
las habitaciones y los apartamentos que se alquilaban en los casero-
nes localizados en los cascos de los pueblos donde era relativamente
comun que un edificio alojase bajo su techo numerosas familias. El
art decd, como el hispano mediterraneo, se utiliz6 para crear una
fachada innovadora y moderna para la nueva tipologia del edificio
de apartamentos. El edificio original de El Palomar en el Condado
resumia mediante su nombre la idea de varias familias viviendo en
apartamentos iguales, uno encima del otro, como palomas. El esti-
lo utilizado en esta altima edificacién fue un epigono del hispano-
mediterraneo que incluyé aleros recubiertos con tejas de terracota
y jardineras en algunas de las ventanas.

4 No todos estos primeros edificios de apartamentos pueden ser considerados condo-
minios dado el caso que el vivir alquilados era sumamente comin en la isla por estas
fechas. Las condiciones de vivienda de la mayoria de los puertorriquefios de escasos
recursos (conocidos cominmente como los “arrimaos”) fueron descritas en 1940 de la
siguiente manera: In sharp contrast to the massive, solid structures of the cities are the bohios,
or cabins of the country people, constructed in much the same manner as the aboriginal homes of
the Indians [sic] which the Spaniards found on their arrival. The real bohio, raised a few feet
above the ground on stilts, is made from palm thatch, with one or at the most two rooms, and
sometimes a lean-to kitchen, where cooking is done over a charcoal fire. Furniture is scant and
simple, consisting mostly of be-hammocks, pallets, or perhaps cot beds with colchonetas (quilts)
thrown over the springs. Usually the interior walls are brightened by gay pictures from illustrated
magazines and newspapers. The crude construction of these humble homes is offset by a profusion
of flowers and blossoming vines. Puerto Rico Reconstruction Administration, Puerto Rico A
Guide to the Island of Boriqguen (New York: The University Society, Inc, 1940), pag 118,
citado en Joe Joseph, Arleen Pabon y Beth Reed, “The First Developers of Puerto Rico A
Re-Assessment of Four Family Housing Areas At Fort Buchanan, Puerto Rico,” publicado en
Deborah Slaton y William G Foulks (editores), Preserving the Recent Past! (Department
of the Interior; National Park Service, 1994). Las viviendas en el campo, por su parte,
fueron descritas de la siguiente manera: House-rent is an almost unknown factor in the coun-
try, though in towns many people huddle into one house and live, amid dirt and disease, at the
expense to each family of a few pesos a month. It is customary for landed proprietors to grant to
their peons small patches, on the steep hillsides, which are of little value for tillage. This meets the
end of assuring their services to the plantation-owners upon demand, with no expense to himself,
and secures him the eclat of being apparently a philanthropist. William Dinwiddie, Puerto Rico
Its Conditions and Possibilities (New York: Harper & Brothers Publishers, 1899), pag 157.
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Por su parte, su casi contemporineo vecino, El Miami, nos recuer-
da la ciudad norteamericana donde el estilo art decd desplegd su
maximo esplendor. La urbe floridana hizo del estilo su favorito
utilizindolo en edificios de apartamentos y casas de urbanizacién y
también en los grandes hoteles que se construyeron para la época en
el area de Miami Beach, Santurce, Rio Piedras, Hato Rey, Arecibo
y Ponce, entre otras localidades, imitaron esta gran ciudad invir-
tiendo estilisticamente en la modernidad mediante la importacién
de las tipologias arquitectdnicas y el estilo.

En Puerto Rico, el art decd se utilizd tanto para edificios destina-
dos a las clases privilegiadas, econdmicamente hablando, como para
todas las demas. Esta flexibilidad interpretativa se evidencié en el
uso de la semintica en edificaciones de apartamentos tan diferen-
tes (en términos del poder adquisitivo de sus residentes) como El
Miami, localizado en la lujosa avenida de el Condado en el area del
mismo nombre y El Falansterio en Puerta de Tierra. Aunque am-
bas ofrecian residencias a un sinnimero de familias, éstas se encon-
traban en los extremos del espectro econdémico. Esta flexibilidad
evidencia que el estilo se interpretdé como uno afin a la modernidad.

Asimismo, el art decd decord residencias suburbanas en urbaniza-
ciones de lujo (Floral Park en Hato Rey y Villa Caparra en Gua-
ynabo) y también otras menos suntuosas (las urbanizaciones Ro-
osevelt y Puerto Nuevo, ambas en Hato Rey). Aunque de manera
humilde, las timidas curvas y motivos decorativos presentes en las
casas de estos ultimos dos repartos se convirtieron en ejemplos de
la nueva casa suburbana que el estado (o la Puerto Rico Reconstruction
Administration que en todo caso era practicamente lo mismo) desea-
ba crear para las familias de recursos limitados. Las mismas, con sus
patios traseros individuales y detalles decorativos art decd y cons-
truidas con los mas modernos materiales, pretendian convencer al
pueblo que los tiempos de vivir “arrimao” trabajando el “cuadro”
de tierra que pertenecia a otro ya habian terminado.

El Falansterio de Puerta de Tierra es el ejemplo paradigmaitico del
uso del estilo como propaganda de una nueva manera de vida. Un
punado de muy seleccionadas familias se convirtié en sus prime-
ros moradores abandonando asi los arrabales llenos de “fanguito™®

5 Uno de los mas infames arrabales del drea metropolitana se conocia como El Fanguito,
precisamente por la cantidad de fango y las condiciones insalubres que le caracterizaban.
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creado por las aguas empozadas de los manglares y otros lugares
destituidos para habitaciéon humana. Coémo las casas de las Urbani-
zaciones Roosevelt y Puerto Nuevo, el prototipo fue el resultado
de una ideacién sobre lo que el nuevo Puerto Rico debia ser. Las
lineas aerodinamicas de estas edificaciones, una de las caracteristi-
cas principales del estilo, aunadas al nuevo material de construcciéon
(concreto) y a multiples nuevas ideas (como las ventanas de lamas de
metal® y los no tradicionales [para la isla] techos planos de hormi-
gbn), son evidencia de una nueva época de progreso que pretendid
llegar a todos los estamentos sociales del pais. Por igual razén, tam-
bién se utiliz6 el estilo en el disefio de muchas escuelas en diversos
pueblos de la isla convirtiéndolas en iconos de los nuevos tiempos.

El art deco en la isla se caracterizd por el uso de hormigdn, sus ele-
gantes curvas y también por el ingenioso uso de motivos decorativos
(que incluy6 los patrones geométricos en las muy caracteristicas re-
jas locales y también las letras o inscripciones decorativas). Genero,
como quiza ningun otro estilo, una sofisticada transformacién de la
arquitectura tradicional. Especial mencién merece la transmutacion
que el estilo hizo del tradicional balcon que a partir de ese momen-
to se convirtid en terraza sagazmente incorporada, en varios edifi-
cios localizados en Miramar, Guaynabo, Rio Piedras y Ponce, a las
grandes curvas de las fachadas. Como quiza es de esperarse, el estilo
compartid ciertas caracteristicas con el modernismo, particularmente
en cuanto al énfasis en la horizontalidad y la pureza de las lineas de
composicién. A éstas se afladen el uso decorativo del hormigdn, la
creatividad expresada mediante la incorporacion de los elementos de
cristal (incluidos los bloques de este material), el metal, las tubulares
secciones y los novedosos (para la época) techos planos de hormigon.
Otro aspecto en el cual el art decd y el modernismo encontraron un
punto comun de referencia fue en la ausencia de referencia al pasado
a manera de revival. Si bien es cierto que las diversas corrientes esti-
listicas impactaron el vocabulario del art decéd (evidenciado en los
elementos de extraccidén azteca y africana), las mismas no responden a
patrén historicista especifico alguno.

6 Cabe destacar que las ventanas originales de El Falansterio eran de cristal y madera.
Durante una visita que hice al complejo hace ya muchos afios los residentes del edi-
ficio me comentaron que al podrirse los marcos las mismas fueron sustituidas por lo
que muchos estimaban era algo mas “avanzado,” las ventanas de hojas horizontales de
metal (conocidas en la isla como ventanas Miami). El tipo se utilizé en las casas de las
urbanizaciones Roosevelt y Puerto Nuevo.
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El art decé pretendid responder a la actualidad de su momento his-
torico, a los nuevos materiales, asi como a la nueva sociedad que
servia. Sin embargo, en su énfasis por el tradicional elemento de-
corativo y la tematica expresada en muchas de sus decoraciones
evidencia un deje romantico que recuerda el mundo de los revivals
y su aspiracion a la evasion. Tanto el Banco Popular en el Viejo
San Juan como el Hotel Normandie en la isleta de San Juan son
ejemplos perfectos de este interés. El decorado del banco utiliz6 la
mitologia grecorromana como fuente de inspiracién en su exterior
mientras que el hotel concentrd esfuerzos decorativos en su interior.

Las exquisitas decoraciones de interiores del Hotel Normandie,
algo desaparecidas al dia de hoy, fueron las mas sofisticadas en la
isla por aquellos tiempos. Aires mesopotamicos y egipcios se vis-
lumbraban en algunas de las figuras que aparecian en los paneles
decorativos que adornaban fachadas y vestibulos. Los nombres de
sus principales salones, asociados con metales preciosos como el de
Oro, de Plata y de Bronce, rememoraban miticos momentos arca-
dicos cuajados de estilizadas figuras que parecian habitar mundos
de ensueno. Esta caracteristica colaboraba con la evasién y también
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fomentaba la sensacién de una edificacién de fantasia que poseia el
mismo nombre que uno de los cruceros mas famosos y elegantes
de la época.” Hospedarse en el Hotel Normandie era iniciar una
travesia a lo diferente, a lo lujoso, a otros mundos que tenian muy
poco en comin con el de la vida diaria en nuestro suelo.®

A diferencia del estilo hispano mediterraneo, el art deco presento
una opcidn estilistica atractiva al pablico por sus lineas modernas y
su aire exOtico obtenido en parte gracias a la decoracion de relieves
y a sus voluptuosas masas arquitectonicas. Aun en los casos cuando
no se utilizaron las paredes externas curvas como se evidencia en
algunos edificios de Rio Piedras y Santurce el aire exético se alcan-
z6 mediante el uso de cresterias que coronaban la fachada y también
mediante el uso de capiteles de influencias mesopotamicas-egipcias.

La Segunda Guerra Mundial interrumpi6 esta creativa exploracion
arquitecténica. La vida se torné mas dificil y también mas incierta.
Pasados los casi cinco anos que durd el trauma bélico el art deco ya
no le servia a la isla que por aquellas épocas se inclinaba hacia un
estilo diferente conocido como el modernismo. El mismo, gestado
en la Europa de principios del siglo XX, impactd nuestra cultura
de manera profunda y llegé a ser la semantica favorita del Puerto
Rico de la post guerra.

7 Durante una de varias conversaciones que sostuve con el arquitecto Ratl Reichard
durante la década de los anos ochenta del pasado siglo me aclaré que nunca fue su in-
tencién que el edificio asemejara un crucero. La morfologia del edificio fue explicada
por su disefiador como el resultado directo de la forma del solar.

8 Este tipo de existencia fue perfectamente ejemplificada por el duefio del hotel, el
ingeniero Félix Benitez Rexach y su esposa Luccienne Suzanne Dhotelle, también
conocida como Moineau. Los esposos Benitez son posiblemente los Gnicos locales
que participaron en los circulos de la jeunesse dorée europea de aquellos tiempos. Al dia
de hoy, desconozco si los muy cotilleados banos au naturel de Moineau en la piscina
del Hotel Normandie sucedieron en realidad. De igual forma, me gustaria saber si es
cierto que la esposa del armador griego Aristoteles Onassis anhelaba poseer un yate tan
lujoso y elegante como el de los Benitez. Quiza todas estas anécdotas son parte de la
leyenda bordada alrededor de este mitico edificio y sus duefios.
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El modernismo

urante las primeras décadas del siglo XX Europa, seguida

muy de cerca por los Estados Unidos de Norteamérica, co-

menzo6 la basqueda de nuevas expresiones con el objetivo
de apartar el quehacer arquitectonico del mundo de los historicis-
mos. Un grupo de arquitectos se decanté por también abandonar
los modos que se consideraron “frivolos” como los estilos asociados
al Art Nouveau incluyendo el modernisme catalan. Estos disefiado-
res se interesaron por una nueva arquitectura que contribuyera a
solucionar los multiples problemas que vivia la época. El rol pro-
tagonico de la maquina, nuevo icono social, ameritaba un nuevo
presente que no dependiera del pasado historico y que hiciera po-
sible la union de la arquitectura a modelos estéticos juzgados mas
racionales. Si durante el siglo XIX Europa vivid la “batalla de los
estilos,” durante las primeras décadas del pasado siglo se le declard
una batalla a los estilos historicistas.
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Los preceptos del modernismo establecian que la arquitectura tie-
ne el deber de ser “honesta” en cuanto a sus formas y utilizacién
de sus materiales erradicando los supuestos males que los revivals
habian condonado. Esta declaracidon de guerra (santa para algunos)
también se convirtié en una lucha contra todo lo que se relacionase
con la decoracidén afiadida a la arquitectura. Dado el caso que los
principios mecanicistas exigian por imperativo moral y ético una
ideacién del artefacto arquitecténico' como algo puro por lo que
la decoracion fue interpretada como cosa anadida o “aplicada” (la
palabra favorita de la época con relacién a este tema). Se juzgd, por
tanto, que la misma poco o nada tenia que ver con la sinceridad que
debia imperar en las formas estéticas y los temas arquitectonicos
ya que detraia de la pureza de la forma. Esta idea fue tan poderosa
que el talentoso arquitecto austriaco Adolf Loos? llegd a equiparar
la ornamentacién en la arquitectura con un crimen. La consigna
de la época fue form follows function,® directriz filos6fica que rigid la
arquitectura con verdadera mano de hierro.

El estilo moderno recalé en una vision racionalista de la arquitectu-
ra por lo que favorecia un lenguaje abstracto y geométrico. Por esta
razdn se entendia que la filosofia del Einleben (amor por el pasado
historico o historicismo arquitecténico) tenia que ser radicalmente
extirpada a favor de un idioma de lineas rectas y aparentemente
sencillas. Para lograr este fin el edificio tenia que ser fiel reflejo de la
maquina primando siempre su funcién sobre cualquier otra consi-
deracion. Utilizando esta linea de pensamiento el insigne arquitecto
francés Le Corbusier llegd a proponer que el disefio de la vivienda

1 Esta cruzada arquitectdnica repiti6 hasta cierto punto la lucha que los arquitectos
y tedricos britinicos Augustus Charles Pugin y John Ruskin llevaron a cabo durante
el siglo XIX. Por aquel entonces sin embargo ambos equipararon la moralidad con el
neogodtico.

2 Adolf Loos publicé en el afio 1906 un escrito que en inglés se conoce como Ornament
and Crime. Su teoria estética se basé en la idea primaria de asociar la decoraciéon con
impulsos primitivos. Para este punto de vista filoséfico, mientras mas decoracion tenia
un edificio, mas primitivo y por ende inferior debia ser considerado.

3 La frase de form follows function para describir la idea de que la forma arquitecténica
(incluido el estilo) responde directamente a y es el resultado de la funcién del edificio
es atribuible al arquitecto norteamericano Louis Sullivan. Socio del ingeniero Dank-
mar Adler, juntos fundaron la conocida firma de Adler y Sullivan que entre otras
contribuciones a la arquitectura aportd la ideacion estética conceptual a utilizarse en el
exterior de la tipologia arquitecténica del rascacielos.
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debia ser analizado interpretando la misma como “una maquina
habitacional.™ La eficiencia de cada tipologia era lo genuinamente
importante por lo que ésta fue considerada la meta final de la ar-
quitectura. La misma se media mediante la funcién del artefacto
arquitecténico y como ésta se relacionaba con las formas estéticas.

El estilo moderno se convirtié en uno internacional que fue aceptado
alo largo y ancho del planeta como expresién favorita de los tiempos.
Este rendido recibimiento se debié en parte a que la semantica se
asoci6 con la escuela de artes alemana Staatliches Bauhaus® cuyo voca-

4 En su madurez, Le Corbusier abandoné estos principios a favor de una arquitectura
de corte fenoménico.

5 Algunos historiadores de la arquitectura otorgan a la Bauhaus legitimacion estilistica
en derecho propio mientras que otros la consideran una corriente dentro del moder-
nismo. Este escrito no pretende hacer un examen de esta situacion y si establecer que
considerado estilo en derecho propio o no la expresién de la Bauhaus (de poderse con-
densar en una variadas interpretaciones personales) es parte de la semantica moderna
que se forjé durante las primeras décadas del siglo XX. A partir de su fundacién en el
afio 1919, la Bauhaus tuvo gran influencia en el mundo de la arquitectura. A pesar de
que fue cerrada en 1933 continué teniendo impacto debido a que muchos de sus profe-
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bulario arquitecténico pretendia poseer caricter universal. Todos los
que favorecian la expresiéon recomendaban abandonar los historicis-
mos por formas que aspiraban a ser comunes a la humanidad salvando
las referencias especificas étnicas y culturales.

El modernismo se caracterizé por la simpleza de sus lineas y también
por el uso ingenioso de los materiales modernos como el hormigon
armado, el cristal y el acero. Su énfasis en la pureza geométrica,
limitada paleta cromatica y escueta decoracion aplicada ocuparon
lugar secundario a la teoria de que la funcién de cada edificio debia
ser resuelta mediante un esquema de aparente simplicidad que inti-
mamente unia la funciéon y la forma. Los techos planos y el interés
en expresar el paralelepipedo primario que componia el edificio
colaboraron en crear la impresion de sencillez de formas. En oca-
siones el cuerpo principal del edificio (geométricamente hablando,
el paralelepipedo) se disené para ser sostenido por pilotis (columnas
expuestas en el primer nivel) que contribuian a dar la impresion
de que el edificio flotaba sobre delicados soportes verticales. Este
tratamiento también liberd esta area que fue utilizada para usos
diversos como podria ser una plaza techada.

El estilo moderno se utilizé con especial éxito en la tipologia arqui-
tectonica del rascacielos. Inventada en la ciudad de Chicago duran-
te el siglo XIX,* este tipo de edificio necesité de nuevas invencio-
nes tecnoldgicas — ascensor, escaleras mecanicas, correo neumatico
y teléfono — antes de obtener total aceptacion social. También re-
quiri6é de nuevos materiales (acero y cristal) y de un nuevo sistema
estructural conocido como la construcciéon de rascacielos.” Dicho

sores se trasladaron a los Estados Unidos. La escuela estuvo localizada en Weimar entre
los afios 1919 al 1925, en Dessau en el periodo comprendido por los afos 1925 al 1932,
en Berlin de 1932 al 1933 y en Chicago por un periodo de un afio (1937 al 1938). Sus
directores, Walter Gropius, Hannes Meyer, Ludwig Mies van der Rohe y Laszl6 Mo-
holy-Nagy se consideran destacadas figuras en el mundo de la arquitectura y del arte.

6 Reconozco que algunos historiadores de la arquitectura consideran a Nueva York
el lugar de nacimiento del rascacielos. Educada la Universidad de Northwestern con
algunos de los mas prominentes estudiosos de la Escuela de Chicago naturalmente me
inclino por Chicago como ciudad gestora de la idea.

7 El creador del sistema estructural conocido como la construccién de rascacielos (en
inglés, skyscraper construction) fue el ingeniero arquitecto William Le Baron Jenney. El
primer edificio construido utilizando el nuevo sistema estructural fue el Home Insu-
rance Building, construido en la ciudad de Chicago entre los afos 1884 al 188s.
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sistema abandond la tradicional estructura de muros de carga a fa-
vor de un esqueleto estructural de metal auto portante. De esta
manera, se transformo la pared en una mampara o cortina de cristal
(en inglés, curtain wall) que actuaba como una piel que encerraba el
edificio. Esto hizo posible una de las principales caracteristicas de
muchos edificios modernos: la aparente delicadeza y fragilidad de
las paredes que tan solo cierran el espacio interno y no cargan otra
cosa que su propio peso.

El primer rascacielos en propiedad construido en la isla fue el edi-
ficio que albergd la antigua tienda por departamentos de Gonza-
lez Padin localizado frente a la Plaza de Armas en el Viejo San
Juan. Fue precisamente la tipologia arquitectonica de la tienda por
departamentos, desarrollada durante el siglo XIX en Chicago, la
que impulsé el desarrollo estilistico del rascacielos, tarea que aco-
metieron entre otros insignes arquitectos Henry Hobson Richard-
son, William Le Baron Jenney y Louis Sullivan. Hasta hace muy
poco tiempo el edificio conservé el ascensor de metal abierto que
le adornaba y servia convirtiéndolo en el edificio mas moderno de
su época en la isla.® En el rascacielos, el core (el nicleo o centro de
servicios donde se localizan las escaleras y los ascensores) actuaba
como el elemento protagénico de toda la planta. En el edificio
Gonzilez Padin una elegante escalera en metal daba vueltas alrede-
dor del hueco o pozo del elevador facilitando el acceso dentro de
la tienda y la comunicacién entre los diferentes pisos. En el interior
de la tienda se experimentaba una sensaciéon de amplitud debido a
la planta libre, elemento caracteristico de la construccién de rasca-
cielos. Dado el caso que el edificio era soportado por un esqueleto
auto portante no se necesitaban los tradicionales y pesados muros
de carga en el interior. De ahi el nombre de “planta libre” que des-
cribe el efecto de un espacio con un minimo de apoyos verticales.

En su fachada se utiliz6 el esquema favorecido por la Escuela de
Chicago que apreciaba el balance entre los elementos verticales y
los horizontales. Las ventanas tripartitas (otra caracteristica de la
Escuela de Chicago) organizan la fachada horizontalmente mien-

8 No es de extrafiar que muchos visitasen el edificio para poder utilizar el ascensor que
para la época era un artefacto novedoso en la isla. Décadas mas tarde, algunas personas
repetian la experiencia, esta vez visitando el edificio de Sears en Hato Rey para tomar-
se fotografias frente a las escaleras mecanicas de dicha edificacién.
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tras que las columnas enfatizan la verticalidad que caracteriza a
un rascacielos. La fachada del primer piso, gracias a sus grandes
ventanales, se convirtidé en el lugar favorito de reuniéon todas las
Navidades. En sus escaparates se exhibia todo un ensamblaje de
edificios en miniatura iluminados, artefactos y mufiecos de movi-
miento relacionados con la festividad. Ir de visita al Viejo San Juan
para disfrutar de “la vitrina de Gonzalez Padin” era equivalente a
participar del espiritu de la Navidad. Comparando el edificio con
los mas tradicionales que le rodean se destaca todavia por el nime-
ro de pisos (una altura imposible de conseguir utilizando las téc-
nicas y los materiales tradicionales sanjuaneros) y también por las
amplias luces entre apoyos que se expresaron en la fachada gracias
al uso del metal y del cristal.

Una de las edificaciones de mayor solera en el estilo moderno en
nuestro suelo fue el ya desaparecido Casino de Puerto Rico en el
Condado. Mediante este edificio y su localizacion el centro aban-
dond la tradicional personalidad arquitecténica de la tipologia en
la 1sla. (Estos establecimientos usualmente se encontraban cerca de
la plaza de recreo del pueblo. Por esta razon el edificio que sirvié
de sede hasta la construcciéon de la nueva estructura en el Conda-
do, disefiado en el barroco del segundo imperio, estaba localizado
frente a la Plaza de Colén en San Juan.) Se descartdé también la
utilizacidon de una arquitectura “de pandereta” (evidenciada ma-
gistralmente en la Casa de Espana de Puerta de Tierra) apostando
por un estilo de vanguardia. (No deja de resultar un tanto irdénico
que este traje arquitecténico moderno enmascaraba un sumamente
tradicional estilo de vida social.) La dramatica luz estructural de su
aristocratica marquesina (0 porte-cochére), sus elegantes y pristinas
escaleras (particularmente las interiores), la secuencia de espacios
que culminaba en el gran salon ovalado con su romantico techo
simulando un cielo cuajado de pequenas estrellas, creaban la sensa-
ci6n de lujo y elegancia modernos dificilmente igualables en disefio
de la época alguno.’

9 La modernidad del edificio y de su entorno era una de sus caracteristicas més apre-
ciada. En la década de los afios cuarenta del siglo XX el comercio de Matias Photo
Shop publicé unas vistas de Puerto Rico que describieron el complejo de la siguiente
manera: This modern building houses the very exclusive club Casino de Puerto Rico. It has been
built facing the Atlantic Ocean and boasts a very modern swimming pool. Its beautiful lounges,
dancing halls, bars, etc. have been decorated with most exquisite taste.
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El edificio lucia moderno gracias a su estilo y era moderno debido a
que poseia una piscina y otras facilidades consideradas de vanguar-
dia para la época. Inclusive, abandond el tradicional contexto urba-
no por uno playero y mas actual (por aquel entonces se encontraba
a las afueras de la urbe o la ciudad histérica). Aunque continud
sirviendo como escenario a actividades tradicionalistas — el debut
social de quinceaiieras, los bailes veraniegos de los estudiantes uni-
versitarios y la celebracidn de bodas de los hijos de los socios — atras
quedaron los antiguos y polvorientos casinos localizados en casonas
medias ruinosas del casco urbano. Lo que nunca se abandon¢ fue la
aspiracion de crear un edificio que potenciara la evasion romantica
encarnada en la idea de que el mundo se dividia entre “nos [los que
pertenecian al exclusivo circulo] y los demas.”

Las nuevas (para la isla) tipologias arquitecténicas como el hotel
de playa de lujo y el aeropuerto internacional también hicieron
uso del estilo moderno en la isla. La firma de arquitectos Osvaldo
Toro, Miguel Ferrer y Luis Torregrosa diseii alld para el 1946 el
Hotel Caribe Hilton, la primera y no ultima hospederia de lujo
que generarian para la isla. Contrastaba esta edificacién con sus
vecinos, los Hoteles Vanderbilt y Normandie, mediante su uso de
un vocabulario radicalmente moderno de lineas rectas y volimenes
cubistas con expresivos angulos compositivos. Siguiendo la tradi-
cién establecida por Peter Behrens'” mediante su trabajo para la
AEG, todos los elementos decorativos del hotel (incluyendo el logo,
la vajilla y el papel timbrado) se diseflaron para ser consonos con el
moderno disefio del edificio. Especial mencion merece el disefio de
la planta baja o el lobby original donde se conjugaron sabiamente las
necesidades modernas de un gran hotel con el encanto y exotismo
esperado de un local tropical. El uso de la ventilaciéon natural, la
colusion entre lo construido y lo ajardinado (ejemplificada magis-
tralmente en el pabellon localizado dentro de un pequefio lago) y
la aparente naturalidad del local (habitado por pavos reales que eran

10 Peter Behrens fue contratado en 1907 como arquitecto y consultor por la AEG (All-
gemeine Elektricitits- Gessellschaft). Ademas de su famoso diseno para la planta eléctrica
considerado uno de los edificios clasicos del modernismo también disen6 la identidad
corporativa de la compaiia incluyendo su logo, publicidad y el marketing de sus pro-
ductos. Su impacto en la arquitectura es de gran relevancia ya que entre sus discipulos
se encuentran los insignes arquitectos: Ludwig Mies van der Rohe, Charles Edouard
Jeanneret-Gris (Le Corbusier), Adolf Meyer y Walter Gropius.
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libres de explorar casi todas las areas del vestibulo), hicieron de este
edificio uno de relevancia en la diseminacién del modernismo en
la 1sla. La pérdida de este espacio ha sido una de las estocadas mas
importantes a nuestra memoria colectiva como pueblo.

La firma de Toro y Ferrer fue también responsable del disefio del
Aeropuerto de Isla Verde, como se conocid por décadas el parque
aéreo que sustituyd al de Isla Grande, el primer ejemplo formal de
esta tipologia en nuestro suelo. El edificio, el primer lugar en la
secuencia temporal que el turista debia visitar al llegar a “La Perla
del Caribe” y el Gltimo antes de despedirse de nuestro suelo, era un
complejo luminoso, lleno de areas verdes, espacios abiertos y ele-
gantes salones." Todos estos, desgraciadamente, han desaparecido
para ser reemplazados con el enrevesado conjunto que pasa como
nuestro aeropuerto.

11 Este edificio tuvo el honor de ser el Gnico ejemplo de arquitectura puertorriquefia
en ser incluido en el influyente libro sobre arquitectura moderna internacional Archi-
tecture: Nineteenth and Tiwentieth Centuries de Henry-Russell Hitchcock.
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Posiblemente, los aspectos mas interesantes del estilo fueron la férrea
conviccién de que la arquitectura tiene el potencial y también el de-
ber de mejorar la vida del ciudadano promedio y que le corresponde
potenciar cambios en la sociedad mediante la construccion de formas
honestas y aparentemente simples que fueran capaces de evocar una
nueva realidad en torno a la vida diaria. A estos fines es interesante
resefiar el Residencial Villa Espaiia de Guaynabo en el municipio del
mismo nombre disefiado por el arquitecto Rafael Carmoega. El limi-
tado presupuesto que caracteriza este tipo de obras no fue obstaculo
para que se lograra una elegante composicion.

Es posible que el desmedido énfasis didactico fuera el punto débil
de la expresion. El estilo moderno fue acompanado de grandes do-
sis de proselitismo que trataba de convencer que la escogencia del
mismo era un deber moral de todo disefiador. Como resultado, no
habia otra opcidén para hacer buena arquitectura que abandonar los
lenguajes del pasado y enfocar en la racionalidad, para asi evocar
los principios de la arquitectura de todos los tiempos. El uso y la
funcién del edificio primaron por encima de toda consideracién




incluyendo la estética considerada artificiosa y superficial. El nuevo
y bravio mundo del siglo XX necesitaba de una arquitectura a tono
con sus metas y objetivos. Muchos inclusive llegaron a creer que
el fin de la evolucion de los estilos arquitectonicos habia llegado y
que el modernismo representaba la solucién final de la arquitectura.

EL POSMODERNO, UN REVIVAL TARDIO

Era de esperarse. Tras la llamada del estilo moderno a favor del
rechazo de algunos de los preceptos milenarios de la arquitectura
que en opinién de muchos la convirtieron en esclava de la funcion,
durante la segunda mitad del siglo XX surgié una honda preocu-
pacién por el abandono de los valores historicistas y los principios
que los mismos encarnan. Esta basqueda también descartd la ob-
sesion modernista de que el edificio era una maquina. Durante la
segunda mitad del pasado siglo se recogieron velas interesindose
los arquitectos en la funcién simbdlica y el rol que el lenguaje de la
arquitectura lleva a cabo en la sociedad.

El estilo que surgié de este proceso se conoce como posmoder-
no y en ocasiones con el nombre de siper-manierismo. El mismo
se acogio a las premisas filosdficas posmodernas de ir mas alla del
modernismo. En la arquitectura esto significd el disefio de edifi-
caciones que cuestionaron e inclusive fueron en contra de algunos
de los principios tradicionales de la arquitectura como podrian ser
las reglas de composiciéon. La proporcion y simetria, en unioén a
los valores del modernismo, fueron abandonadas como superficiales
y superfluas fomentandose la basqueda de disenos que tuvieran el
poder de resonar en la mente y las emociones del observador. El
posmoderno cuestion6 todas las premisas del modernismo particu-
larmente las relacionadas con la no utilizacién de elementos estilis-
ticos historicos. También convirtid en icénica la incorporaciéon de
los estilos y las expresiones vernaculas bien fuese mediante el uso de
materiales y técnicas de construccion locales o elementos simbolicos.

El estilo utiliz6 elementos clasicistas en ocasiones apartandose de su
uso tradicional con el objetivo de comparar, contrastar e, inclusive,
ironizar alguna situaciéon de uso particular. Por ésta y otras razones
ha sido comparado con el estilo manierista renacentista particular-
mente en cuanto a su intenciéon de generar reflexion tenida de iro-
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nia, sorpresa, diversion y conflicto. Por su inspiracidon en elementos
historicistas y por la utilizacién de los mismos en edificaciones con-
temporaneas el posmoderno puede ser interpretado como el altimo
de los revivals arquitectonicos, un eslabén mas en una larga cadena
que ya dura siglos.

Tomara algtin tiempo crear la suficiente distancia apreciativa para
poder analizar la labor puertorriquefia con relacién al posmoderno
y expresiones contemporaneas como el llamado deconstructivismo.
A partir de la década de los afios sesenta del pasado siglo, gracias —
en primera instancia — a la fundacién en la isla de la primera escuela
de arquitectura en la Universidad de Puerto Rico, el nimero de
profesionales aumentd exponencialmente. De golpe y porrazo, la
arquitectura dejé de ser una profesion que tan solo unos pocos
podian estudiar en el extranjero para convertirse en una al alcance
de todos los que tienen talento. El analisis que de su arquitectura
hardn las generaciones por venir incluira los estilos mediante los
cuales estos profesionales expresan la cultura de nuestra época.
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n muchas ocasiones, cuando se estudian e interpretan los

diferentes estilos arquitectonicos se excluye la arquitectura

popular' debido a que como se ha sefialado el concepto es
tradicionalmente utilizado para describir expresiones estéticas y
estilisticas formales y de raigambre académico. De acuerdo con
esta interpretacion seria un tanto contradictorio hablar del estilo
arquitecténico presente en edificios construidos por no profesiona-
les que no necesariamente se restringen a los pardmetros estéticos
establecidos por las reglas tradicionales de la profesion. Esta version
es una rarificada que establece clasificaciones elitistas y clasistas en-

1 Arte popular es descrito como: “El cultivado por artistas, con frecuencia anénimos,

y fundado en la tradicién” mientras que lo “verniculo” se define de la siguiente ma-

nera: “Dicho especialmente del idioma o lengua: doméstico, nativo, de nuestr

pais.” Diccionario de la lengua espaiiola, voces: “vernaculo” y “popular.” De acuerdo con

el profesor Bassegoda, el término correcto es “arquitectura popular” ya que entiende
dcula,” con referencia a la arquitectura, es un anglicismo.
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tre el quehacer supuestamente formal de los profesionales y el de
todos los demis.

La larga historia de nuestra profesion evidencia que es posible ha-
blar de arquitectura sin arquitectos (un profesional educado for-
malmente en una escuela de arquitectura). La gran mayoria de los
disefiadores de la arquitectura que compone el patrimonio cultural
universal no fueron arquitectos graduados de escuela alguna y si
artistas que intersecaron el quehacer arquitecténico al de las otras
artes. Fue asi como Miguel Angel conjugd su actividad escultérica
y pictdrica con la “penitencia” de hacer arquitectura.? Por su parte,
Bernini lleg6 a la arquitectura via la escultura y el disefio de esce-
narios; Palladio hizo lo propio a través de la teoria y Brunelleschi
mediante la relojeria. La historia evidencia un nimero importante
de edificaciones que fueron creadas por arquitectos que no fueron
educados formalmente y que sin embargo poseyeron las destrezas
necesarias para crear artefactos de gran belleza e imaginacién. No
nos referimos a profesionales de la construccién, como podrian ser
los ingenieros, maestros de obras, carpinteros, masones y alarifes ya
que, a pesar de los dictamenes de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, estos personajes pueden ser considerados especia-
listas del mundo de la construcciéon. En el caso de la arquitectura
popular nos referimos a genuinas expresiones arquitecténicas cuyo
disefio y construcciéon fue producto de personas que no poseian
los conocimientos especializados que a partir de la creacion de las
academias se juzgaron esenciales para poder practicar la profesion y
sus respectivas areas.

Lo popular o vernaculo como estilo a pesar de aparentemente pre-
sentar un contrasentido no lo es. Sabido es que las expresiones del
pueblo “laico,” arquitectéonicamente hablando, no se generan en
un vacio cultural. Cada constructor de pueblo tenia “su librito,” o
manera de hacer las cosas, siguiendo unas tendencias y unos dis-
cursos arquitecténicos aprendidos mediante el estudio y la copia de
otros edificios, catilogos o imagenes de edificaciones. La mimesis
jugd un rol de importancia en este tipo de obra particularmente

2 Miguel Angel considerd el proyecto de la gran capula de la Iglesia de San Pedro en
Roma, ofrecido por el papa Pablo III en el ocaso de su vida, como una inconveniencia
que tan solo aceptd como penitencia por sus pecados.
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con relaciéon a la ornamentacion. Es por esta razén que se puede
comentar que existe el concepto de estilo popular como “una ma-
nera de hacer las cosas,” quiza una manera amateur que sin embargo
posee la suficiente pujanza para convertirse en realidad estilistica
arquitectoénica.

Aunque en la isla contamos con ejemplos de edificaciones mas o
menos oficiales disefiadas por personas privadas (como por ejemplo
la Casa de Parvulos en San Juan), donde de manera mas libre se
expres6 la interpretacion popular de los preceptos arquitecténicos
fue en el disefio residencial. La arquitectura doméstica, decenas de
cuyos ejemplos forman parte del patrimonio construido de la isla,
vivid su cenit en el periodo constituido entre fines de siglo XIX y
principios de siglo XX.? Fue durante esta época que la casa terrera
unifamiliar comenzé su despuntar y a afianzar algunas de las so-
luciones morfologicas y espaciales que se convertirian con el paso
del tiempo en las tradiciones arquitecténicas nativas. Las mismas
conformaron viviendas que se trasformaron en las casas de la me-
moria puertorriqueia. Este periodo de desarrollo incandescente se
evidencia principalmente en los cascos urbanos de nuestros pueblos
y también en la ciudad nueva que se extiende a partir de sus limites.

Resulta imposible analizar el estilo presente en la casa puertorri-
quefia ya que no existe uno solo. Los mismos se evidencian en casas
urbanas, suburbanas y rurales, construidas en madera, hormigén y
mamposteria. Las hay que reflejan influencias clasicistas y también
neogoticas, por presentar tan solo dos ejemplos. De todas estas ex-
presiones y debido a que por siglos fue centro oficial del gobierno,
el Viejo San Juan es el escenario que mejor representa la vocacion
arquitecténica doméstica islefa. Es también en nuestro casco mas
antiguo que podemos analizar el Gltimo de los temas estilisticos de
este escrito: el llamado “estilo colonial.”

Por largo tiempo, todo edificio local parecido a la arquitectura del
Viejo San Juan se denomind como ejemplo “colonial.” En Amé-
rica, tanto la hispana como la angloparlante, lo colonial describe

3 Es posible que, con el correr del tiempo, ciertos ejemplos de la arquitectura domésti-
ca puertorriqueia (como los que se aprecia en algunas urbanizaciones y en ciertas areas
rurales) construidos a fines del pasado siglo hasta el presente sean considerados de valor
patrimonial. Este periodo sin embargo no es considerado en este escrito debido a que
su valoracion cultural atin no ha sido sometida al escrutinio que tan solo el paso del
tiempo es capaz de hacer de manera no prejuiciada.
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la arquitectura gestada y construida en el periodo durante el cual
los variados paises vivieron bajo un sistema de coloniaje dominado
por poderes europeos. Dado el caso que la fecha de independencia
de los diferentes paises varia el “fin” del estilo también lo hace de
lugar a lugar. Utilizando estos parametros se pudiera pensar que la
isla todavia disefa en este estilo ya que la transmutacién ocurrida
en el 1898 podria entenderse simplemente como una de un estado
colonial a otro. Ironias aparte, pocas descripciones estilisticas son
tan utilizadas en la isla como la de “estilo colonial.” El término
se usa sin hacer diferenciaciéon alguna entre edificaciones, estilos
o morfologias. Es una brocha estilistica inica que pinta todas las
edificaciones de la misma manera indistintamente del tiempo de su
construccion o los objetivos estéticos de su disefio.

El nombre se utiliza principalmente para describir los cientos de
estructuras que pueblan la zona historica del Viejo San Juan y otros
muchos pueblos de la isla. Si alguna expresion arquitectonica (que
en realidad es la colusidon de muchas) ha sido mitificada localmente
ha sido ésta. Inclusive, los altimos cincuenta y pico de anos han
anquilosado las ideas acerca de la misma de tal manera que se ha
construido una ideacion de lo que creemos fue (o deseamos hubiese
sido) esta semantica que entendemos resume de manera mas intima
nuestra conexion con la Madre Patria. La misma cuenta con una lar-
ga lista de “caracteristicas” que dia a dia solidifican mas la incorrecta
apreciacion de las estructuras que asi son definidas. Estas “caracte-
risticas” se han convertido en tradiciones arquitectonicas inventadas.

Las estructuras pertenecientes al “estilo colonial” boricua deben
tener a juicio del laico y de ciertas agencias gubernamentales bal-
cones con hemorragias de balaustres de madera o hierro forjado,
retallos alrededor de sus aberturas de fachada, puertas de madera
(s1 con clavos por decoracién y pintadas en color marrén “Old San
Juan” mejor ain) y uno que otro disperso azulejo bien sea en la con-
trahuella de algtin escaldn o en sus paredes. Quiza la transmutacion
mis perniciosa que de la arquitectura “colonial” ha hecho la isla es
la policromia forzosa y forzada que se le ha impuesto mediante un
esquema de paredes pintadas en colores pasteles contrastados por
retallos blancos. Desconozco cuando comenzd a forjarse esta “tra-
dicién arquitecténica inventada” que desencadend un neoestilo. Si
sé que poco o nada tiene que ver con la realidad historica.

I
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Atn si el 1898 hubiese marcado un cambio politico radical (por
ejemplo, de colonia a republica) como sucedid en tantos otros tan-
tos lugares de América durante el siglo XIX, la fecha seria un tan-
to tardia para utilizar la metodologia de otros paises americanos
resumida en: antes de la independencia del pais = estilo colonial
y después de la independencia = otros estilos. La mayor parte de
los paises sudamericanos obtuvieron su libertad alld por la segunda
o tercera década del siglo XIX cuando los ecos de los multiples
revivals europeos aunados a los nuevos estilos en propiedad atin no
habian llegado a las playas americanas. Se vivia por lo tanto un
genuino periodo “colonial” arquitectonicamente hablando. Para
el 1898 por su parte la isla tenia conciencia estética y estilistica
de lo que acontecia en Europa y de la multiplicidad de opciones
relacionadas con las corrientes estilisticas. No tan solo poseia esta
conciencia, también habia explorado con éxito algunos de estos
vocabularios post-coloniales.

Puerto Rico define como “colonial” cientos de estructuras popu-
lares o vernaculas que caracterizan decenas de nuestros pueblos.
Construidas de manera tradicional, sin grandes pretensiones ar-
quitecténicas utilizan los materiales disponibles y evidencian re-
lativamente sencillas soluciones estructurales. Debido a la pobreza
de los materiales disponibles las paredes eran encaladas mediante
enlucidos de cal* (hoy dia, incorrectamente sustituidos por unos
de base de cemento de tipo Portland) y sus aristas, particularmente
alrededor de las aberturas de las ventanas y puertas eran usualmente
reforzadas mediante marcos o retallos planos.® Era una arquitectura
humilde en cuanto a las maltiples limitaciones de su construccion,
fabrica y la sencillez de su vestimenta. Por estas razones, requeria
del tradicional “albeo.”®

Era (y atn es) una manera de construir universal. Al dia de hoy,

4 Existe al menos un ejemplo en el Viejo San Juan donde el trabajo de ladrillo isod6-
mico se dejo expuesto aunque no hay constancia de la fecha de este acontecimiento.

etallo es definido como: “resalto que queda en el paramento de un muro por la
5 Retall definid. “resalt d 1 to d 1
diferencia de espesor de dos de sus partes sobrepuestas.” Diccionario de la lengua espaiiola,
voz: “retallo.”

6 “Albeo” significa “vestir la casa.” Angel Sanchez, La Casa Vestida (Islas Canarias:
Direccion General de Patrimonio Histérico, 2005), pag 27.
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an se aprecian estructuras construidas de manera similar en mu-
chas partes del mundo incluyendo el Mediterraneo y la China. Lo
“colonial” se identifica por la sobriedad de su composicion que de-
pende totalmente de la colocacidén mis o menos estratégica de sus
vanos. En la mayor parte de los casos como atin sucede en el Me-
diterraneo, desde Mallorca hasta las islas griegas del Egeo, toda la
estructura era encalada de blanco’ aunque en ocasiones, como se
puede atin disfrutar en Mallorca y Sicilia, se contrastaban las super-
ficies encaladas con mamposteria vista.

La cantidad mayor de edificaciones en este “estilo” son residencias,
demostrando que su escogencia era parte del resolver los problemas
de vivienda dentro de una tradicién constructiva que originalmen-
te fue importada de Europa. Como sus congéneres internacionales,
con el paso del tiempo, evidencid variados desarrollos decorativos.
Cuando habia un poco de mas dinero la familia construia no tan
solo un balcén volado sino un techo para el mismo que decoraba
con balaustres de madera o metal. La posiciéon econdémica de la
familia decidia a priori si el patio interior tendria arcadas o no asi
como el tipo de enlucidos que tendria la cocina y las contrahuellas
de las escaleras (s1 alguno). En ocasiones algunas muestran adicio-
nes a sus fachadas tales como almenas, decorados de yeseria y mon-
tantes de filigrana de madera.

Los analisis estilisticos tradicionales concentran atencién en las ca-
racteristicas fisicas que principalmente se encuentran en la fachada
para organizar las diferentes expresiones estéticas. Para entender a
cabalidad la interpretacién islefia de este vocabulario se debe ana-
lizar la disposicion de los espacios internos debido a que la misma
evidencia parte de su personalidad estilistica. En términos generales,
la distribucidn espacial de la llamada arquitectura “colonial” cuenta

7 Con relacion a este tema, se debe recordar que San Juan fue descrita en el siglo XIX
como: “La [ciudad] de los blancos almenares.” En las vistas panoramicas de San Juan,
como por ejemplo las fechadas para el afio 1842 (Litografia Vaudricourt en la Biblioteca
Puablica de Nueva York) y 1850 (reimpresa por la Junta de Planificaciéon de Puerto Rico
en 1954), se aprecia el gran nimero de estructuras blancas que existian en San Juan. La
misma tradicion colorista se observa en las acuarelas “Panorama de San Juan” de 1824
y “Panorama de San Juan” de ¢ 1830 que aparecen en Anibal Septlveda Rivera, Puerto
Rico Urbano Atlas Histérico de la Ciudad Puertorriqueria (San Juan de Puerto Rico: Cari-
mar, 2004), pig 146, Volumen 1. Por otra parte, en las primeras fotografias historicas
de la ciudad ya se aprecia una diferencia en cuanto al tratamiento colorista parietal.
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con: (i) un zaguan, espacio tanto publico como privado que en el
caso de la edificaciéon albergar mas de una familia servia a todos por
igual enmarcando la entrada principal (en casi todos los casos, inica
entrada); (i1) un patio interior (en ocasiones, cortile) que podia o no
estar organizado en eje con la entrada principal y que también era
un espacio publico; y (iii) una escalera localizada cerca del zaguan
(en los casos en que existia mas de un piso). Como este tipo de
edificio compartia medianeras, la caracteristica sine qua non es que
tan solo las estructuras localizadas en las esquinas de los bloques
poseian ventanas o balcones laterales. En el interior los espacios o
aposentos eran genéricos y abrian los unos a los otros por lo que casi
no existen pasillos o galerias.® La personalidad de cada aposento era
ofrecida por el mobiliario que en este se exponia. Como tantas resi-
dencias boricuas hasta entrado el pasado siglo, la(s) fila(s) de alcobas
se comunicaban en varias direcciones facilitando la colocacion de
unidades e inclusive filas adicionales en las casas suburbanas.

El paisaje doméstico puertorriquefio es en gran medida el resultado
de los ejercicios de memoria visual que hemos generamos desde
nuestra nifiez. Las casas del Viejo San Juan no pertenecen a un solo
estilo, el “colonial,” y si a los diferentes estilos que se utilizaron en
la isla. Hemos generado una construccién genérica de las mismas
porqué nuestra memoria colectiva las interpreta como las casas del
aquel tiempo mejor (por pertenecer al pasado) que fue el “tiempo
de los espanoles.”

8 En los Estados Unidos, este tipo de disposicién espacial se conoce como un arreglo de
tipo shotgun mientras que en francés se utiliza el término enfilade. No fue hasta entrado
el renacimiento en Francia cuando se explord, gracias a un deseo de mayor privacidad,
el uso de los pasillos o halls. El Chiteau de Chenoceau en Indre-et-Loire en Francia
construido entre los afios 1515 al 1521 para Thomas Bohier incluyé un pasillo central
para mayor privacidad de los diferentes aposentos asi como escaleras de tramos rectos
y una cocina cerca del comedor formal. La autoria de estas importantes contribuciones
al espacio interior doméstico se le otorga a su esposa, Madame Catherine Brigonnet.
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epilogo

La arquitectura es una creacion de gran complejidad. Su estilo es la
manera como el edificio “habla” a la presente y futuras generacio-
nes representando los valores tangibles e intangibles de la cultura
que le cred. La expresion estética de una edificacion alimenta la
conversacion que el espectador sostiene con todo artefacto arqui-
tecténico siendo la cadena no visible que ata la mente y el corazén
durante el multifacético proceso de entender el mundo construido
a nuestro alrededor.

El valor patrimonial de una estructura trasciende su ideacion esti-
listica. Sin embargo no deja de ser cierto que el estilo de un edificio
es uno de los elementos de mayor relevancia en el correcto enten-
der de su historia y significacién cultural. Es por esta razén que la
reglamentacién internacional en torno a la conservacién patrimo-
nial recomienda a ultranza conservar la integridad de los elementos
estéticos que conforman la realidad estilistica de una edificacion.

Conociendo el desarrollo de los estilos en la isla es posible conocer
de manera mas intima y completa nuestro patrimonio arquitectoni-
co. El estilo arquitectonico es la voz del pasado que nos comunica
los suefios de una sociedad, las aspiraciones del duefio de la edifica-
ci6n y el talento de su disenador. Es a fin de cuentas el idioma como
los puertorriquenos del pasado atin nos hablan sobre el Puerto Rico
del ayer.
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