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El deseo de establecer un foro de
discusion sobre los conceptos y tenden-
cias actuales en la recuperacion de cen-
tros histdricos, tanto en la teoria como
en la préctica, ha motivado a la Oficina
Estatal de Preservaciéon Histérica, ads-
crita a la Oficina del Gobernador, en
colaboracién con el Instituto de Coope-
raciéon Iberoamericana de Espafia a
desarrollar un Simposio sobre la con-
servacién y protecciéon de los bienes
inmuebles patrimoniales. Para ello con-
tamos ademds, con el auspicio del
Departamento de Estado de Puerto
Rico.

Mediante la celebracién del referido
simposio se pretende crear un marco de
referencia sobre el estado de la rehabili-
tacién, no sélo en Puerto Rico, sino en
otros paises de nuestra drea geografica,
exponiendo detalladamente la evolu-
cién de las actuaciones, criterios y nor-
mativas a nivel iberoamericano, sobre

.centros histéricos y patrimonio arqui-

tecténico. De esta forma lograremos
una primera aproximacién real a la
problemética y metodologia empleada
en estos trabajos, asi como de los resul-
tados posteriores de los planes y su

“ gestidn.

En Puerto Rico, como en el resto de
Iberoamérica, las actuaciones sobre el
patrimonio existente estaban en funcién
del modelo desarrollista de los centros
urbanos.

No es sino recientemente que se
comienza un nuevo planteamiento de
politica urbana con respecto a la con-
cepcion de la ciudad.

Se pasa asi a una politica de plantea-
miento, donde se considera el casco
histérico como parte de la estructura, y
por tanto con necesidad de interven-
cién. Asi nacen las iniciativas del “Estu-
dio de revitalizacién de la zona hist6-
rica de Ponce”, ya concluido, y el de San
Juan, a dar inicio préximamente. La
creacion de la oficina de Asuntos Urba-
nos, adscrita a la oficina del Gobernador,
adviene también como consecuencia de
la preocupacién del Ejecutivo por la
problematica existente en la practica del
urbanismo, especificamente en la con-
servacién del patrimonio inmueble.

Dentro de este contexto se dara
inserto el Simposio Nacional de Pre-
servacién del Patrimonio Arquitect6-
nico y Urbano, que tendrd como gran-
des lineas de discusién la conservacién y
proteccién de las ciudades declaradas

patrimonio de la humanidad, los cen-
tros historicos de las grandes ciudadesy
dreas metropolitanas, los aspectos socia-
les y econémicos en la rehabilitacién de
los centros histéricos, los aspectos mor-
folégicos de los centros histéricos, la
intervencién de los centros histéricos de
ciudades medianas y pequeiias, la fun-
dacién de ciudades y la urbanizacién del
continente americano.

Para la exposicion de estas grandes
lineas temdticas contamos con la asis-
tencia de reconocidos arquitectos, urba-
nistas, planificadores y técnicos del
exterior y local especializados en la con-
servacién y proteccién del patrimonio-
inmueble.

El simposio tendra una duracién de

.cinco dias en los cuales se intercalaran

las diversas ponencias y coloquios.

Esperamos que con la celebracién
de este simposio, al cual invitaremos a
profesionales y al publico en general,
pueda llenarse el actual vacio en el
conocimiento sobre los conceptos y
tendencias en la conservacién y protec-
cién del patrimonio histérico, tanto en
su teorfa como en la practica, en los
paises de nuestra area gedgrafica y
contexto histérico cultural.

El tema que se genera en torno a la
conservacién de nuestras estructuras de
valor histérico-arquitecténico es uno al
cual varios autores han hecho hartas
referencias. Desde que el Instituto de
Cultura Puertorriqueiia hizo el heroico
intento de salvaguardar los valores
vernaculos espafioles en el San Juan
Antiguo, se ha cobrado conciencia len-
tamente de la necesidad de respetar el
entorno y caracter de nuestras ciudades
y pueblos. Pero todavia, a mis de
treinta afios de estos comienzos, cabe
preguntar ;por qué es necesario conser-
var estas estructuras? ;Qué hay en ellas
que merece ser puesto en valor?

Para algunlos, la contestacién es
obvia: porque sencillamente estdn ahi y
representan un patrimonio cultural,
huellas de nuestro pasado, cualquiera
que fuese. Este planteamiento lineal de
la historia puede motivarnos a respetar
el cascarén arquitecténico, porque a
pesar de los embates de los cambios
econémicos y socio-politicos, de una
forma u otra, ha sobrevivido. Sin
embargo, postulamos que se puede
pensar que estas estructuras del pasado
cobran valor porque en ellas la arquitec-
tura del presente adquiere significado.

Este fendmeno de derribar las barre-
ras del tiempo con el quehacer arqui-
tect6nico, tiene unas acepciones herme-
néuticas de suma importancia. En ese
quebrar de los limites que conforman la
medida: pasado, presente y futuro, se
hilvana un fino hilo de continuidad que
le permite al puertorriquefio participar
de toda su herencia.

La arquitectura se convierte en
transmisor de significados existenciales
que, en cada época, diferenciadas una
de la otra por miiltiples cambios, asegura
un vocabulario comin que revela el
quehacer de un pueblo. La arquitectura
se convierte, como dice Ortega y Gasset,
en un enorme gesto social, responsable
de registrar el sentir y pensar de cada
época.

Es por esta razén que nos interesa el
estudio y la subsiguiente documenta-
cién y conservacién del patrimonio
arquitect6nico en Puerto Rico. No es
una curiosidad por conocer si las formas
son de procedencia europea o norte-
americana, de aquel o este estilo, sino
por el significado que éstas tienen para
nuestro presente. Nos interesa pregun-
tar: ;cémo se le puede dar continuidad a
nuestro bienestar de pueblo a través de
la arquitectura? ;Cémo definir ese dis-
currir existencial dentro de un marco
muy particular a nuestras circunstan-
cias? ;Cudles son los elementos arqui-
tecténicos que cambian, los que perma-
necen iguales; por qué? ;Cémo afecta
este andlisis la practica de la arquitec-
tura hoy dia?

La dimensién temporal se convierte,
de pronto, en una de suma importancia
en el estudio de nuestro patrimonio
arquitecténico. El demoler una obra
arquitecténica ya no es decisién priori-
taria de una viabilidad econémica y
tampoco depende de las fluctuaciones
del mercado de bienes raices.

El conjunto arquitectdénico se trans-
forma en texto, en cuyas paginas se va
registrando nuestro quehacer puertorri-

quefio. De su correcta conservacién se-

fortalece nuestra dignidad e identidad
como pueblo.

Dr. Enrique Vivoni

Director del Programa Graduado y Decano Auxiliar

dela Escuela de Arquitectura (U.P.R.). Dirige

Archivo de Arquitectura y Construccién, asi como

la Red de Archivos Histéricos de Puerto Rico.
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Desde el faro del puerto de Gudnica, construido en 1892 y hoy vandalizado, se diviso la escuadra norte-
americana que llegé a la isla el 25 de julio de 1898. (foto, Carimar).

El Parterre, en Aguadilla, es el parque edificado alrededor del “ojo del agua” que abastecié a los barcos
que arribaron a Puerto Rico durante los siglos 16 al 18. (foto, Carimar).




Con motivo de celebrarse el Bicen-
tenario del Programa Federal de Faros
se ha instituido un Fondo Bicentenario
para Faros, con el propésito de rehabili-
tar, inventariar y estabilizar las estruc-
turas que componen el sistema de faros
histéricos en la nacién. La Oficina Esta-
tal de Preservacién Histérica administra
el programa en Puerto Rico.

El fondo es indudablemente una
medida de importancia para la isla,
dado el estado de deterioro que sufren la
mayoria de nuestros faros. Témese de
ejemplo el faro de la Isla de Mona, el
més grande en Puerto Rico, y el unico
edificado en hierro y acero.

Su uso no es ya el original, por
haberse trasladado la linterna a otro
punto de la isla. Aun asi, este centinela
testimonial constituye un hito relevante,
ya que ha presenciado episodios de tras-
cendencia en nuestra historia.

Su aislamiento fisico ha contribuido
inexorablemente a su deterioro. Sélo
mediante la restauracién y adecuacion
de sus componentes, en particular la
escalera de caracol, se asegurara la con-
veniencia de su resguardo, y se prolon-
gari la vida util del inico elemento his-
térico arquitecténico que perdura enla
Isla de Mona.

Usted, ;qué opina?

El edificio Miami, adyacente a la
extensién del Hotel Condado Plaza y
disefiado por el arquitecto Pedro
Méndez, fue el primer edificio de apar-
tamentos privados construido en El
Condado.

El despliegue ornamental le distingue
como uno de los mejores ejemplos de la
arquitectura Art Deco en Puerto Ricoy
en el Caribe. Ese innovador estilo
reflejé los cambios sociales efectuados
en Puerto Rico debido a la creciente
influencia norteamericana en nuestra
cultura.

Los espacios interiores de cada
apartamento sorprenden por el trazado

funcional, amplitud de planta y claridad

ambiental. Por las dependencias circula
el aire, manteniendo ventilacién con-
tinua.

Al momento de construccién, la
franja de El Condado consistia unica-
mente de elegantes residencias privadas.
El Edificio Miami se convirtié6 en la
estructura mds alta del sector. Su conve-
niente orientacién permite vistas esplén-
didas al océano y a la laguna.

El edificio mantiene enteramente la
vigencia de su caricter utilitario. Es
ademds la expresién cabal del periodo
Art Deco en Puerto Rico. Conservar
este bien patrimonial debe ser tarea
tanto de su duefio, como de la comu-
nidad.

No es usual en el campo de la arqueo-
logia poder documentar la excavacién,
estudio y catalogacién de un yacimiento
prehispénico al aire libre.

El Proyecto de Excavacién Arqueo-
légica en Punta Candelero, Humacao,
cumple ese objetivo, informa el arqueé-
logo en jefe, Miguel Rodriguez.

Bajo el auspicio de la Corporacién
Palmas del Mar, junto a una subvencién
de la Universidad del Turabo y del
Instituto de Cultura Puertorriquefia, ha
dado inicio una investigacién abarca-
dora sobre los habitantes aborigenes
que residieron en Punta Candelero dos-
cientos afios antes de Cristo.

Cabe sefialar que la localizacién
costera configura el sector como punto
estratégico para el asentamiento en
largas etapas cronolégicas.

El hallazgo ceramico Yy litico, com-
puesto de utensilios de uso diario, obje-
tos de adorno y amuletos, establece un
marco cronolégico para la ocupacién
del yacimiento desde el 200 A.C. al 800

de la Era Cristiana. Es decir, unos 16
siglos.

Los resultados de excavaciones sis-
tematicas han permitido avanzar los
primeros datos de lo que fue una aldea.
Se detectaron los restos de una necré-
polis que facilitar4 un andlisis de la tipo-
logia de enterramiento tradicional abo-
rigen, asi como diagnésticos sobre la
salud y causas de mortandad. De los 120
enterramientos, varios pertenecen a
nifios sepultados dentro de vasijas.
Fueron constatadas ademss, viviendas
en torno al cementerio.

El plan de actuaciones de urgencia
llevado a cabo contempla evitar la pér-
dida de dichos restos por parte de la
construccién en Punta Candelero de un
Hotel Ritz Carlton. Palmas del Mar,
propietaria de las dos cuerdas de terreno,
consciente de la sensibilidad y del valor

arqueol6gico de estos bienes ha dado el.
visto bueno a su vez para instalar un.

museo en donde exhibir los vestigios
rescatados de las dos culturas que habi-
taron la punta previo a la conquista: la
huecoides y la cuevas.

En uno de los puntos mds elevados
de Puerto Rico. . ., 2925 metrossobre el
nivel del mar, destaca un predio de 68
cuerdas de bosque tropical de poderoso
atractivo escénico. Me refiero a los
terrenos que circundan la cabecera del
Rio Portugués, en el Alto dela Bandera,
en Adjuntas.

Es interesante observar que en el
1977, el Dr. Clark H. Foreman y su
esposa Mairi Fraser donaron al Fidei-
comiso de Conservacion de Puerto Rico
una servidumbre escénica y de conser-
vacién sobre esos terrenos de su propie-
dad. Su intencién fue proteger, con

cardcter perpetuo, el nacimiento del Rio
Portugués, conservdndolo inalterado,
en su estado natural.

Este tipo de servidumbre provee del
propietario una garantia de que no se
alterar4 ni la topografia, ni la visual del
paraje, a la vez que retiene el propietario
la potestad de continuar utilizando el
terreno, siempre y cuando no altere su
integridad.

Este donativo vino a engrosar el
patrimonio escénico que celosamente
conserva para Puerto Rico el Fideico-
miso de Conservacién.

Nota: Véase Hacienda Buena Vista, también propiedad del Fideicomiso de Conservacion.




R I = T S

Bajo los auspicios del Plan Ponce en
Marcha se han disefiado dos nuevos
puentes que cruzaran el Rio Portugués
dando acceso al Centro Tradicional de
la Perla del Sur por el lado este. Estos
han sido denominados Puente Reina
Isabel y Puente de la Guadalupe. Esta
obra refleja parte de la filosofia urbana
del Plan. Son estructuras de nueva
construccién que han sido disefiadas
arquitecténicamente para que armoni-
cen con su entorno urbano a la vez que
marcan las entradas convirtiéndose en
hitos que ayudan a definir con mayor
claridad la imagen de la ciudad.

El disefio de estos puentes ha sido
concebido dentro de un plan de desa-
rrollo urbano para el rio Portugués y
sus riberas. Dicho proyecto persigue la
transformacién del 4rea en un parque
pasivo y pulmén de la urbe. En estos
momentos se esta estudiando la posibi-
lidad de represar el rio de manera que su
canalizado cauce no carezca de agua,
utilizando dicho elemento como agente
unificador de ambas riberas para el
disfrute de los poncefios.
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El Puente Reina Isabel reconoce su
posicién de mayor importancia y funge
como entrada principal al este de la
Ciudad. Su disefio incluye dos dindmi-
cos pedestales coronados por sendos
leones, simbolos del sefiorio poncefio,
que daran la bienvenida al visitante. Se
incorporan en el disefio barandas, faro-
las, jardineras y otros elementos arqui-
tectonicos que tipolégicamente se inte-
gran con la zona tradicional y sus res-
tauradas calles Reina e Isabel. Esintere-
sante mencionar que el rusticado de los
pedestales de los leones serd construido
en el marmol rosado de Juana Diaz,
gravinado, el cual existe no sélo en
algunos edificios antiguos de la ciudad,
sino también como borde de termina-
cién en las aceras del centro. El eje
urbano que traza este puente culmina en
su lado oeste en el actual Parque de los
Leones, el cual serd redisefiado de
manera que incorpore en su disefio un
elemento que marque la llegada a la
ciudad, tal como una fuente u obelisco.

El Puente de la Guadalupe, ubicado
donde anteriormente se alzaba uno

menor, aunque de caracter tradicional y
de construccién antigua, es de una
escala secundaria. En su disefio se utili-
zan elementos arquitectonicos arméni-
cos con el Puente Reina Isabel, inte-
grando su fisionomia al caracter tradi-
cional de la ciudad. En él también estin
presentes las farolas, la piedra rosada,
las barandas y el rusticado.

Ambos puentes solucionan el pro-
blema del paso peatonal colocdndolo a
bajo nivel, sirviendo de preludio al
paseo peatonal a lo largo del rio Portu-
gués que habrad de desarrollarse como
parte de una segunda etapa, dentro de la
cual se integrard la Escuela de Bellas
Artes en la Antigua Carcel del Castillo,
cuya importancia es vital para el desa-
rrollo de las riberas del rio. Dicho desa-
rrollo contempla la incorporacién de
areas para la exposicion de arte y arte-
sanias al igual que areas de estar fores-
tadas. Dentro de este plan se plantea la
integracién del Parque Charles H. Terry
y de las Escuelas Ramiro Colén y
Dr. Rafael Pujals. El proyecto cubrird
el tramo de la canalizacién entre el

Puente de la Carretera Estatal #14 y el
Puente de la calle Comercio, incorpo-
rando el recién inaugurado Parque dela
Ceiba.

Es importante sefialar que estos
puentes son proyectos de construccion
de la Autoridad de Carreteras y que la
subasta de construccién de la fase
estructural ha sido otorgada, de manera
que pronto comenzaran las obras. Cabe
mencionar que hacia mucho tiempo que
la Autoridad queria incorporar a sus
puentes el aspecto del disefio arquitec-
ténico, es finalmente en este proyecto
que eso se puede lograr. Este proyecto,
al igual que muchos otros que se estan
llevando a cabo bajo el Plan Ponce en
Marcha, marca un momento histérico
para Ponce y para Puerto. Rico.

—Arq. Ilia Sinchez Arana de Ramirez —
Coordinadora de los aspectos de arquitectura y
urbanismo para el Plan Ponce en Marcha,
Oficina del Gobernador.
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Refugio de estatuas, recinto de
nifios y ancianos, el “jardin histérico” es
una isla de verdor en nuestra memoria,
un simbolo del Paraiso que a través de
su materializacién mds reciente, expresa
la progresiva identidad con su espacio
de la sociedad civil que emergiera a
partir del siglo pasado. Asi nace el
Parque Luis Mufioz Rivera, casi pro-
yectado bajo la sombra de la muralla
abatida, evidencia simbdlica de los
cambios operados en la ciudad.

El Parque supone entonces una
pieza urbanistica de gran importancia
en la configuracion del “nuevo” San
Juan. Su existencia configura en reali-
dad el disefio del primer parque “mo-
derno”, a la vez que situado estratégi-
camente como bisagra entre el centro
histérico y el ensanche que comienza a
perfilarse, articula la sintaxis de ambos
sectores hacia tierra firme.

Hoy, en plena revisién del Movi-
miento Moderno, la nueva sensibilidad
arquitecténica de la década de los
“ochenta”, nos permite interpretar el
concepto de la rehabilitacién de su
espacio como un atractivo ejercicio de
“ampliacién” histérica, de interpreta-
cién poética, sobre las preexistencias
del lugar. Corresponde a nuestro tiempo
un planteamiento que incorporando
todas la$ ensefianzas del pasado, —de
Viollet le Duc, de Ruskin o de Boito—,
recoja en la intervencién tanto el sentido
de la “armonia” del primero como la
exigencia de “contencién” del segundo,
ademés de la desapariciéon de “confu-
sibn” entre antiguo y moderno que
exigia el ultimo de ellos. Nos compete
en la actualidad integrarlo todo, lo que
Lsélo se conseguird con una accién

moderada, culta y sutil, capaz, a través
de una reflexién desprejuiciada que
cualifique la propuesta de rehabilita-
cién espacial del 4rea.

Es fruto de toda politica urbana el
programar espacios para la expansién
publica, dignos y sugerentes, que revita-
licen las actividades espontineas ya
asentadas, pero que también las com-
plementen con nuevas posibilidades de

El objetivo preferente de esta inter-
vencién de cooperacion se centra en la
recuperaciéon de la degradacién del
espacio citado, tanto en términos patri-
moniales como funcionales, supliendo
las carencias de confort ante los agentes
climatoldgicos y con ello restaurandola
calidad del lugar de manera respetuosa
con sus valores.

La actuacién se sitiia en el interior

oto: Luis Irizarry

uso con suficiente tradicién local. Este
enriquecedor didlogo arquitecténico,
en lo que obviamente contiene de
Memoria comin entre Puerto Rico y
Espafia, se ha ampliado al desarrollarse
ademds la rehabilitacién en el marco del
actual Convenio de Cooperacién, Téc-
nica suscrito entre ambos paises a través
de la Oficina Estatal de Preservacién
Histérica y el Instituto Iberoameri-
cano de Cooperacién.

del Parque Luis Mufioz Rivera, como
elemento de fondo paisajistico que
traz6 en su dia el espacio roméntico de
un vacio o area de actividades conocido
como la Plaza. Este recinto, de induda-
ble significacién patrimonial, retine ade-
mas la ventaja de la disponibilidad
inmediata de uso, una vez restaurado,
avalado por un sinfin de variados actos,
fiestas y ferias.

La propuesta de restauracion ha uti-

lizado como soporte de disefio una
estructura que responde a los requeri-
mientos ya citados y a los posibles en el
futuro; pero a la par y sobre todo, cuida
de establecer una silueta tipolégica y
estilisticamente coherente con el con-
texto formal e histérico del parque Luis
Muifioz Rivera y en concreto, de la plaza
en que se sitia.

Esta estructura, unamplio pabelldn,
se levanta sobre la base de una simbio-
sis constructiva que incorpora por una
parte la plasticidad del lenguaje figura-
tivo del hierro colado y por otra la abs-
traccion geométrica de los materiales
contemporaneos del acero conformado
en frio y el policarbonato.

La Exposicion Iberoamericana de
Sevilla, en el afio 1929, definié a princi-
pios de siglo un tardio eclecticismo en el
paisaje de la arquitectura sanjuanera.
Su lenguaje impregna todavia muchas
de las mds valiosas de sus arquitecturas
locales como un signo de identidad
cultural. Por otra parte, desde el punto
de vista estructural y funcional, el
hierro colado demostré siempre su
idoneidad para construir los primeros
espacios colectivos, de mercados y de
exposiciones a la vez que cierta voca-
cién “viajera” debido a la facilidad de
ensamblaje de sus diferentes piezas.
“Edificios con pérticos deben rodear las
zonas al aire libre’; indicaba J.F. Blondel,
hacia 1770, en sus Cours d’Architecture
Civile.

La sugerencia de Sevilla, Sevilla del
29/ Sevilla del 92, cobra fuerza en el
disefio de las naves de fundicidn utiliza-
das en el Pabellon, Mercado de Pesca-
dos del Puente de Triana. casi como sise
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tratara de un avance hacia la efemérides
del préximo Aniversario, compatibili-
zandose con la escala adoptada por sus
volimenes contemporaneos cuya trans-
parencia en sus alzados y en su verde
“monte” ayuda a integrar el conjunto
como un “bosque petrificado” entre la
evocacién decimonénica de las balaus-
tradas preexistentes y la vegetacion de
su entorno.

Bajo la sombra del Pabellén de la
Paz el solado sintetiza una vez mas el
binomio entre lo “viejo” y lo “nuevo”, el
tradicional dibujo del “damero de salén”
con la abstraccién, en su centro, del
trazado de la cuadricula racionaliza-
dora —norteada segiin la disposicién de
sus ejes principales— simbolo por exce-
lencia del acto fundacional de la Ciudad.

Espacio para el baile y la danza, las
ferias y las exhibiciones temporales,

v. Foto: LuisiIrizarry

recinto de audiciones musicales al aire
libre, teatro y cine de igual condicién,
lugar protegido para la simple estancia,
paseo relajado, juego de nifios o recinto
de actividades publicas, todo un amplio
repertorio tiene ahora sin duda mds
digna cabida en el Parque Luis Muifioz
Rivera. Merced a la rehabilitacién de
este bello rincén, el “jardin histérico”
adquiere una nueva vida acorde con
nuestro tiempo, aunando bajo la protec-
cién de estas nuevas estructuras levan-
tadas el pasado con el presente, y por qué
no, con su futuro, casi como un avance
de propuesta para su simbélica nueva
imagen.

Joaquin Ibafiez Montoya es arquitecto especiali-
zado en urbanismo; profesor de la Escuela
Técnica Superior de la Universidad de Madrid.
Proyectos en Puerto Rico: Restauracién de la
Real Fortaleza de Santa Catalina; Pabell6n de la
Paz (Parque Luis Mufioz Rivera).

Pabellén de la Paz, bosque petrificado integrado a la vegetacién de su entorno.
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CATALOGO DE P_ROPIEDADES EN PUERTO RICO INCLUIDAS EN EL REGISTRO
NACIONAL DE LUGARES HISTORICOS

La Oficina Estatal de Preservacion
Histoérica, junto con el Centro de Inves-
tigaciones Carimar, acaba de publicar el
“Catalogo de propiedades en Puerto

Seiiala el Oficial Estatal, Mariano

G. Coronas Castro, que el “catdlogo
ofrece, de manera sucinta, el unico
esbozo en castellano de las propiedades

El Catalogo fue conceptualizado y
editado por el Dr. Anibal Sepulveda yel
Arq. Jorge Carbonell, integrantes del
Centro de Investigaciones Carimar. Fue

rados para el afio fiscal 1987-88, del
Departamento del Interior, Servicio
Nacional de Parques, por conducto de
la Oficina Estatal de Preservacién His-
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ﬁ’Q‘UE ES EL REGISTRO NACIONAL?®

Utlhce esta forma para nominar al Registro cualquier propiedad individual que lo amerite. Incluya fotos de la propledad

El Registro Nacional de Lugares
Histéricos es el listado oficial de aque-
Ilos recursos culturales de la nacién que
ameritan ser preservados.

Instituido mediante la Ley de Pre-

Nombre actual de Ia propiedad

Nombre histdrico

servacion Histérica Nacional de 1966,
autoriza al Secretario del Departa-

1

Localizacion: Calle, nimero o carretera y kilometro

mento del Interior a establecer un lis-

tado de distritos, lugares, edificios,
estructuras y objetos significativos para

la historia, arquitectura, arqueologia y

Ciudad o pueblo

C(’)digb de correo

cultura local y nacional.

A su vez, el mandato que crea al

Dueiio actual

Oficina Estatal de Preservacion Histoérica
c/o Registro Nacional de Lugares Historicos
Apartado 82, San Juan, Puerto Rico 00901
Teléfono 721-3737

Envie a:

Registro otorga ayuda econdmica a los
diferentes estados con el propésito de
preparar estudios comprensivos de las
propiedades dentro de sus limites terri-
toriales.
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ENTREGA DE CERTIFICADOS A
PROPIETARIOS INSCRITOS EN EL

REGISTRO

A tenor con las celebraciones de la
Semana Nacional de la Conservaciény
Protecciéon del Patrimonio Histérico
Puertorriquefio, la Oficina Estatal de
Preservacion Histérica celebrd un coctel
a manera de reconocimiento a los pro-
pietarios que han inscrito lugares y
estructuras de valor patrimonial en el
Registro Nacional de Lugares Hist6-
ricos.

Un nutrido grupo de invitados se dio
cita en el Centro de Recepciones de
Gobierno (antiguo casino) localizado
en el Viejo San Juan. Pudo apreciarse
un muestrario representativo de nuestro
ambito social y cultural, junto con la
participaciéon de alcaldes, parrocos y
dirigentes de varios centros culturales'y
educativos de la isla.

A un solemne momento de recogi-
miento, siguieron las palabras del Ofi-
cial Estatal, Mariano G. Coronas Castro,
quien sefial6 que “el proceso de recono-
cimiento y proteccién de nuestro patri-
monio histérico, arquitectérico, ar-
queoldgico y urbano comienza, induda-
blemente, con la inclusién de propie-
dades en el Registro™.

Se acentud el hecho de que actual-
mente se incluyen en el Registro unas
145 estructuras y los distritos del Viejo
San Juanyel Falansterio. Se hanidenti-

ficado propiedades en tan sélo 44 de los
78 municipios de la isla.

“Es patente que queda mucho tra-
bajo por realizar. Es nuestra meta
lograr un Registro que sea realmente
representativo de nuestro caudaloso
patrimonio histérico-cultural tarea de
todos los puertorriquefios que apenas
comienza a cristalizarse”, concluyé
Coronas.

Con este propésito en mente, la
Oficina Estatal de Preservacién Hist6-
rica estimula a todo puertorriquefio a
colaborar con la recomendacién de
propiedades dignas a ser incluidas en el

Registro Nacional de Lugares Hist6-

ricos.

La ceremonia dio paso a un coctel
auspiciado por empresas interesadas en
fomentar la salvaguarda de nuestros
valores patrimoniales, y preparado con
la asistencia del Programa de Hostele-
ria del Cuerpo de Voluntarios al Servi-
cio de Puerto Rico, Recinto Juan
Séanchez.

Queda patente con la actividad una
prueba fehaciente de la labor de la
Oficina Estatal de Preservacién Hist6-
rica “en su esfuerzo por enaltecer nues-
tro cimulo patrimonial”.

—Maritza Alvarez—

Doiia Fé Leonor Borges, Presidente del Comité Pro Rescate de la Iglesia de San Lorenzo, recibe el
certificado de reconocimiento, a nombre del parroco local, Padre José de Rached.

Mon. Antulio Parrilla recibe de manos del Oficial Estatal el cerﬁﬁcado de reconocimiento que inscribe
al Santuario Nuestra Sefiora de la Monserrate (Hormigueros) en el Registro Nacional.

IGLESIA DE SAN SEBASTIAN MARTIR

Los templos parroquiales o iglesias
catdlicas constituyen monumentos re-
presentativos de la gestién fundadora
de ciudades latinoamericanas durante el
periodo colonial. Cada iglesia y plaza
principal, a pesar de haber sufrido alte-
raciones o sustituciones en su estructura
fisica, marca el lugar y, en muchas
ocasiones, el momento de origen de
cada ciudad o pueblo.

Esa relacion histérica y fisica entre
iglesia y' plaza constituye una unidad
que captura la esencia del lugar, ha-
ciendo dificil una desarticulacién entre
ambos. Este s6lo hecho justifica la exal-
tacién de la iglesia tradicional puerto-
rriquefia como monumento de incalcu-
lable valor, que debe ser conservado
integramente, o cuando menos, restau-
rado considerando sus elementos tipo-
l6gicos esenciales.

La Iglesia de San Sebastidn, locali-
zada en torno al eje principal de la plaza
y sobre un podio, serd pr6ximamente
restaurada, a instancias del cuerpo cleri-
caly de la ciudadania. Aunque las repa-
raciones que se proyectan no son de
tanta envergadura (cambiar pisos, resa-
nar superficies, etc.) conviene resaltar, a
modo de analisis, los rasgos distintivos
que la caracterizan.

La iglesia estd constituida por una
planta de tipo basilica, subdividida en
tres naves por sobrias columnas circula-
res que sostienen arcos de medio punto.
La nave central culmina en un 4bside de
planta cuadrada, coronado por una
cipula. El coro esta localizado sobre el
area de vestibulo, donde se epcuentra la
pila bautismal, formando un entrepiso.
Este esquema de organizacién espacial
constituye un prototipo en los templos
parroquiales de Puerto Rico (Marvel y
Moreno).

La fachada est4 organizada en base
a un esquema tripartita (a-b-a), que
corresponde al esquema de tres naves en
planta, con la entrada en la zona central
y una torre a cada lado. Cada una delas
torres se subdivide en tres partes, en el
sentido vertical, con un cuerpo inferior
de mayores proporciones que los otros
dos. Ambas torres poseen ventanas dis-
puestas simétricamente; sin embargo,

en una de ellas selocalizaron las campa-
nas y en la otra un reloj, condicién tipica
en este tipo de fachada de iglesias en
Puerto Rico.

ABSIDE

NAVE CENTRAL

NAVE LATERAL

El esquema de fachada con dos
torres ha sido utilizado en las iglesias de
varios pueblos de la isla, caracterizdn-
dose por su monumentalidad, tanto por
sus caracteristicas formales intrinsecas
y su carécter colectivo, como por su
condicién de aislamiento dentro de la
plaza, que realza mds atin su volumetria.
En la Iglesia de San Sebastidn, dicha
condicién se ha visto un tanto afectada
con la adicién de un edificio en la parte
posterior de la iglesia, para albergar la
casa parroquial.

Aun asi, la estructura conserva basi-
camente sus caracteristicas y materiales
originales. Los muros y pilares, cons-
truidos en mamposteria, se conservan,
en contraste con el techo de hormigén,
que probablemente era de ladrillos en su
origen. Los sobrios detalles ornamenta-
les, al parecer, no han sufrido grandes
alteraciones, pero las puertas y ventanas
modernas répresentan una agresién
contra la edificacién.

La Iglesia también conserva en buen
estado un retablo de madera que apa-
renta ser de finales del siglo XIX. Est4
organizado de forma tripartita, con
elementos arquitecténicos, (columnas,
pindculos, cornisas, etc.) y detalles en
doré.

Conservando integramente las ca-
racteristicas basicas de la edificacién,
junto con otros elementos de valor esté-
tico o histérico, se conseguiria resaltar
el valor de éste y de muchos otros
templos tradicionales de la Isla.

—Sail Salazar—

Sail Salazar posee un grado
de Maestro en Arquitectura.
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El calificativo “la casa criolla” surge
del término utilizado para definir lo
espaiiol o lo europeo, traido a América,
o nacido ahi —entiéndase el reflejo de
costumbres e ideosincracias. Se acos-
tumbra hoy dia utilizar el adjetivo con
relaciéon a lo verniculo o lo nativo,
puesto que el puertorriquefio de hoy es
producto de aquellos antepasados que
transformaron o asimilaron las costum-
bres importadas de acuerdo a las in-
fluencias culturales, climatologicas y
econ6micas de nuestra isla caribefia.

TIPOLOGIA

Desde luego, consideramos que la
arquitectura criolla abarca la casa en
San Juan de extraccién espafiola, la
casa “tipica” de madera y zinc en los
pueblos, la casa de mamposteria y
madera en las haciendas, el colmado
rustico del campo y hasta muchas
viviendas de hormigén armado cons-
truidas hoy en dia siguiendo lineas
tradicionales. Siendo todas producto de
una necesidad bdésica de vivienda y
siguiendo los patrones tipoldgicos esta-
blecidos por siglos, reflejan nuestra
artesania y cultura popular y por tanto,
son todas netamente vernaculas puerto-
rriqueiias.

Los elementos caracteristicos de
estas casas historicas y tradicionales
son:

1. techo de dos o cuatro vertientes
con varazén de madera; o, techode azo-
tea o de una vertiente, expresado en la
fachada por un conjunto de cornisa y
pretil; 2. techos de vertientes; ladrillos u
hormigon en techos de azotea; 3. balcon
corredizo frontal, generalmente voladizo
en casas elevadas o de altos; 4. aperturas
verticales, generalmente distribuidas en
ritmo repetitivo y simétrico; 5. puertasy
ventanas de tablones o de cuartones
con celosias; 6. generalmente, aunque
no exclusivamente, elevadas sobre un
podio, pilotes o areas de servicio, alma-
cenaje o comercio; 7. distribucién de
habitaciones en torno a un drea comin
central (sala o patio) o en secuencia de
tren.

Abundan las crénicas que afirman
la construccién durante los primeros
cuatro siglos de nuestra historia de
variantes de estas casas utilizando cafias
y yaguas, madera o mamposteria. En el
siglo XX, continudse la tradicién con la
construccién de tipologias similares en
el moderno hormigén.

Todos estos elementos ejemplifican
la expresion artesanal de nuestro pueblo
y una forma tradicional de vida ya casi
extinta. Por tanto, la arquitectura crio-
lla verndcula nos proporciona artefac-
tos de valor antropoldgico y textos
materiales sobre la psiquis puertorri-
quefia que evidencian la historia de
nuestro pueblo —no mediante relatos
de hechos significativos, héroes y pa-
triotas, sino a través de la realidad coti-
diana del ciudadano comun: del jibaro y
del citadino; del pobre y del rico; del
pedn, del esclavo, del hacendado y del
obrero. Debemos cobrar conciencia
y unir esfuerzos para conservar estas
estructuras y asi asegurar el medio
ambiente urbano de las generaciones
futuras.

RESTAURACION

Si en base a los criterios sefialados
determinara usted que su propiedad es
ejemplo de la arquitectura vernacula
criolla de valor histérico o tradicional,

Los siguientes renglones, tomados
de los “Criterios para la rehabilitacién”
del Secretario del Interior de los Estados
Unidos, le servirdn de gufa para su
restauracion histérica. 1. Debe respetar
|siempre la tipologia constructiva de la
!casa, manteniendo los elementos arqui-
itecténicos caracteristicos de su época,
tales ‘como techos empinados, patios
interiores, balcones, galerfas y distribu-
lcién interna. 2. Debe mantener siempre
'los elementos particulares o artisticos
que definen el caracter o el estilo de la:
estructura. Entre otros, cabe sefialar
montantes calados, mediopuntos, cor-
nisas, vitrales, zécalos y demas termina-
ciones. 3. Debe siempre reparar o res-

’taurar los elementos deteriorados antes
\de recurrir ala reconstruccién o la susti-

Elementos ornamentales definen el carscter histérico particular de esta estructura
criolla, demolida en 1987. (foto Arleen Pab6n. Caguas).

Proyectando hacia el futuro, sin borrar
nuestra historia popular...

Los balaustres calados representan la expresién
artesanal popular de los siglos 19 y 20.
(foto Héctor Santiago).

itucién. 4. De algin elemento requerir
'sustitucién, consiga duplicarlo en base
:al original. De no ser esto posible, uti-
lice elementos compatibles al original
‘en proporcién, material, textura y color.

'5. Corrija desde la raiz los problemas de
|deterioro tales como la polilla, el come-
j}én y el hongo. Ocultar el problema

La puerta para almacén sefiala el uso histérico
del nivel terrero en estructuras criollas.

(foto Héctor Santiago).

Hacienda La Sabana. Debido a la falta de mantenimiento no existe ya esta estructura bicentenaria de

madera. (foto Victor Lépez, Camuy, 1983).

debe considerar emprender obras de
reparacion o restauracion, si las condi-
ciones de ésta lo ameritan.

Puede lograr un buen y econémico
trabajo de restauracién si prepara un
bosquejo siguiendo las tres fases basicas
sugeridas a continuacion: 1. Inspeccién:
realice una inspeccién minuciosa de las
condiciones actuales, para identificar la
raiz de los problemas estructurales y
evaluar la integridad arquitecténica e
histérica de la residencia. Concéntrese
en las condiciones de la techumbre, los
cimientos y el sistema estructural. Veri-
fique el funcionamiento del sistema de
desagiie e identifique los lugares por
donde podria entrar agua, ya que en
éstos tiende a estar la raiz de la gran
mayoria de los problemas estructurales.
Verifique también el funcionamiento de
las puertas y ventanas y sus herrajes
correspondientes. 2. Planificacién: pre-
parese un listado de las obras que
llevarian la propiedad a condiciones

optimas, tomando en cuenta sus necesi-
dades de vivienda.

Divida las tareas en orden de priori-
dad, separando las obras mayores de
consolidacién estructural e impermea-
bilizaci6én de las obras de menor impor-
tancia que pudiesen realizarse en un
futuro mads lejano. Identifique las obras
que puede realizar sin la asistencia de
especialistas o contratistas, y luego
cotice para los trabajos especializados.
Mientras planifica, recuerde que man-
teniendo las obras a un minimo, se
reducen los costos significativamente y
se asegura la autenticidad de la estruc-
tura. 3. Operacién: Comience las obras
en orden de prioridad, hasta consolidar
el sistema estructural y llevar la casa a
unos niveles razonables d¢ habitacién.
Puede realizar las terminaciones y las
obras de caracter cosmético a largo
plazo, de acuerdo a su necesidad o capa-
cidad econémica.

‘pnctalmente acelera el proceso de
eterioro.

ASESORAMIENTO TECNICO

La Oficina Estatal de Preservacion
Historica dispone de criterios mds am-
plios y guias técnicos adicionales para el
tratamiento de elementos y materiales
especificos.

Mientras procede, recuerde que las
casas vernaculas fueron construidas por
sus propios duefios o por contratistas
locales y que por tanto, pueden repa-
rarse con un minimo esfuerzo siguiendo
métodos tradicionales de construccion,
habidos con facilidad. En caso de encon-
trar problemas delicados que requieran
una intervencion profesional, consulte a
los especialistas en preservacion hist6-
rica con experiencia en las técnicas
modernas de conseérvacién y consolida-
cion de los materiales tradicionales tales
como la madera, la teja y la mamposte-
ria. Ademas de los consultores privados,
la Oficina Estatal de Preservacién His-
térica dispone de un servicio de asisten-
cia técnica gratuita por un personal
especializado en la restauracién arqui-
tecténica y en laidentificacién de bienes
histérico-culturales. En todo caso, cer-
cidrese bien de las cualificaciones de su
consultor antes de poner su propiedad
valiosa en manos de un “profesional”
sin conocimiento adecuado de la arqui-
tectura y los materiales tradicionales.
Recuerde también que ademas del co-
nocimiento técnico, los mejores guias de
la buena restauracién son el respeto
hacia lo histérico y la conciencia cul-
tural.

\

Recordemos que la expresion artis-
tica popular de la arquitectura ver-
nacula constituye nuestro medio am-
biente tradicional —nuestra identidad
cultural de pueblo. Intentemos proyec-
tarnos hacia el futuro, sin borrar nues-
tra historia popular.

Héctor Santiago
Historiador de la
Arquitectura

Nota de la editora: Véase la entrevista en la
pagina 7, en donde el arquitecto Francisco Javier
Blanco comenta sobre el procedimiento de inter-
vencion durante la restauracién de una casa
criolla.




La Hacienda Buena Vista ha tenido desde sus inicios unimpacto notable dentro del 4mbito econdémico de la region sur. Fue una estancia de frutos menores, fabrica de
harinas y hacienda cafetalera que florecié en Ponce del 1833 al 1904. Tuvo su origen en 1833, cuando el contador don Salvador Vives, emigrante catalan radicado en
Venezuela, se trasladé a Ponce, y establecié una estancia para el cultivo de frutos menores.

Un largo periodo de suma prosperidad culminé con el cierre de operaciones agricolas en el 1950, permaneciendo la Buena Vista como “finca de recreo” de la
generacion Vives actual, hijos del tataranieto de don Salvador.

Posteriormente, el Fideicomiso de Conservaciéon de Puerto Rico adquirié los terrenos junto con nueve estructuras, con el fin de conservarlas a perpetuidad.

Ya restaurada en su totalidad, la Buena Vista esta abierta al publico.

{Qué motivé el que se adquiriesen los
terrenos, junto con las estructuras exis-
tentes?

El Fideicomiso proyecto iniciar
obras para la restauracion, estabili-
zacioén y conservacion de la estancia; a
la vez, perseguia establecer el primer
museo histdrico sobre la tecnologia y la
arquitectura en Puerto Rico.

{Coémo se adquiri6 la finca?

Se negocid la venta de los terrenos
en el 1984, a través de la familia Vives,
de Ponce.

Las nueve estructuras verndculas se
conservan en buen estado y eran repre-
sentativas de toda una era de impor-
tancia tecnologica y agricola en el
Puerto Rico del siglo XIX.

Los edificios en pie incluian una
casona, cochera, establos, casa del
mayordomo, almacén de café con co-
bertizo de corredores, molinos para café
y para maiz.

Desde el punto de vista arquitec-
ténico, la casona presenta un estilo
criollo urbano, aunque incorpora un
elemento ajeno. Me refiero al patio
central enmarcado por balcén, al que
abren las habitaciones. Esta modalidad
proviene de Venezuela, pais de donde
procedia don Salvador.

Dado la envergadura del proyecto de
restauracion y la naturaleza funcional
diversa de cada componente estruc-
tural, ;como se desarrolla el proceso de
restauracion?

Se evalud la propiedad a través de
visitas de inspeccion. Se ordenaron
trabajos de limpieza y remocidon de
escombros. Un técnico en restauraciéon
del Museo de Ciencias y Tecnologia del
Smithonian Institution, Robert Johnson
estudié el area a intervenirse y reco-
mendo la tecnologia a seguirse.

Consecutivamente se efectué una
investigacidon sobre el trasfondo hist6-
rico de la estancia, tarea que recayd
inicialmente en el profesor Benjamin
Nistal Moret y finalmente en el Dr.
Guillermo Baralt, autor de un libro
sobre la estancia.

Hacienda Buena Vista previo a su rehabilitacion y luego de ser intervenida; fotos, Fideicomiso de

Conservacion.

Se realizaron estudios fotograficos
abarcadores. En los trabajos de men-
sura se utilizaron los servicios de un
estudiante y un profesor de arquitec-
tura, junto con asesoramiento del His-
toric American Engineering Record,
provisto por el Servicio Nacional de
Parques. Se trazaron dibujos axonomé-
tricos.

Cada elemento se restauro siguien-
do fielmente el disefio original, para
respetar cada muestra de arquitectura
vernacula,

Se prefiri6 efectuar trabajos de
retoque y restauracion, en lugar de
sustituir los elementos arquitectonicos.

P
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El antiguo sistema eléctrico se repa-
r6, para eliminar riesgos, pero no se
sustituyd, para rendir mayor veracidad
a la obra.

Finalmente se procedié a la fase
estética; es decir, aplicacion de pinturas
utilizando las tonalidades originales;
colocaciéon de accesorios y mobiliario
de la época. El laboratorio de Inves-
tigacion (Center for Preservation Re-
search) de la Escuela de Arquitectura de
la Universidad de Columbia (N.Y.) tuvo
a su haber el andlisis de colores.

La tarea en !a Buena Vista no es la
que se efectuaria en la casa criolla tipica,
dado que envuelve nueve estructuras
independientes. Se traté de un trabajo
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abarcador, arduo, especializado y por
ende costoso.

+En qué condiciones se encontraban las
estructuras?

Los miembros estructurales princi-
pales, a saber, columna y soportes de piso
principal, construidos en ausubo y
capd, permanecian inmutables al emba-
te del tiempo.

Parte del maderamen de las paredes
se habia podrido debido a la humedad;
piezas de zinc galvanizado necesitaban
sustitucion. Lo mismo sucedia con
algunos eslabones del piso. La Foun-
dation Engineering, en Miramar, ase-
sor6 sobre la estabilizacion de paredes
en mamposteria. Pero basicamente, las
unidades de vivienda eran aun fun-
cionales.

¢(Donde se consiguié la madera nativa
para efectuar sustituciones?

Esas maderas duras y resistentes a la
lluvia y la polilla son dificiles de
conseguir. El Fideicomiso las adquirié
en el aserradero de la Hacienda El
Limén, en Villalba.

Ademas se habilit6 en los predios de
la estancia un taller de madera y
aserradero para cortar y tornear la
madera a utilizar en la sustitucién. A
esos fines se emplearon los servicios de
maestros carpinteros (ebanistas) espe-
cializados. Cabe mencionar que hoy en
dia no abunda en Puerto Rico la mano
de obra diestra que sepa realizar fiel-
mente tareas de restauraciéon especia-
lizada. Por eso es necesario seleccionar
con cuidado a la persona a quien
delegara usted la obra.

Se habilit6 un segundo taller para la
restauraion de herrajes y otras piezas
en metal.

+Qué le aconseja usted sobre restau-
racion a los propietarios de una casa
vernacula en mal estado?

Este tipo de estructura necesita
tratamiento preventivo consistente,
para evitar que un deterioro marcado
repercuta en una restauracion costosa
que esté fuera de su alcance y posibi-
lidades.
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<Y -, /’ w Elevacion este-oeste de la plaza de la Buena Vista. Delineado por Reinhard A. Valle, Richard A.

Howard, 1977, H.A.E.R. De izquierda a derecha aparecen la casa del molino de maiz, el beneficiado
de café, el cobertizo de las correderas de secar café, la casa del mayordomo, los establos, la cochera y la
casa grande.

(Tomado del libro La Buena Vista, por Dr. Guillermo A. Baralt).

El arquitecto Francisco Javier Blanco es el Director Ejecutivo del Fideicomiso de Conservacién de
Puerto Rico, una institucién privada creada en el 1970, por accién de los gobiernos de Puerto Rico y de
los Estados Unidos. El objetivo primordial es proteger y enaltecer los recursos y las bellezas naturales de
la Isla. Para lograr ese objetivo, adquiere terrenos de valor ecol6gico, estético e histérico y los conserva

en su estado natural a perpetuidad.




El Teatro Oliver, localizado en la
calle Llaguerry, fue el primero en su
género construido en Arecibo. Antes de
su construcciéon en 1876, comisionada
por el Marqués de las Claras, las inter-
pretaciones teatralesse llevaban a cabo
en clubes o residencias privadas.

En esa histérica estructura se pre-
sentaron grandes artistas internaciona-
les. Entre ellos se encuentran la actriz
Adelina Pratts, los cantantes de 6pera
Caruso y Antonio Paoli y durante la
década de 1930, el gran idolo del tango, .
Carlos Gardel. También podemos incluir
actores locales cuyas actuaciones permi-
tieron la expansién cultural de distintos
grupos sociales.

El teatro permitié a escritores locales
presentar sus obras. Asi lo hizo el gran
escritor puertorriguefio René Marqués.
El teatro fue utilizado ademais, como
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centro social y politico. En él sellevaron
a cabo eventos deportivos, grandes
bailes, carnavales, debates politicos y
graduaciones. Todo fue posible gracias
al sistema hidrsulico que permitia levan-
tar el nivel del piso e igualarlo con el del
escenario, creando un gran espacio.

El teatro sufri6 distintas remodela-
ciones a través de su historia. En 1919,
después del terremoto, se alter6é la
fachada y se le colocé en el interior el
sistema mecédnico del piso. En 1930 fue
remodelado nuevamente y se le removié
este sistema, al igual que se achicé el
escenario. Nuevamente en la década de
1950 fue intervenido y convertido en
cine.

El teatro Oliver fue el centro de vida
social hasta. afios recientes cuando fue
cerrado debido a su deterioro. Su futuro
es incierto.
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El ingenio azucarero Vives, locali-
zado en el barrio Machete de Guayama,
estd intimamente relacionado con el
desarrollo de la industria azucarera en
Puerto Rico.

La importancia del ingenio radica
en el uso de un molino de viento, tecno-
logia poco empleada en el pais.

No se conoce la fecha de construc-
cion del molino ni de las estructuras

cirtundantes. Fueron edificadas utili- .

zando chinos de rio, piedras de granito
y mamposteria. Se sabe que para el 1910
se habia abandonado ya el complejo.

El molino, en forma de cono trunco,
mide 40 pies de alto; didmetro de la
base, 28 pies. Su espacio interior estd
dividido en cuatro salones. En la casa de
calderas, de planta rectangular, se pro-
ces6 el azhcar.

El Gobierno Municipal, junto con el
Instituto de Cultura Puertorriqueiia
han dado inicio a la restauraciéon del
sector para convertirlo en parque pasivo.

Nota: Los datos han sido editados del Catilogo de Propiedades Incluidas en el Registro Nacional de

Lugares Histéricos.

La preservacion del patrimonio arqui-
tecténico y urbano en nuestro pais ha
cobrado recientemente interés como
signo de identidad cultural y social. El
estado de deterioro y la destruccién que
se vuelca sobre el mismo, han motivado
iniciativas particulares y oficiales en pro
del rescate de estos bienes culturales.

Con el fin de ampliar la participa-
ci6n ciudadana en el esfuerzo para la
preservacion de este patrimonio, la
Oficina Estatal de Preservacién Hist6-
rica, adscrita a la Oficina del Gober-
nador, proyecta el desarrollo de un
Simposio que conducird a producir

recomendaciones generales para la pre-

servacion del patrimonio en los ambitos

académicos, en politicas de interven-

cion oficial, en aspectos juridicos, en

criterios y técnicas de valoracién y

restauracién, asi como en su difusién y

promoci6n. Proximamente circulard in-
formacién concreta sobre la actividad.

Los interesados deben dirigir su corres-

pondencia a:

.Oficina Estatal de Preservacion
Histérica

¢/o Simposio

Aptdo. 82, La Fortaleza

San Juan, Puerto Rico 00901

La Oficina Estatal de Preservacion
Histdrica es un organismo creado me-
diante orden ejecutiva, para fomentar la
preservacién del patrimonio histdrico-
cultural de Puerto Rico, conforme a los
estatutos federales y estatales corres-
pondientes. Esta adscrita a la Oficina
del Gobernador.
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