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Apuntes sobre

el interior de

la arquitectura vernacula
Y su representaciéon en

el arte puertorriqueno SRRt e
~Marfa Arlette de la Serna

-

~ Manati (alrededores), Puerto Rico. Esposa de un
prestatario de la FSA (Administracion de Seguridad
Agricola) que prepara el almuerzo en su casa
(traduccion nuestra), 1941, fotografia por Jack Délano.
Recuperada de la Biblioteca del Congreso,
https://www.loc.gov/item/2017797015/.
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MENSAJE DEL DIRECTOR
EJECUTIVO DE LA

OFICINA ESTATAL DE
CONSERVACION HISTORICA

Carlos A. Rubio Cancela

Con gran entusiasmo regreso
a la direccion de la revista
PATRIMONIO. Con el mismo
empeho, deseo y emocion de
aquella primera vez, en el aho
2010, cuando se gesto su primer
volumen. Nueve largos ahos han
transcurrido. Desde entonces, seis
acercamientos tematicos han sido
plasmados, tanto en papel como
en formato digital. El anhelo inicial,
desde luego, continua inalterado;
legar a presentes y futuras
generaciones un compendio
tematico de aquellos eventos y
rasgos significativos de nuestro
devenir historico que con recelo
resguardan nuestros recursos
patrimoniales, en conjunto con las
costumbres y tradiciones que nos
definen como pueblo. A su vez,
crear consciencia de la necesidad
de identificar, conocer y proteger
dichos recursos.

En esta ocasion, una
mirada al espacio interior nos
posibilita una lectura intima
y precisa de las aspiraciones
individuales y colectivas de
nuestro pueblo puertorriqueno.
Nos permite ademas, hilvanar
una historia desde sus origenes
fragmentada por la desigualdad
social y méas adelante por la
diversidad estilistica. Si bien
las condiciones climaticas
de nuestro entorno tropical
caribeho vy las caracteristicas
geograficas de Puerto Rico
influyeron determinantemente en
la conceptualizacion del espacio
interior en nuestra arquitectura
vernacula, la pluralidad migratoria

diseminada a través de la isla,
el acceso a nuevos materiales
constructivos, junto a factores
de indole economicos y politicos,
incidieron progresivamente en
el desarrollo de la arquitectura
en Puerto Rico, y por ende en la
evolucion del espacio interior.
Afortunadamente, ilustres
pintores, nativos y extranjeros,
fueron capaces de plasmar
en sus lienzos la intimidad
del espacio interior, logrando
con ello manifestar la esencia
real, o el idealismo imaginario
de los hechos resehados en
sus obras pictoricas, y de las
familias o personajes en ellas
inmortalizados. Asimismo,
insignes escritores y fotografos
cumplieron con su mision al
dejar, para nuestro disfrute y
escrutinio, un amplio legado de
informacion narrativa y visual que
nos permite hoy dia, darle vida
y forma a EL INTERIOR DE LA
HISTORIA, tema protagonista en
esta nueva edicion de la revista
PATRIMONIO. En este volumen,
como en los pasados, tenemos
el privilegio de contar, con
excepcionales autores quienes
gentilmente comparten con
nosotros sus conocimientos y nos
ilustran los temas mas relevantes
del desarrollo del espacio interior
isleho. A ellos mi profundo
agradecimiento. De igual manera
mi agradecimiento va dirigido a
todos los colaboradores de este
volumen, internos y externos, sin
quienes serfa imposible realizar
este proyecto. jEnhorabuenal!

Desde un inicio, en la revista
PATRIMONIO hemos reconocido
la aportacion de hombres y
mujeres que a travées de la historia
se han destacado en el campo de
la conservacion, particularmente
en las areas relativas a los temas
esbozados en cada volumen. En
esta ocasion, de manera muy
particular, me complace reconocer
al Arquitecto Pablo Ojeda O'Neill.
Amigo al que admiro y aprecio,
Pablo, representa para mi la
primera referencia que tuve en
mis anhos de estudiante, de lo que
€s un arquitecto conservacionista
en Puerto Rico. Meticuloso
y apasionado, estudioso y
conocedor del comportamiento de
los materiales constructivos, hoy
dirige el Programa de Patrimonio
Historico Edificado del Instituto de
Cultura Puertorriqueha, gestion
para la que le deseamos el mayor
de los éxitos.

Espero que este volumen sirva
para promover el entendimiento
y despertar el interés por la
conservacion del espacio
interior, reconociendolo como un
componente distintivo relevante
que ilustra, al igual que los
elementos exteriores, el caracter
historico de una propiedad.

Carlos A. Rubio Cancela
Director Ejecutivo OECH/SHPO

SHPO
OFICINA ESTATAL DE

CONSERVACION HISTORICA
OFICINA DEL GOBERNADOR

STATE HISTORIC
PRESERVATION OFFICE
OFFICE OF THE GOVERNOR

OECH
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INTERIORISMOS SANJUANEROS

INTRODUCCION

La principal diferencia entre una casa y otros tipos ar-
quitectonicos es que la primera es icono de aspiracio-
nes personales. Por ser lugar donde se mora en familia
registra la intimidad, sirviendo de orilla al mar de la
vida. Aunque primera tipologia inventada y escenario
de las actividades mas significativas del ser humano ha
sido estudiada de manera limitada. Los ejemplos del
distrito historico del Viejo San Juan' no son excepcion
a esta regla. Mientras sus elegantes edificios civicos,
impresionantes defensas, azulados y rojizos adoquines,
pintorescos callejones y encantadoras plazas capturan
la imaginacion, los aproximadamente ocho centenares
de residencias que sirvieron de hogar a generaciones
de puertorriquenos han merecido escasa atencion. En
las contadas ocasiones en que son mencionados, los
comentarios se limitan a descripciones de balcones y
detalles decorativos.

El conocimiento es tan superficial como las facha-
das que se venden a los turistas que navegan las empi-
nadas cuestas de nuestra ciudad capital. El gobierno,
por su parte, otorga carta blanca a la rehabilitacion
[sic] de interiores borrandose, de manera inexorable,
los arreglos de paredes que por siglos nos domesti-
caron (Andrés Zarankin dixit). Esta falta de recono-
cimiento del rol primigenio jugado por la arquitectura
doméstica dentro del paisaje histérico urbano que es el

Arleen Pabén Charneco, PhD, JD

Viejo San Juan limita la actividad fiduciaria de conser-
vacién al no entenderse del todo que sin su rico tapiz
domeéstico el sector seria un desolado panorama.

Se necesita comprender que cada casa —indis-
tintamente de tamano o lujo— fue por siglos hogar de
docenas de personas por lo que, a su abrigo, las mas
tempranas, duraderas y evocativas relaciones inter-
personales fueron forjadas. El filésofo francés Gaston
Bache-lard describi6 la casa como el imaginario centro
de multiples circulos concéntricos que expanden hacia
el infinito, dando forma al espiritu y dictando nuestra
comunioén con otros. Todos los interiorismos sanjuane-
ros sirvieron de ancla existencial a las generaciones que
forjaron la sin par cultura sanjuanera. Este ensayo? es
un brevisimo resumen de la transformaciéon que, con el
paso de los siglos, estos interiores evidenciaron.

LA CASA SANJUANERA

Hasta entrado el siglo XIX no era comun para un
sanjuanero tener residencia propia, realidad eviden-
ciada por la familia de Alejandro Tapia y Rivera.?
Recién casados los padres, vivieron en una casa muy
pequena, a tono con sus limitados ingresos y nece-
sidades. Aunque al partir el padre hacia Espana ya
residian en una casona, la misma tuvo que ser aban-
donada por madre e hijos debido a la escasez de sus re-
cursos financieros. A pesar de su respetada posicion, la

Vista de casa en |a calle san Francisco.

familia nunca fue duefia de una residencia. De manera
contrastante, unas pocas familias habitaron una mis-
ma propiedad por generaciones siendo ejemplo la lo-
calizada en la calle del Santo Cristo de la Salud 202,
ocupada hasta el 1872 por Bibiana y su sobrina Ale-
jandrina Benitez, famosas por sus reuniones literarias.
El hijo de Alejandrina, José Gautier Benitez, compuso
sus primeros poemas desde la misma. Otro ejemplo es
la que sita en la esquina noreste de la interseccién de
las calles de la Cruz y de la Fortaleza donde naci6 el
2 de enero de 1851 Manuel de Elzaburu y Vizcarron-
do, fundador del Ateneo Puertorriqueiio. Por afios su
bufete, donde incontables grupos politicos y literarios
se daban cita para contabilizar suefios y aspiraciones,
estuvo localizado en el entrepiso del edificio.

Los interiorismos sanjuaneros son reflejo fiel de as-
piraciones individuales, asi como las de su grupo social
en un momento dado de la historia. José Rizal,* quien
habité una casa similar en las Filipinas espafiolas, es-
tablecié que los mortales somos parecidos a las tortu-
gas ya que recibimos reconocimiento social gracias a
nuestros caparazones. Cada elemento arquitectonico,
en el exterior o interior de una casa, refleja aspira-

ciones individuales y colectivas. En el Viejo San Juan
variados interiores actian como iconos semanticos
continuando una silente conversacién que, en algunos
casos, tiene siglos de duracién. Los elegantes portales,
imponentes 6rdenes arquitecténicas, extrovertidos bal-
cones y timidos antepechos son codigos arquitectoni-
cos que comunican la historia de diversas maneras de
entender la vida.

Lo mismo aplica a los interiores domésticos. Una
sala seguida por una saleta® invitaba a los miembros de
la familia a actuar de manera diferente. Estos espacios
no existieron en la casa de la Conquista cuando la ciu-
dad se forjaba y cada residencia era una introvertida
torre de defensa. Al transformarse el concepto de re-
creacion a partir del siglo XVIII y las veladas tornarse
en importantes actividades sociales, la sala —accedida
directamente desde la calle— aument6 en importancia.
Las casas son registro de la vida de los humanos, de
sus aspiraciones, suefios y pesadillas ya que permiten
morar de manera intima, rodeados principalmente de
aquellos a quienes estamos unidos por lazos de san-
gre o legales. Gracias a los interiorismos sanjuaneros
podemos leer multiples historias de mujeres y hom-

1 El distrito historico del Viejo San Juan fue alistado al Registro Nacional de Lugares Histéricos en 1992, siendo revisada esta nominacion en el 2012. Un afio
mas tarde fue declarado national historic landmark de los EEUU. Reconocida su relevancia cultural a nivel local, algunas de sus edificaciones son parte de la lista
de patrimonio de la humanidad de la UNESCO desde 1984. Arleen Pabén Charneco, “Old San Juan Historic District / Distrito Historico del Viejo San Juan
National Register of Historic Places Nomination” (Tallahassee, Florida, 2012) y Arleen Pabon Charneco, “Old San Juan Historic District / Distrito Historico del
Viejo San Juan National Historic Landmark Nomination” (Tallahassee, Florida, 2013).

2 Este ensayo se basa en investigaciones llevadas a cabo por la autora que ya duran varios afos. Los siguientes trabajos dirimen sobre el tema: The Architecture San
Juan de Puerto Rico: Five Hundred Years of Architectural and Urban Experimentation (Londres: Routledge, 2017); “Dwelling in Old San Juan” (MS: Tallahassee, en progreso);
“The Old San Juan Historic District / Distrito Historico del Viejo San Juan National Register of Historic Places Nomination” y “The Old San Juan Historic
District / Distrito Historico del Viejo San Juan National Historic Landmark Nomination.”

3 Alejandro Tapia y Rivera, Mis memorias o Puerto Rico como lo encontré y como lo dejo (Rio Piedras, Puerto Rico: Editorial El Edil Inc., 1996).

8 | orcH

4 José¢ Rizal, Noli me tangere (Venegraf-Grefol S A, 1982).

5 La palabra sala, del francés salle, describe un espacio donde se llevan a cabo las actividades ptblicas de una familia conjugando los usos de los anglosajones liv-
ing room 'y parlor. En Centro y Sur América existen variaciones importantes. Por ejemplo, en Santa Fe de Bogota estos espacios tenian diferentes nombres: “sala
grande,” “sala del balcon™ y la “sala que cae al patio,” siendo la segunda descrita como “la sala de funcién social.” Patricia Lara Betancourt, “La sala doméstica
en Santa Fe de Bogota. Siglo XIX. El decorado. La sala barroca™ Historia Critica (Universidad de los Andes, Numero 20), pp. 93-106; 104-105. Publicacion digital:
http://www.lablaa.org/blaavirtual /revistas/rheritica/lara.htm.

La saleta, por su parte, era utilizada principalmente por las mujeres de la familia. En La Habana es un espacio relativamente pequeno, cercano a la sala. Aunque
nunca he oido el espacio sanjuanero identificado de esta manera, utilizo el nombre por ser el correcto. Existe al menos una fotografia histérica que avala el uso
antes descrito.

sHPO | 9
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Vista de la casa en |a calle del Sol.

bres, libertos y esclavos, jovenes y ancianos.

Los analisis arquitecténicos fenoménicos interpre-
tan la fachada de un edificio como una frontera en-
tre el profano exterior donde se lleva a cabo la vida
publica y el sagrado interior donde se mora. Con re-
lacién a la arquitectura doméstica la frontera establece
dos territorios: el tangible de la casa y el intangible del
ho-gar. Esta dicotomia se refleja en los interiorismos
por medio del ballet compositivo de aposentos y los
significados que a estos se asociaban. Debido a su loca-
lizacion proxima a la calle, la sala era un espacio mas
publico que la saleta —espacio protegido por la sala y el
arco o la arcada que les dividia— razon por la cual era
reservada para las senoras. El espacio también estaba
mas cerca del martillo,’ el caracteristico alineamiento
de habitaciones en la parte de atras del solar que in-
cluia los dormitorios, la cocina y el excusado. Aunque
era nexo espacial del interior, controlando visualmente
cada espacio relevante, la saleta estaba secuencial-
mente sujeta a la sala, la provincia del hombre. En-
tiendo que la saleta ocup6 el lugar del centenario es-
trado peninsular importado a América, del cual no he
encontrado evidencia en el distrito. “En el caso de las
damas, dentro de la vivienda su espacio era el estrado,
un recinto semiprivado, que encuentra su origen en la
Espafia medieval y que se traslada con singular éxito a
América. Aqui la mujer establece su vida social, man-
tiene tertulias y descansa.””

La saleta conectaba fisicamente con el patio inte-
rior o pedazo de cielo como se le conoce en la China.
Ademas de proveer iluminacion y ventilacion al inte-
rior, el mismo era escenario de innumerables activi-
dades, desde el lavado y planchado de ropa hasta la
lectura.

Vista de la Casa de los dos Zaguanes.

Son pocas las casas de esta Ciudad, que no
tienen algtn patio, o huerto que les sirve de
mucho desahogo: en ellos componen sus co-
midas: sin mas cocina, ni hornillos, que el
fuego que encienden en el suelo a las sombra
de algunos papayos, platanos o enramadas,
cubiertas de calabazas, que siembran para
gozar de su sombra, y guarecer a las gallinas
comunes, de guineas, patos u otras aves. . . Las
casas de esta construccién estan a los extre-
mos de la Ciudad, y aunque dentro de los mu-

ros, se pueden considerar como arrabales. . .°

Si la casa era habitada por varias familias era tam-
bién el perfecto lugar para platicar con los vecinos.
Los patios (interiores, traseros y laterales), traspatios y
corrales eran esenciales al discurrir de la vida diaria
sanjuanera. Tan relevante son que no hay una sola
residencia sanjuanera que no lo posea.

Cada interiorismo sanjuanero es un poema Unico,
reflejo de facetas importante, por lo que no es exagerado
establecer que la historia de nuestro pueblo se escribio
en y por los mismos. Aunque algunos han perdido su
voz todavia quedan otros mediante los cuales podemos
conversar con el pasado para conocer misterios arquitec-
tonicos, sociales y culturales que arrojan luz sobre Puerto
Rico en general y el Viejo San Juan en particular.

LA CASA DE LA CONQUISTA
Durante el periodo de 1519 al 1625 surgi6 la nece-
sidad de formalizar el nuevo escenario urbano que era
el Vigjo San Juan en aras de impedir la deconstruc-
cién social.’ Aunque descrito en el Caribe por Joaquin

210

Weiss como “el siglo del bohio,”" por aquellas fechas

se recrearon historicos patrones peninsulares forjando

6 Elala que se proyecta de manera perpendicular a la seccion principal de una casa es conocida en Puerto Rico como el martillo. En el Viejo San Juan el martillo
esta compuesto por una serie de habitaciones alineadas (enfilade) que abre una a la otra mediante puertas también alineadas. En ocasiones conocida como orga-

nizacion seriada, en los EEUU el arreglo se conoce como shotgun.

7 Ministerio de la Defensa Espartiol, No fueron solos Mujeres en la conquista y colonizacion de América (Madrid: Ministerio de la Defensa, 2012), p. 39.
8 Inigo Abbad y Lasierra, Historia geogrdfica, civil y politica de la Isla de S Juan Bautista de Puerto Rico (San Juan de Puerto Rico: Imprenta y Libreria de Acosta, 1856),

pp. 211-212.
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lo que llamo la casa de la Conquista. Hubiese sido mas
facil inventar nuevos tipos basados en los ejemplos na-
tivos. Esto, sin embargo, fue rechazado ya que los inte-
riorismos sanjuaneros de los primeros tiempos tenian
como meta principalisima proteger las tradiciones im-
portadas. Aquellas lejanas casas de ultramar, escena-
rios del recuerdo, repitieron en San Juan sus historicos
patrones condicionando roles individuales y colectivos.

Esta mnemonica naturaleza se evidencia en la des-
cripcién mas temprana que existe de la arquitectura
doméstica del Viejo San Juan, hecha por Juan de Laét
en el siglo XVII. Las “espaciosas” casas de la incipien-
te urbe fueron detalladas como construidas “a la usan-

za espanola,”"

caracterizandose por una personalidad
introvertida gracias a sus escasas aperturas al exterior.
Cabe recordar que, por aquellos tiempos, la calle era
fuente de ruido, contaminacién y peligro.

El disefio paradigmatico del periodo se caracteriza
por los aposentos genéricos alineados abriendo los
unos a los otros; el cuarto esquinero, también carac-
teristico de L.a Habana; asi como el uso de arcos semi-
circulares y arcadas que abren al patio. Dado el caso
que las paredes de tapieria, a pesar de su ancho, no
podian sostener balcones volados y ain no se inventa-
ba el concepto de recrearse desde este tipo de palco se
preferian los antepechos en las escasas aperturas que,
de manera irregular, abrian al exterior. Las proporcio-
nes de las mismas, por su parte, tienden a ser menos
esbeltas que las utilizadas mas adelante.

La casa de los Contrafuertes y la llamada casa de los
Ratones, en la interseccion de las calles del santo Cristo
de la Salud y de la Fortaleza, son excepcionales ejem-
plos del tipo que denomino la casa de la Conquista.

LA CASA BARROCA

La arquitectura del periodo entre los afios 1625
y 1800 se organiz6 en torno a los ideales del re-
nacimiento tardio y barroco europeos. El Viejo San
Juan se transformé de un diminuto centro, organizado
de manera un tanto ad hoc mediante una muy liberal
reticula urbana, en uno cohesivo aunque del todo in-
trovertido gracias al cinturén de piedra que poco a
poco le fue abrazando. De la ciudad de la paz'? que fue
durante el siglo XVI, San Juan se transformé durante
esta época en una ciudad de la guerra. Aunque pocas
casas compartian paredes medianeras, el periodo evi-

Vista de casa en la calle san José.

denci6 un favoritismo hacia la llamada casa a patios.
Los largos y estrechos solares también pueden ser con-
siderados herencia de este tiempo. El término barroco
describe un nuevo interés en la elegancia expresado
mediante la regularizacion de la fachada, elementos
decorativos (algunos suntuosos como las losas Delft
utilizadas en las contrahuellas, imponentes escaleras
como la de porfido descrita por Tapia y Rivera) y la
importancia ofrecida a la entrada principal. La cons-
truccion de tapieria fue sustituida por la mamposteria
ordinaria que facilito el uso de retallos (encadrements) y
de balcones volados.

El periodo gest6 dos tipos de interiorismos que de-
nomino Modelo A y Modelo B". El primero se carac-
teriza por no tener zaguan y si una sala seguida por
una o varias saletas hasta llegar al patio, enmarcado
por un lado por el martillo. E1 Modelo B posee un za-
guan central que conecta visual y fisicamente la calle
con el patio que también esta colocado a un lado del
solar. Los estrechos y profundos solares sanjuaneros
no favorecen el uso del llamado patio claustral* tan
caracteristico de La Habana y tantos lugares en la
peninsula. La casa Alegria es un magnifico ejemplo

9 Arleen Pabon Charneco, “La ciudad del puerto Rico Reinterpretando los artefactos urbanos y arquitecténicos del Viejo San Juan,” Patrimonio (San Juan de
Puerto Rico, Volumen 1, 2) y Arleen Pabon Charneco, “En nuestra imagen: Recreating Spain in America” (MS: Tallahassee, Florida, 2000).

10 Joaquin E Weiss, La arquitectura colonial cubana Siglos XVI al XIX (La Habana: Instituto Cubano del Libro, 1996).

11 Juan de Laét, Historia del Nuevo Mundo Descripeion de las islas occidentales Escrita en 18 libros (1640) (Caracas, Venezuela: Universidad Simon Bolivar, 1988), pp. 64-65.
12 Pabon Charneco, Arleen. The Architecture of San Juan de Puerto Rico: Five Hundred Years of Architectural and Urban Experimentation. Londres: Routledge, 2017.

13 Pabon Charneco, Arleen. La arquitectura patrimonial puertorriqueiia y sus estilos. San Juan de Puerto Rico: Oficina Estatal de Conservacion Historica, 2010.
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Vista de casas en la Caleta de las Monjas.

del Modelo B, el mas raro en el distrito, mientras que
la decimonénica casa del marqués de la Esperanza es
ejemplo de uno de los escasos patios claustrales que
existen en el distrito.

El zaguan® surgi6 durante el siglo XVIII como un
aposento plurifuncional que proveia elegancia a la en-
trada y a la principal secuencia espacial, silentemente
comentando sobre la distincién y sofisticaciéon de la
familia.'® De los tipos 0 modelos encontrados en el dis-
trito tan solo el Modelo B posee este espacio. Resulta
de interés resaltar que, durante los Gltimos afos del
siglo XIX y primeros del siglo XX, como resultado
del incremento exponencial de residentes, el zaguan
se convirtié en un util instrumento para facilitar que
un mayor namero de residentes habitara un edificio.
Existen, por tanto, maltiples casos de zaguanes irregu-
lares construidos de manera ad hoc que permitian el
alquiler de la parte trasera de una casa.

LA CASA DE LA ILUSTRACION
Una vez se crearon el Modelo A y Modelo B, los
interiorismos sanjuaneros sufrieron pocas transfor-
maciones hasta llegado el siglo XIX, siendo el prin-
cipal los espacios con usos especificos sustituyendo los
genéricos aposentos. La casa de la Ilustracion, que se
desarrolla durante el siglo XIX, esta profundamente

influenciada por este movimiento y sus ideas progre-
sistas. El interiorismo cobré relevancia pues la época
entendié que, siendo la casa el lugar donde se forja la
familia, nicleo esencial de la sociedad, la misma debia
ser comoda y proveer lugares adecuados para noveles
rituales familiares. La preocupacion por la privacidad,
por otra parte, llevo a la inclusion de pasillos en algu-
nos arreglos, descartandose el antiguo alineamiento de
habitaciones abriendo las unas a las otras.

En un plano de esta época para un segundo piso
en la calle de la Cruz 152 aparece la palabra comedor
describiendo un espacio particular. El mismo conecta
con la sala, uno de los dormitorios (descrito como tal
y no con el genérico nombre de aposento) y la galeria
que provee acceso al excusado y a la cocina. De la
novedad del espacio habla el hecho de que se utiliza
también como entrada principal a la casa. Vale la pena
mencionar que el comedor como espacio formal sur-
gi6 tarde en el siglo XVII, llegando la idea a Puerto
Rico probablemente durante el siglo XIX. Para esta
altima fecha, la condesa de Merlin describi6 la activi-
dad en La Habana: “La casa de mi tio es muy grande,
y esta rodeada de altas galerias, que se pierden de vista,
cerradas de persianas para evitar los rayos del sol. En
una de estas galerias es donde comemos, porque aqui
los comedores en el interior de las casas estan prohibi-

14 Un patio claustral es uno rodeado de galerias o logias por sus cuatro costados. Es usual que sea centralizado con relacion al edificio.
15 De acuerdo a los expertos, la palabra zaguan proviene del arabe wstawdn. Aunque alberga actividades parecidas al del anglosajon Aall de entrada, este espacio

posee un Ginico caracter arquitectonico y urbano.

16 De acuerdo con Joaquin Weiss, la ausencia de un zaguan en La Habana evidencia limitaciones financieras. Este no es el caso en el distrito sanjuanero donde
la mayoria de las casas no cuentan con este espacio debido a la morfologia de los solares. Joaquin E Weiss, La arquitectura colonial cubana Siglos XVI al XIX y Arleen
Pabén Charneco, “The Old San Juan Historic District / Distrito Historico del Viejo San Juan National Register of Historic Places Nomination,” p. 146.
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Vistas del Edificio Plaza.

dos a causa del calor.”'” Algo similar ocurria en las Islas
Filipinas: If we go up the stairs, we immediately find ourselves
m a spacious hallway, called there, for some unknown reason,
caida, which tonight serves as dining-room and at the same time
affords a place for the orchestra.”'®

Las fachadas del periodo fueron impactadas por los
variados reviwals historicistas europeos que permitian
una silente competencia en una ciudad que cada dia
se hacia mas compacta debido a que se continuaba
construyéndose en los traspatios y patios laterales. Los
tejados de tejas fueron desapareciendo, como lamen-
taba Tapia y Rivera, siendo sustituidos por las azoteas
de Cadiz, utilizadas en ocasiones como lugar de espar-
cimiento y especialmente adecuadas para el tendido de
ropa. Aparecio la doble puerta de persianas de madera
que ofrecia muchas mas opciones de luz y ventilacién
a los interiores que la puerta de la Conquista con sus
pesadas hojas y pequenisimas aperturas. Los balcones
de metal aumentaron en nimero y tamano albergan-
do el lugar perfecto where, in the evenings, the family sits and
chatter in the light, pleasant chit-chat of southern climates."
Los timidos antepechos de la casa de la Conquista se
transformaron en la casa de la Ilustracion en elegantes
balcones, lugares que toda la familia podia disfrutar.
Su rol era también publico ya que durante la Semana
Santa o a la muerte de un rey se colgaban de panos
negros cambiandose estos por otros de colores en oca-
siones mas festivas.

CONCLUSION

La dltima fase de los interiorismos sanjuaneros pu-
ede ser fechada entre el 1898 y 1939, afio antesala a la
Segunda Guerra Mundial. Aunque no abundan, se in-
trodujo el edificio de apartamento tratado usualmente
con dos unidades por piso enfatizados por los dos bal-
cones que usualmente componen la fachada principal.
Los exteriores incluyen expresiones como el Art Deco
e Hispanomediterraneo, considerado por la época un
estilo moderno a pesar de sus fuentes de inspiracion
historicistas.

La declaracion del Viejo San Juan como zona [sic]
histérica durante la década de los afios cincuenta del
pasado siglo marcé el fin del desarrollo natural de los
interiorismos sanjuaneros dando paso a actividades de
puesta en valor. Aunque es factible pensar que este de-
tente artificial puso fin a un creativo desarrollo se debe
recordar que también di6 al traste con los clamores de
que se transformara el distrito en “un pequefio Nueva
York.” Uno de los efectos negativos de la declaratoria
aun pervive ya que muchos entienden que se sabe todo
del distrito histérico, no existiendo necesidad de con-
tinuar su estudio e interpretaciéon. Nada mas lejos de la
verdad. Queda mucho por descubrir y atin mas por in-
terpretar del pedazo de patria que es el Viejo San Juan.
Viajando a sus interiores es un primer e importante
paso hacia un mejor entendimiento y apreciacion del
distrito histérico.

17 Condesa de Merlin, Vigje a la Habana (Madrid: Editorial Verbum, 2006), p. 74.

18 José Rizal, The Social Cancer (New York: World Book Company, 1912), no numerado.
19 William Dinwiddie, Puerto Rico Its Conditions and Possibilities (New York: Harper and Brothers Publishers, 1899), pp. 182- 183.
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DETRAS DE LA PUERTA:

UNA MIRADA AL INTERIORISMO EN SAN JUAN A TRAVES DE LOS
RETRATOS DEL PINTOR JOSE CAMPECHE Y JORDAN (1751-1809)

Sin lugar a dudas el género del retrato ocupa en el re-
pertorio pictorico de Jos¢ Campeche un lugar destaca-
do, al punto de considerarsele entre los estudiosos de
su obra como uno de los mejores pintores retratistas de
la América virreinal de su tiempo. Vistas en su conjun-
to estas obras comprenden una croénica visual de gran
valor para el estudio de la vida y la sociedad del San
Juan del altimo tercio del siglo XVIII y principios del
XIX. Periodo que coincide con un cierto crecimiento
econémico y mercantil, principalmente gracias a li-
beralizacién del comercio consecuencia de las refor-
mas borbonicas que tienen lugar para ese entonces en
todo el mundo transatlantico. Los retratos realizados
por Campeche son obras ricas en detalles, en la mayo-
ria de las ocasiones de factura miniaturista, en los que
el pintor captura con fidelidad, no solamente los rasgos
fisonébmicos de sus retratados, sino también el de sus
ricas y elaboradas vestimentas, asi como el mobiliario
y demas objetos que acompanan a sus modelos.
Siguiendo el gusto del retrato cortesano europeo,
los espacios interiores aqui presentes, conforman un
lugar escénico y teatral, en el que los elementos que se
emplean estan en funcién de apoyar la caracterizacion
del personaje retratado. En la mayoria de los casos,
son obras realizadas por encargo de sus protagonis-
tas, entre los que se encuentran: gobernadores, obis-
pos, funcionarios de gobierno, asi como miembros de
las principales familias acomodadas de la ciudad. De
esta manera José Campeche nos lega una formidable
galeria de personajes notables pertenecientes a este
periodo colonial espafiol en San Juan de Puerto Rico.
Tanto los criollos puertorriquefios, como los peninsu-
lares aqui retratados, reflejan a través de sus muebles
y la decoracién de los espacios interiores, sus intereses
y sus gustos, sirviéndonos como documentos pictoricos
de inestimable valor, los cuales nos permiten adentrar-
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nos y explorar cual si miraramos detras de una puerta
abierta, y entrever como lucian los espacios interiores
y qué usos éstos desempefiaban en el San Juan de
aquel entonces.

Al abordar el estudio del interiorismo a través de los
retratos pintados por Campeche, es importante reco-
nocer y diferenciar entre dos planos de interpretacion
y analisis, propios del género pictorico del retrato cor-
tesano europeo y de los cuales se vale nuestro pintor.
Uno es el que llamaremos “plano ideal” o de receta
composicional, y al que principalmente corresponde
el empleo de los pesados cortinajes y la presencia de
los pisos ajedrezados de ladrillo o baldosas. Ambos re-
cursos son aprovechados por el pintor como soluciones
formales de composicion y de perspectiva. A pesar de
esto, observamos que en muchos de los casos, la re-
presentacion de los pisos en estas estancias pudo haber
sido tal cual Campeche lo representa en sus obras, so-
bre todo en aquellos que exhiben baldosas de barro.

Por otra parte estan presentes los elementos que
corresponden al “plano real”, al cual pertenece el
personaje retratado, siempre ocupando el centro de
la composicién, junto a todos aquellos otros elemen-
tos que le acompafan, tales como: la habitacion y la
representacion de decorados y pinturas en las paredes
revestidas con frescos y marcos tallados en madera y
dorados, la presencia de elementos arquitecténicos
como el caso de algunas de las ventanas, el amuebla-
miento, los instrumentos musicales, libros, tinteros, y
demas objetos presentes. En estos casos, todos han sido
pintados con tal detalle y correccién que se nos hace
dificil pensar que no estuvieron alli, y que sin dudas
los mismos fueron exhibidos como orgullosa posesion
de sus duefios, quienes escogieron posar junto a cllos
como parte de su retrato. El lujo, el decorado y la pre-
sencia de sus muebles desempena en estos retratos un

PATRIMAONIO v7 2019

Retrato de Dama, ca. 1782-1786, 6leo sobre tabla, por José Campeche. Coleccion Museo de Historia, Antropologia y Arte, Universidad de
Puerto Rico, Rio Piedras.

SHPO

15



REVISTA OFICIAL DE LA OFICINA ESTATAL DE CONSERVACION HISTORICA DE PUERTO RICO

papel activo en la construcciéon de la imagen que éstos
pretender dar de si mismos.

El afan por la ostentacion comienza a identificarse
con el afan de modernidad y el deseo de apuntarse a
la moda mas reciente. Tanto el trafico mercantil auto-
rizado por la corona, como el que tenia lugar gracias
al contrabando durante todo este periodo, no solo trae
consigo a la ciudad bienes de primera necesidad, sino
que también llegan telas, trajes, muebles y otros obje-
tos de lujo. Debemos tener presente que los conceptos
de lujo y decoracion a los cuales la mayoria de nuestros
retratados aspiran, fueron transmitidos desde Europa
hasta el Caribe y Puerto Rico, principalmente gracias
al trafico de estampas y grabados que circulaban entre
los intercambios de ultramar, cada vez mas dindmicos
para ese entonces. Tal debi6 ser la cantidad de graba-
dos que entraban por nuestras costas, que para ¢l afio
de 1793 se envi6 al Cabildo de San Juan una Real Or-
den en la que se mandaba “se velara” la introduccién
ala isla por parte de la nacion francesa de alhajas, ro-
pas y especificamente de estampas, sobre todo aquellas
“alusivas a la depravada libertad™".

Estampas y demas objetos de lujo, principalmente
de influencia francesa, ingresaron de esta manera a in-
cidir en la cultura visual y material de aquellos dias.
Grabados de moda llegaron a las manos de las damas y
costureras de la ciudad, al igual que grabados de mue-
bles y salones decorados también sirvieron a ebanistas
y decoradores, quienes adaptaran los nuevos gustos en
sus realizaciones. Stimesele a esto algunos muebles que
también provenian del extranjero, los cuales encon-
traron aqui un modelo de reproduccion y adaptacion,
tanto de tendencias espafiolas, francesas, incluso an-
glosajonas via el trafico con la naciente republica de
las trece colonias de Norteamérica. El amueblamiento
y el ajuar doméstico de lujo, es como consecuencia un
oficio en los talleres de artesanos, maestros carpinte-

ros, ebanistas, pintores, doradores y decoradores. De
estos oficios se cred en la ciudad de San Juan una clase
artesanal que satisfacia las demandas por el lujo de sus
habitantes, entre éstos los pertenecientes a una nueva
clase criolla socioeconémicamente en ascenso.

José Campeche forma parte del principal taller
familiar de artesanos en la ciudad de San Juan. Re-
cordemos que al padre de nuestro pintor, Tomas de
Rivafrecha Campeche (1707-1780), esclavo liberto, se
le reconoce en los documentos de la época de oficio
“dorador, adornista y pintor”?. De aqui que no es de ex-
trafiar pues, que muchos de los decorados y rocallas ta-
lladas y doradas, inclusive algunos de los muebles como
las mesas de arrimo o consolas doradas, las cuales exhi-
ben algunas de las habitaciones de los aqui retratados,
fuesen ejecuciones del propio taller de los Campeche, o
bien de algtn otro taller con estos conocimientos en la
ciudad.

Es importante tener presente que el oficio de pin-
tor durante este periodo, sobre todo en la América
virreinal, es un oficio artesanal mads, ejercido entre
los estratos bajos y medios de la sociedad. Por norma
general, sus conocimientos y destrezas no se limitaban
solamente al arte de la pintura, y muchos de estos pin-
tores artesanos conocian ademds otras expresiones re-
lacionadas al oficio, tales como el arte del dorar con
lamina de oro retablos, muebles y marcos, asi como
el de la talla en madera®. No olvidemos ademas que
el primer biégrafo de Campeche, Alejandro Tapia y
Rivera, afirmé que el pintor también se dedico a “la
arquitectura y el tallado™*.

Pero sera como consecuencia del arribo a San Juan
del pintor espaiiol Luis Paret y Alcazar (1744-1799)°,
quien cumple una orden de destierro en Puerto Rico,
y permanecerd en la ciudad desde 1775 hasta el afio
de 1778, que la obra de Jos¢ Campeche recibe su mas
importante transformaciéon. A partir de éstas fechas

1 Actas del Cabildo de San Juan Bautista de Puerto Rico 1792-1798, -23 de septiembre de 1793-. Publicacion Oficial del Municipio de San Juan,

Puerto Rico, 1967, pp. 77-78.

2 Alejandro Tapia y Rivera, Vida del pintor Puerto-Riqueno José Campeche, Establecimiento tipogréafico de Guasp, Puerto Rico, 1855, p. 5.

3 A manera de ejemplo mencionemos solo algunos pintores de Venezuela que comparten con Puerto Rico el ambito del Caribe, tales son los casos
de figuras como Juan Pedro Lopez (Venezuela, Caracas, 1724-1787) documentado como “Maestro de pintor, escultor y dorador”; Domingo Gutiér-
rez (Tenerife, Espana, 1709-Caracas, 1793) quien figura en los documentos como “Ebanista, tallista y escultor” y Juan José Landaeta (Venezuela,
Caracas, 1747-1810) “Maestro de pintor y dorador”. Ver: Jorge F. Rivas P. “Breves comentarios sobre el oficio de pintor en Venezuela 1600-1822"
en De oficio pintor: Arte colonial venezolano. 2007, Centro Leon, Fundacion Cisneros.

4 Alejandro Tapia y Rivera, Ob. Cit. p. 23. En cuanto a los trabajos de arquitectura encargados a José Campeche, existe prueba documental en
el Pedimento presentado por sus hermanas ante el Cabildo de San Juan, el 25 de enero de 1810, y del cual se desprende una relacion de los
encargos que éste realizo: " El ideo los tumulos para las exequias de nuestro rey el Sr. D. Carlos Il y del Papa VI; formo sus planes de disehos para
remitir a la corte y dirigio la ejecucion de aquellos. El trabajo planes distintos, como el de los partidos de Fajardo, Humacao y Loiza encargado por el
oidor don Juan Diaz de Sarabia, juez comisario Real de tierras en esta isla; el de la casa de pescaderia de esta ciudad que le encomendo el regidor
don Félix de la Cruz, comisario por el Superior Gobierno de la misma; y el de los cuarteles de S. M. proyectados para esta plaza...” Alejandro Tapia
y Rivera, Ob. Cit. pp. 7 y 8 de los Apéndices. En el caso de algunos marcos de pinturas salidos del taller de la familia Campeche, existe prueba
cientifica que demuestra que los mismos también fueron elaborados en el taller del pintor sanjuanero. Ver: Teodoro Vidal. Cuatro puertorriquenas
por Campeche, Ediciones Alba, San Juan de Puerto Rico, 2000, pp. 17-18, y nota 38.

5 Vease: Osiris Delgado Mercado, Paret y Alcazar, Universidad de Puerto Rico / Instituto Diego Velazquez de C.S.I.C. y Universidad de Madrid,
1957.
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Gobernador don Miguel Antonio de Ustériz, ca. 1789-1792, 6leo sobre tabla, por José Campeche y Jordan. Coleccion Instituto de Cultura Puertorriquefa.
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Las hijas del gobernador don Raman de Castro, 1797, 6leo sobre lienzo,
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por José Campeche. Coleccion Museo de Arte de Puerto Rico.

se percibe en nuestro pintor la incorporacién y adap-
tacion de los gustos del rococo en sus obras, y con ello
la indudable influencia de Paret y Alcazar, quien re-
presenta este estilo como ningn otro caso en la pin-
tura espanola. Si bien la presencia del pintor en la Isla
por espacio de tres afios tiene una indudable marca en
las obras de nuestro artifice, también debi6 contribuir
a afianzar entre los capitalinos, el gusto rococo de in-
fluencia francesa que éste promulgaba.

El estilo rococéd® tuvo su impacto principalmente en
los interiores y en la exuberancia decorativa de éstos.
Siendo un estilo primordialmente intimista, en el que se
prefieren salas de dimensiones acogedoras mas que los
grandes espacios, las cuales se illuminan con tapizados
atrevidos y coloristas en sus muros. Las formas decora-
tivas que le caracterizan estan basadas en lineas sinuo-
sas de curvas y contra curvas, cuyo desarrollo parece
no acabar, remitiendo a formas organicas. Su motivo
principal es la “rocaille” o “rocalla”, de donde procede
su nombre, una forma ameboide constituida por hoja-
rasca, flores y conchas, que a menudo se utilizan para
enmarcar asimétricamente cuadros, frescos, espejos, etc.

Al examinar los distintos espacios interiores pre-
sentes en los retratos de Campeche, encontramos a
buen nimero de nuestros retratados en un entorno a la
manera del rococ6. Buen ejemplo de ello lo son obras
como el Retrato de Dama (ca. 1782-1786)", y en el que se
aprecia una pared al fondo decorada con pinturas en
paneles rosados y enmarcada en secciones con las tipi-
cas rocallas doradas, asi como cuadros también enmar-
cados en rocallas doradas con escenas que presentan
ruinas del pasado grecolatino®. El mobiliario aqui pre-
sente es una comoda estilo bombé a la chinesca, mueble
caracteristico del gusto rococo, sobre la que se observa
una partitura musical y un violin. Entre los retratos de
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marcada influencia rococd se encuentra también el
retrato de Dofia Maria de los Dolores Martinez de Carva-
Jal (1791-1792)°, situada en una estancia de ambiente
intimo y femenino; adornado con una consola dorada
tallada, varias pinturas en marcos dorados y molduras
de estilo rocalla que recorren las paredes del salon.

Una constante en las paredes de fondo en buena
parte de estas estancias representadas por Campeche,
son las consolas en madera dorada de estilo rococ6 que
se integran estilisticamente como parte del decorado a
los marcos dorados de los muros. En ausencia de es-
pejos, encontramos que lucen pinturas presentando
escenas de paisajes'”.

Interesantemente también hallamos retratos que
han sido realizados con toda probabilidad en dos es-
tancias de la misma casa, tal es el caso del los retratos
de los esposos, Alcalde don Valentin Martinez y Diez de Ba-
rrio (hacial791) y Doita Maria Manuela Diez de Barrio de
Martinez, (hacia 1791)" De igual manera sucede con
los salones de La Real Fortaleza de Santa Catalina,
presentes en los retratos del Gobernador Miguel Antonio
de Usldriz (hacia 1792)", y el de Las hijas del gobernador
Ramén de Castro (1797)", los cuales nos recuerdan las
impresiones recogidas ya por Fray Ifigo Abbad, quien
al hablarnos del palacio de los gobernadores, senalaba
la existencia de “habitaciones cémodas” y “salones
magnificos”'.

Por el contrario también otro grupo de nuestros
retratados se muestra en habitaciones poco amue-
bladas, como en el caso del Retrato de un capitin general
(1782-1786)", donde la austeridad propia de una es-
tancia castrense debe pertenecer a uno de los dos cas-
tillos de la ciudad murada, San Felipe del Morro o San
Cristobal. De igual manera sucede en el retrato de Don
José Mas Ferrer™®, (hacia 1795), y en el que encontramos

6 Esta tendencia artistica surge en Francia a principios del siglo XVIIl y cubre los reinados de Luis XV y Luis XVI, encontrando su fin en la Revolucion
Francesa, donde la burguesia revolucionaria identificara este estilo con el Antiguo Régimen, la cual optara por el nuevo gusto sobrio que promulga
el neoclasicismo. En Espana se introducira con la nueva dinastfa borbon, que inaugura Felipe V, y se confundira con la tendencia espahola conocida
como “churrigueresco” al unirse los motivos decorativos franceses con los de creacion propia espanola.

7 Oleo sobre madera, 42.1 por 27.6 cm. Coleccion Museo de Historia, Antropologia y Arte, Universidad de Puerto Rico.

8 Estas obras nos recuerdan los hallazgos de Pompeya (1748), cuyas excavaciones se realizaban bajo los auspicios de los Borbones espaholes. Mar-
qués de Lozoya, Muebles de estilo espanol. Desde el gbtico hasta el siglo XIX con el mueble popular. Barcelona, Espaha. Tercera edicion, sf. p. 266.
9 Oleo sobre madera, 45 por 32 cm., ca. 1791-1792. Perteneciente a una coleccion privada, San Juan de Puerto Rico.

10 Tal es el caso de los retratos de Doha Maria Catalina de Urrutia de Daban, 1788 (Museo de Arte de Ponce); Dona Maria de los Dolores Mar-
tinez de Carvajal, ca. 1791-1792 (Coleccion privada, San Juan de Puerto Rico); Alcalde don Valentin Martinez y Diez de Barrio, ca. 1791 (Coleccion
privada, New Jersey); Doha Maria Manuela Diez de Barrio de Martinez, ca. 1791(Coleccion privada, Texas); Gobernador don Miguel Antonio de
Ustariz, ca. 1792 (Instituto de Cultura Puertorriquena) y el retrato de Las hijas del Gobernador don Ramon de Castro, 1797 (Museo de Arte de
Puerto Rico).

11 Ambas obras pertenecen a colecciones privadas en los Estados Unidos. Reproducidas a color en: Vidal Teodoro. José Campeche, Retratista de
una época. Ediciones Alba, San Juan de Puerto Rico, 2005, pp. 24 y 25.

12 Oleo sobre madera, 62 por 43 cm. Coleccion Instituto de Cultura Puertorriquena.

13 Oleo sobre lienzo, 114 por 81 cm. Coleccion Museo de Arte de Puerto Rico.

14 Inigo Abbad y Lasierra. Historia geogréfica, civil y natural de la isla de San Juan Bautista de Puerto Rico. Doce Calles, Espana, Edicion revisada
y corregida, 2011. p. 284.

15 Oleo sobre tabla, 43 por 27.6 cm., Coleccion Museo de Historia, Antropologia y Arte, Universidad de Puerto Rico.

16 Oleo sobre tela, 54 por 41.7 cm. Smithsonian Institution, Coleccion Teodoro Vidal.
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una habitacién convertida en el despacho de un fun-
cionario, en el cual no hay espacio para la distraccién
del lujo, sino mas bien un lugar ideal para ejercer sus
funciones.

La seleccion de los muebles en estas obras es muy
variada, en ellas predomina el mobiliario barroco ro-
cocb, del cual podemos sefialar el peso, la solidez y la
presencia generalizada de la curva, ya sea en las patas
o en la superficie, caracteristicas comunes en la ma-
yoria de los estilos europeos de ese momento, los cuales
coexistiran y en ocasiones se conjugaran en una misma
pieza. Entre éstos encontramos escritorios diecioches-
cos o bufetillos, mesas para multiples usos, comodas,
mesas de arrimo o consolas, incluso bibliotecas. En
alguno que otro caso se asoma alguna silla criolla de

influencia anglosajona pintadas de verde, presentes el
retrato de Dosia Maria Manuela Diez de Barrio de Martinez,
asi como en el de Las hyas del gobernador de Ramdn de
Castro, frente a la cual nuestro pintor coloca una pina
en el suelo.

Hacia finales del siglo XVIII, encontramos muebles
que acusan la presencia del gusto neoclasico, entre los
cuales vale destacar la mesa tipo velador en madera
dorada con tope de marmol, presente en el retrato
del Gobernador don Miguel Antonio de Ustdriz (1792), de
la cual cuelgan guirnaldas talladas en madera muy
caracteristicas de los muebles y decorados neoclasicos.
También de gusto neoclasico es la biblioteca del Obispo
don Francisco de la Cuerda (1791-1792)", la cual también
exhibe éstos motivos decorativos'®.

17 Oleo sobre lienzo, 190 por 136.5 cm. Coleccion Palacio Arzobispal de San Juan de Puerto Rico.
18 Marqueés de Lozoya, Muebles de estilo espahol. Desde el gotico hasta el siglo XIX con el mueble popular. Barcelona, Espaha. Tercera edicion,

sf. p. 266.
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Si bien ya a principios del siglo XIX, la obra de José
Campeche presenta una progresiva orientacion hacia
las formas neoclasicas, interesantemente el pintor re-
toma un ambiente rococd al momento de retratar al

primer obispo puertorriqueno, Doctor don fuan Alejo de
Arizmendi de la Torre (hacia 1803)". Nos pareceria entrar
a un recibidor donde el prelado nos espera mientras
teje una canasta®. En la pared al fondo observamos
una pintura con un elaborado marco en rocallas asi-
métricas que representa el sacramento del bautismo?'.
Para este momento el palacio episcopal adquiere fun-
ciones catedralicias, dado el hecho que la catedral se
encontraba en obras, y seria en la capilla episcopal
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Retrato de un capitan general, ca. 1782-1786, 6leo
sobre tabla, por José Campeche. Coleccién Museo

de Historia, Antropologia y Arte, Universidad de Puerto
Rico, Rio Piedras.

Don Francisco de la Cuerda y Garcia, 1793, dleo
sobre lienzo, por José Campeche. Coleccion Palacio
Arzobispal, Puerto Rico.

Doctor don Juan Alejo de Arizmendi de la Torre, ca.
1803, 6leo sobre tabla, por José Campeche. Coleccion
Palacio Arzobispal, Puerto Rico.

donde tendrian lugar bautizos, confirmaciones y orde-
naciones sacerdotales, impartidos por el obispo.

Como hemos visto brevemente, mas alla del mérito
artistico de estos retratos, Jos¢é Campeche nos ha le-
gado el primer registro locuaz de la intimidad san-
juanera. En ellos el pintor nos ofrece un caudal de
informacién visual, tanto de elementos ideales como
reales, y que en su conjunto, testimonian una época
de grandes transformaciones y cambios acelerados.
Con sus obras, surge un retrato que con puntualidad y
agudeza se adentra en escena, mas alla del personaje y
su circunstancia, ofreciéndonos la primera muestra de
San Juan de Puerto Rico al interior. B

19 Oleo sobre tabla 40.6 x 27.9 cm. Coleccion Palacio Arzobispal, Arquidiocesis de San Juan.
20 Arturo Davila, estudioso de la obra de José Campeche, logro en 1962 descifrar los elementos simbolicos contenidos en este retrato. Ver: Davila,
Arturo V.: “La iconografia de San Julian de Cuenca vy el retrato del Obispo Arizmendi”, Revista del Instituto de Cultura Puertorriquena, San Juan

Puerto Rico, N. 15 (abril-junio 1962), pp. 53-57.

21 Obras como ésta debieron ser comisiones habituales realizadas por la Iglesia al taller de los Campeche. El Museo de Historia, Antropologia y Arte
de la Universidad de Puerto Rico, Recinto de Rio Piedras, posee como parte de sus fondos pictoricos un bautismo pintado por Miguel Campeche y
Jordan, hermano de José Campeche, el cual presenta una escena muy parecida, producto ambas de una copia al calco de una estampa alemana.
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APUNTES SOBRE EL INTERIOR DE
LA ARQUITECTURA VERNACULA'Y SU 3
REPRESENTACION EN EL ARTE PUERTORRIQUENO

Esta idea de fabricar sus casas sobre troncos d postes de
madera, la dicta la necesidad del pais, que es muy hitmedo,
-y sus llanuras y vegas se inundan la mayor parte del afio
con las lluvias y crecientes de los rios; cuyas consecuencias
procuran evitar construyéndolas sobre postes elevados. El
musmo método de casas usaban los indios del continente del
Norte, islas de Otaluti y otras partes de la América.

—Inigo Abbad y Lasierra y José¢ Julian Acosta,
Historia geografica, civil y natural de la isla de
San Juan Bautista de Puerto-Rico, 1866

LA IDEA DE FABRICACION

En 1788 el monje benedictino, Ifiigo Abbad vy
Lasierra informa cémo las necesidades del entorno
dictaban el diseno de las construcciones de la isla de
San Juan Bautista de Puerto-Rico. Mencionaba como
las casas se fabrican “sobre troncos 6 postes de madera™ para
sobrellevar las inundaciones por las lluvias y la creci-
ente de los rios durante la mayor parte del ano.

En la btsqueda de un marco teérico que definiera
los rasgos de la arquitectura vernacula puertorriquena
precis¢ revisar el concepto de la palabra en si, aso-
ciada a ciertas asimetrias socio-lingtiisticas. No existe
aun una sistematizacion de estudios de arquitectura
vernacula comparados con las fuentes de estudio de
otros estilos arquitecténicos. Como se verd mas ade-
lante en el texto, existen esfuerzos individuales y algu-
nos otros institucionales.

Vernaculo es una palabra que proviene del latin.
Damos por sentado que el Imperio Romano cam-
bi6é el mundo de maneras significativas tales como

Maria Arlette de la Serna Véazquez ‘

la manera de construir o la invenciéon del cemento,
y que minimizamos el alcance histérico de su influ-
encia. El romano fue el imperio que por primera vez
en la historia insisti6 en que todos bajo su dominio
aprendieran un mismo idioma. Roma instruyé que
todos aprendie-ran latin para unificar la cultura en
sus territorios. Hablarlo no necesariamente implicaba
leerlo y escribirlo —esto era considerado alta edu-
cacion— mientras durd la fase imperial todos en el
mundo romano podian mantener por lo menos una
conversacion en latin. Es entonces que todos podrian
entender cuando alguien mencionaba el adjetivo ver-
naculus' (doméstico), primero utilizado para senalar a
los esclavos nacidos en la casa de sus amos —quienes
disfrutaban de ciertos privilegios—, a diferencia de los
que habian nacido fuera de ella. Todos los idiomas que
no fueran latin, eran vernaculos, es decir que habian
nacido en el lugar conquistado. Siglos de dominacién
fueron influencian-do el idioma de los conquistados,
hasta que el latin evolucioné y se convirti6 en el idio-
ma vernaculo.

El primero en tomar el término “vernaculo” dentro
del contexto arquitectonico y fuera del lingtistico, fue
el arquitecto, ingeniero y critico Dr. Bernard Rudofsky
(1905-1988) en 1964 en el catalogo para la exposicion
Architecture without architects, an introduction to nonpedigreed
architecture publicado por el Museo de Arte Moderno
de Nueva York?, para la exposicién que llevaba el mis-
mo nombre. Como la contraportada informa:

En resumen, Architecture Without Architects, intro-
duce al lector a la arquitectura comunal, una
arquitectura producida no por especialistas, sino

1 De vera-nati o ver VER-NACULAR, aunque Robert Sullivan en la décimo tercera edicion de su Diccionario de derivaciones, de 1870 menciona
que verna “esclavo” deriva de “ver"” [nacer] segun Festus (filologo romano del siglo dos).

2 La exposicion Arquitectura sin arquitectos, mostrada en el Museo de Arte Moderno del 9 de noviembre de 1964 al 7 de febrero de 1965, fue
encargada por el Departamento de Exposiciones Temporales bajo los auspicios del International Council of the Museum of Modern Art.

www.moma.org/calendar/exhibitions/3459
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por la actividad espontdnea y continua de todo
un pueblo con un patrimonio comun, actuando
dentro de una comunidad de experiencia.

La belleza de esta arquitectura “primitiva” a
menudo ha sido descartada como accidental, pero
hoy reconocemos en ella una forma de arte que re-
sulta de la inteligencia humana aplicada a modos
de vida Gnicamente humanos. De hecho, el Dr.
Rudofsky ve la filosofia y el conocimiento prac-
tico de los constructores sin tutor como fuentes de
inspiracion sin explotar para el hombre industrial
atrapado en sus ciudades caoticas. El siente que la
sabiduria que se deriva de ellos va mas alla de las
consideraciones econémicas y estéticas, y toca el
problema mucho mas dificil de cémo vivir y dejar
vivir, de como mantener la paz con los vecinos en
el sentido parroquial y en el universal también.”

Se puede hacer un paralelismo en los campos de
la lingiiistica y la arquitectura respecto a la evolucién
del concepto de “vernaculo”. El latin culto fue influen-
ciando la manera de comunicarse de las personas has-
ta que cada uno lo fue adoptando a su propia regién
hasta convertirse en el latin del vulgo (vulgata). Es un
lenguaje no escrito. Igualmente en la arquitectura, las
diferentes influencias que vienen de otros lugares, van
permeando y se van haciendo propias, hasta que las
personas las ejecutan sin necesariamente una base aca-
démica. Vernaculo, lo que aprendiste y nadie se sentd
a ensefiartelo organizadamente.

PATRIMAONIO v7 2019

El velorio, ca. 1893,
6leo sobre tela, por
Fransciso Ollery
Cestero. Imageny
autorizacion cortesia
del Museo de Historia,
Antropologia y Arte,
Universidad de Puerto
Rico. Museo de Historia,
Antropologia y Arte
de la Universidad

de Puerto Rico,

Rio Piedras.

Muchos arquitectos, estudiosos de la teoria y los
conceptos sobre arquitectura, han mostrado interés en
estudiar y definir la arquitectura vernacula. Aunque
no existe una historia y/o parametros detallados de los
alcances de esta arquitectura, el interés ha crecido en
los Gltimos anos. Amos Rapoport arquitecto y uno de
los fundadores de los Estudios de la interaccion Per-
sona-Entorno (EBS) menciona: “Es necesario trabajar
en el desarrollo de alguna jerarquia, es decir, alguna
clasificacion de atributos o ponderacién de atributos,
ya sea general o para varios casos especificos. Tam-
bién es necesario trabajar en el desarrollo de escalas
y similares para cada uno de los atributos.” para es-
tablecer los parametros de la arquitectura vernacula.
Todos coinciden en hacer la diferencia entre la arqui-
tectura planificada por un profesional frente a la “es-
pontanea”. Mirando la naturaleza de por qué los edi-
ficios se construyeron de cierta manera en un lugar y
no en otro y en determinado tiempo, ayuda a explicar
un estilo arquitectonico tnico. O tal vez en el estudio
de la arquitectura vernacula debiera adecuarse lo que
el arquitecto Jorge Rigau menciona —en el caso de la
conservaciéon— y citando a Ambrogio Annoni “antes

5

que generalizar, atender los problemas caso por caso”.

EL INTERIOR VERNACULO COMO ESCENARIO DE UN
COMENTARIO SOCIAL EN EL ARTE PUERTORRIQUENO

La quintaesencia del interior vernaculo se puede
ver en la obra monumental £/ velorio de Francisco Oller

3 Traduccion por la autora.

4 Traduccion por la autora. Amos Rapoport, (1999). “A framework for studying vernacular design.” Journal of Architectural and Planning Re-

search 16, no. 1 (1999), pp. 52-64.

5 Jorge Rigau (2018). “Frozen: [online] 80grados http://www.80grados.net/frozen/ [Revisado 1 de noviembre de 2018].
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Visitas a ‘El velorio” (Homenaje a Francisco Oller), 1991, instalacion, acrilico sobre madera, video, objetos manufacturados y encontrados, textil, vinil, plastico

y materiales luminico, por Rafael Trelles. Museo de Arte de Puerto Rico. Donacion de Ford Motor Company y su Asociacion de Concesionarios en Puerto Rico.

Imagen y autorizacion cortesia del Museo de Arte de Puerto Rico y el artista.

quien en su descripcion entregada al Salon de Paris de
1895 menciona que “Dentro de la habitacién de es-
tructura indigena, los nifios juegan, los perros se divi-
erten, los amantes se abrazan, los musicos se emborra-
chan”.® Oller hace una narracion visual de un baquiné
dentro de un bohio con techo de palma —Ila base de
la vivienda rural del Caribe— sin lugar a dudas un
aporte indigena. “[...] El titulo original de Oller para
esta pintura fue “El velorio de un angelito”. Este traba-
jo, asi como la “Escuela del Maestro Rafael Cordero”,
se realizé en un estudio rural en la Hacienda Santa
Barbara, cerca del municipio de Ciales, propiedad del
amigo de Oller, Manuel Elzaburu y Vizcarrondo, fun-
dador del Atenco Puertorriquefio que se mudo alli en
1890. [...] El velorio es una pintura monumental, [...].
Es a la vez alegérico y realista, y describe de manera
elocuente las costumbres del pais mientras ofrece una
critica mordaz tanto de la sociedad de clase trabaja-
dora como del clero. [...] Muestra la sala central de un
bohio [...] en el interior montanoso de Puerto Rico.
Dos puertas se abren al campo bafiado por el sol. Las
palmeras se vislumbran a través de la puerta a la dere-
cha [...] Dos nifios llorando han volcado sus sillas altas
debajo de la pareja”.’

En la esquina opuesta a estos dos nifios vemos un
contraste propuesto por Oller al colocar juntos un
pequetio taburete con forma del tradicional trono o
asiento taino (dtho) y una silla Windsor. Oller bien
pudo haber incluido la silla intencionalmente (no se

ve en el boceto preliminar) para abrir la puerta a un
dialogo sobre la realidad colonial en yuxtaposiciéon con
la memoria ancestral.

Igualmente en Visitas a ‘El velorio® (Homenaje a Fran-
cisco Oller), el artista Rafael Trelles trata de recoger los
cambios que sucedieron entre 1893 y 1991, casi 100
anos después de la pintura de Oller. Podemos ver que
el piso de madera se ha convertido en loza criolla, las
puertas y ventanas abiertas ahora tienen rejas, salvo la
que mira al planeta Tierra desde la distancia. Las vigas
de madera en el bohio, se han convertido en ductos
de acondicionamiento climatico; el maiz seco para la
siguiente siembra se ha convertido en frutas de plastico
con los frutos consumidos por el puertorriquenio hoy,
mismos que no son producidos en la Isla: manzanas,
peras, uvas sin semillas de California y melocotones
son una critica de Trelles a la falta de produccion in-
terna y la excesiva importacioén de alimentos.

EN EL INTERIOR DE UNA ARQUITECTURA

SIN ARQUITECTOS (HAMACAS Y COCINAS)
Los muebles que usaban estos indios eran muy pocos: la
hamaca 6 jamaca, que hacian de bejucos 6 de la corteza
del drbol llamado emajagua, 6 de cordeles que hacian de
pita; y algunas vasyas que por lo comun eran de madera,
y de la fruta que da el drbol jigiiera 6 totumo, de que aun
hoy se hacen vasos, platos, escudillas, cucharas y otros
utensilios de los que componian todo su menage. No lenian
gagollinas ni otra especie de aves 6 grangeria.

6 Transcripcion en Marimar Benitez y Haydée Venegas, Francisco Oller: Un realista del Impresionismo, Ponce: Museo de Arte de Ponce, 1983,

p.193.

7 Edward J. Sullivan (2014) From San Juan to Paris and Back: Francisco Oller and Caribbean Art in the Era of Impressionism (New Haven: Yale

University Press) 77, pp. 80-82.
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Nifio dormido, 1954, linéleo sobre papel, por Carlos Raquel Rivera. Coleccion
Reyes-Veray.

Manati (alrededores), Puerto Rico. Esposa de un prestatario de la FSA (Administracion de Seguridad Agricola) que prepara el almuerzo en su casa (traduccion

Manati (alrededores), Puerto Rico. Los hijos de un trabajador agricola
en su casa que se encuentra en un terreno a comprarse por la FSA
(Administracion de Seguridad Agricola) (traduccion nuestra), 1941,
fotografia por Jack Délano. Recuperada de la Biblioteca del Congreso,
https://www.loc.gov/item/2017797038/.

nuestra), 1941, fotografia por Jack Délano. Recuperada de la Biblioteca del Congreso, https://www.loc.gov/item/2017797015/.
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Rio Piedras (alrededores), Puerto Rico. En la casa de un arrendatario (FSA
Administracion de Seguridad Agricola) (traduccion nuestra), 1942, fotografia

por Jack Délano. Recuperada de la Biblioteca del Congreso, https://www.loc.

gov/item/2017798875/.

—Inigo Abbad y Lasierra y José¢ Julidn Acosta,
Historia geografica, civil y natural de la isla de
San Juan Bautista de Puerto-Rico, 1866

Jack Délano visitoé Puerto Rico por primera vez en
1941 con una comisién fotografica para la Farm Se-
curity Administration (FSA). El programa de registro
fotografico que dur6 nueve afios (1935-1943) no tenia
la intencién de producir arte, sin embargo muchas de
las fotografias producto del programa hoy son vistas
como obras de arte. Roy Stryker, director de la Division
de Informacion de la FSA y jefe de Délano, instruia a
los fotografos del programa a buscar familias que fue-
ran representativas de las condiciones en las areas de
tenencia y luego tomar una serie de fotografias de cada
una de esas familias, mostrando “la casa, la gente, los
nifios, la granja, los edificios y las cercas, etc”.® La sen-

sibilidad artistica de Délano (también musico virtuoso y
compositor quien habia estudiado viola, composicién y
solfeo al igual que artes gréaficas y fotografia) llevd mas
alla las expectativas de Stryker enfocandose en la gente.
Asi pues no retrataba solo la realidad fisica del interior
de los hogares que visitaba, como el espacio sin divi-
siones y las hamacas de descanso, sino que se proponia
captar la emocién del instante de curiosidad de los ni-
nos en la foto de Manati, por ejemplo.
“Aparentemente las casas tenian uno o dos espacios
interiores y las funciones de la casa no estaban divi-
didas por areas; hay que saber que las funciones de
cocina y bafo se hacian fuera de las estructuras. Here-
deras de estas simples estructuras, sin embargo, fueron
los bohios rectangulares que hasta hace alrededor de
medio siglo eran comunes en nuestros campos. De es-
tos se puede decir que eran hechos de una armazoén de
troncos y piezas rusticas de madera, forrados por los
costados con pencas y tablas de palma real, reforzados
con riostras de ramas mas delgadas y techados con ho-

jasy pencas de palmas”.’

ARQUITECTURA VERNACULA URBANA (SALA Y ANTESALA)
“Los asentamientos de casas alrededor del area
de San Juan afios después de su fundaciéon eran casas
similares a aquellas existentes en los pueblos del centro
y sur de Espafia, pero se fueron criollizando (sic) con
el uso de materiales locales como una excelente piedra
caliza; el ausubo o0 moralén como maderas estructura-
les, y el capa o la caoba para puertas y ventanas. Se
pueden identificar como un estilo puertorriqueiio”.'

Sala y antesala (un espacio mas privado, también
de estar) se dividian con una pared en las casas mas
antiguas. En adelante, existe en su lugar una particion
decorativa denominada “mediopunto” "que el arqui-
tecto Jorge Rigau menciona como “una caracteristica
unica en la isla” '? con piezas labradas, torneadas o
caladas en madera. ;Podria considerarse entonces un
elemento vernaculo?

Pepén Osorio, artista puertorriquenio, quien emi-
gr6 al Bronx en 1975 conocido por sus instalaciones
a gran escala, utiliza elementos domésticos y comuni-
tarios transformados en exhibiciones multimedia para
explorar problemas politicos y culturales. The Scene of
the Crime (Whose Crime), un tableaux minuciosamente

8 Stryker a Rothstein, 5 de febrero de 1937, Roy E. Stryker Papers, University de Louisville.
9 Jorge Ortiz Colom (2019). “Esbozo de arquitectura historica en Puerto Rico. Ensayo analitico resumido. Oficina de Zonas y Monumentos
Historicos Region Sureste y Sur-Centro. Instituto de Cultura Puertorriquena”. [online] Ediciones Digitales. http://edicionesdigitales.info/biblioteca/

arquitectura.pdf [Revisado 5 de diciembre de 2018].

10 Jorge Ortiz Colom, op. cit.

11 Agradezco a la arquitecta Paulette Medina por esta referencia.
12 Jorge Rigau (1992). Puerto Rico 1900. (New York: Rizzoli).
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The Scene of the Crime (Whose Crime), 1993, instalacion, medio mixto, por Pepdon Osorio. New Museum’s 2013 exhibition “NYC 1993: Experimental Jet Set,
Trash and No Star”. Fotografia por Benoit Pailley. Imnagen cortesia del New Museum, Nueva York. Uso de la imagen autorizado por el artista.

detallado que sugiere las consecuencias de la violen-
cia, fue un punto culminante de la Bienal de Whitney
de 1993. Sus abrumadoras instalaciones incorporan
multiples disciplinas: fotografia, serigrafia, video vy
sonido para generar una reacciéon incomoda. “gVives
asi?” le preguntan.’?

En The Scene of the Crime (Whose Crime) Osorio re-
cre6 de manera muy detallada espacios interiores muy
especificos tales como la sala y el comedor separados
por un mediopunto para convertirlos en un lugar para
la contemplacion y la reflexion al separarlos del espec-
tador aislando la escena del crimen; porque al colocar
una cinta amarilla donde el publico esta afuera y no
puede entrar, lo Gnico que le queda es reflexionar.

JCUALES SON LOS LiMITES DE LO VERNACULO
CUANDO SE CAMINA HACIA LA MODERNIDAD?
El estudio de la arquitectura vernacula puede en-
frentar retos tales como determinar si las “construc-

Villa éin miedo, Carolina, 1982, plata sobre gelatina, fotografia por Jack
Délano. Reprografia de Puerto Rico Mio, 1990, p. 143. Uso de la imagen
autorizado por Pablo Delano.

ciones informales y efimeras pueden entrar en el terre-
no vernaculo, al ser construcciones sin arquitecto, ni
seguro, ni titulos de propiedad, ni inspecciones, a veces
hechas con desechos de materiales de construccion y
técnicas auto-constructivas y fuera de toda reglamenta-
ci6n. En Puerto Rico “con una tasa de pobreza oficial

13 Pepon Osorio. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=7UQtnhaklvw [Revisada 1 enero. 2019].
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Julia en la cocina, 1941, dleo sobre tela, por Miguel Pou. Coleccion Reyes-
Veray.

del 44 por ciento, la construccion de viviendas “infor-
males” ha sido mas la regla que la excepcion, en par-
ticular en ciudades y areas rurales fuera de San Juan,
pero en extensos tramos de la ciudad capital también.
Y esa es una de las razones principales por las que el
huracan Maria caus6 una destruccion tan generaliza-
da y calamitosa a medida que avanzaba a lo largo y
ancho de la isla el 20 de septiembre del afio pasado™."

En 1955, Miguel Pou mencionaba que “A mi edad,
facil es comprender que soy un hombre del pasado,
pero, como adn vivo, también soy del presente. Siendo
lo uno y lo otro me doy perfecta cuenta de los cambios
que ha venido sufriendo nuestro pueblo desde hace
poco més de cincuenta anos”."”

Hemos visto que la representacion del interior

R
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Rosin Casillas en su casa haciendo pasteles para las Navidades. Cidra, 1981,
plata sobre gelatina, fotografia por Jack Délano. Reprografia de Puerto Rico
Mio, 1990, p. 97. Uso de la imagen autorizado por Pablo Delano.

vernaculo en el arte no envuelve Gnicamente esce-
narios rurales, nostalgicos, romanticos con una vision
costumbrista, refleja una realidad a la que Pou, hacia
también referencia: “El Arte es ademads, una modali-
dad social; una manifestaciéon del alma colectiva de un
pueblo y de una época. Es parte de la historia de los
pueblos y, como tal, es algo vivo que se agita y evolu-
ciona”.!®

Estas fotografias por Ruben Natal-San Miguel del
interior de una casa destruida por el huracan Maria
en el centenario barrio de la Perla, documentan “la
historia de los pueblos” mencionada por Pou, reve-
lando no solo su interior, sino también su realidad, y
desafian en términos de este ensayo, una definicion de
lo vernaculo. ®

14 Miami Herald (2019). “Half of Puerto Rico’s housing was built illegally. Then came Hurricane Maria”. [online] https://www.miamiherald.com/
news/nation-world/world/americas/article199948699.html [Revisado 10 de diciembre, 2019].
15 Miguel Pou (1955). “;Cuales son mis preferencias en la pintura?” Alma Latina (San Juan, Puerto Rico), p. 4.

16 Ibid.
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‘Home Ruins” (After Maria) 2017, La Perla, Old San Juan, Puerto Rico. © R
Natal-San Miguel.
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‘Home Ruins” (After Maria) 2017, La Perla, Old San Juan, Puerto Rico. © R
Natal-San Miguel.
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INTERIORES EXPUESTOS:

EL MODELO CIVILIZATORIO FRANCES EN
LOS ESPACIOS DOMESTICOS EN PUERTO RICO (1880-1918)

‘ Ll interior refleja la perspectiva del sujeto,
su relacién consigo mismo_y con el mundo.

- Pierre Bourdieu, La distincién.
Criterio y bases sociales del gusto
(original en francés, 1979).

A'lo largo del siglo 19, las estructuras, subjetividades y
comportamientos que asociamos a la modernidad bur-
guesa se mundializaron. De la mano de los intercam-
bios comerciales, de los viajeros, de la circulacion de
libros, del trafico de imagenes, los modelos “civilizato-
rios” modernos captaron la imaginacion de las élites y
los sectores medios emergentes y eventualmente pene-
traron los inventarios materiales y sensibles del todo
social. Un sistema de objetos, estratificado desde los
¢jes de la moda, la novedad y el confort, periclité usos
y costumbres que pronto pasaron a ser despachados en
aras de los “tiempos modernos”.

En América Latina, el periodo intranquilo de la
post independencia, dio paso a partir de 1870 a una
modernizacién desigual y periférica (al decir de Bea-
triz Sarlo).! Paises como México y Argentina combina-
ron regimenes oligarquicos y autoritarios —es el caso
de México con la dictadura de Porfirio Diaz— con mo-
dernizaciones vertiginosas.

A menudo se adjudica este fenémeno a una cultura
de imitacién de los modelos metropolitanos que otor-
gaba a las ¢lites latinoamericanas una diferencia, una
“distinciéon” (concepto de Pierre Bourdieu)?, frente a
las gentes “barbaras” al interior de sus sociedades. Hay
mucho de eso porque las culturas también comportan

Silvia Alvarez Curbelo, PhD |

logicas de subalternidad y racializacion que valorizan
y devaltan. Justo Sierra, el educador liberal mexicano,
73, concepto
que encuentro mas eficaz porque no ocluye la agencia

preferia hablar de “imitaciéon aplicada

cultural tanto de los artistas, periodistas, arquitectos,
urbanistas y politicos nuestros, asi como la de los pabli-
cos amplios que imbuidos de ideas de progreso anhe-
laron futuros higiénicos, elegantes y refinados.

La “imitaciéon aplicada”, que implica la “vernacu-
lizacion” de la modernidad, adopté en los distintos
paises latinoamericanos especificidades diversas. Sin
embargo, se advierten notas comunes: un énfasis ur-
banizador que convierte a las ciudades en el locus del
progreso, la incorporacion de tecnologias modernas a
las practicas de la vida cotidiana, un desdén por las
tradiciones rasticas vinculadas al atraso rural y una cir-
culacién de imagenes y noticias, tanto internacionales
como locales, sobre temas que se adentraban en los
ambitos cada vez mas puablicos de las vidas privadas.
También incluye una feminizacién creciente de las
representaciones, si por ello entendemos ademas de
una apertura a esferas tradicionalmente asociadas al
otkos femenino y a una presencia distinta de la mujer
como personaje publico.

Otra de las notas comunes es que el rostro de la mo-
dernidad deseada y aplicada fue, en la mayoria de los
casos, francés. Aun cuando Inglaterra, Estados Unidos,
y mas tarde Alemania, figuraron como referentes de un
mundo crecientemente moderno, fue el modelo francés
el que condenso su significacion mas plena: moderni-
dad como progreso, como refinamiento, como gusto.

En territorios coloniales, acota Norbert Elias’, la

1 Beatriz Sarlo, Una modernidad periférica: Buenos Aires 1920 y 1930 (Buenos Aires: Editorial Nueva Vision, 1988).

2 Pierre Bourdieu, La distincion. Criterio y bases sociales del gusto (Madrid: Taurus, 1988).

3 Justo Sierra, “Prologo”, en Manuel Gutierrez Najera, Poesias (Paris-México, Viuda de Charles Bouret, 1897), p. 9.

4 Norbert Elias, E/ proceso de la civilizacion. Investigaciones sociogenéticas y psicogenéticas (Madrid: Fondo de Cultura Economica, 1987).
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El Club de Damas de San Juan se retne. Reprografia de Puerto Rico llustrado, 19 de noviembre de 1911.

civilizacién constituye una paradoja. Es el rasgo que
legitima el dominio metropolitano frente a sus sujetos
coloniales; por el otro, es el modelo de vida que se im-
pone a la sociedad dominada. Lo que va a ocurrir en
Puerto Rico durante el siglo 19 merece matizacion: Es-
pana no represento la modernidad porque ni siquiera
la export6 a su colonia de manera sustancial. Fue el
afrancesamiento el que represento los dos significados
de la civilizacion burguesa: como paradigma y como
horizonte, siempre abierto, de un mundo moderno
que se nos negaba.

Este ensayo es un acercamiento oblicuo a los inte-
riores “afrancesados” en Puerto Rico de finales del 19
y comienzos del 20 tal y como se aprecian o adivinan
en las escasas fotografias disponibles de los espacios
domésticos, algunas de ellas plasmadas en las revis-
tas ilustradas y la experiencia documentada de recu-
peraciones y rehabilitaciones mas o menos recientes
de casas construidas entonces, algunas convertidas en
museos. Es oblicuo también porque antes de entrar
a esos interiores, los circunda con exterioridades sig-
nificantes y con las miradas de tres arquitectos puerto-
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rriquefios contemporaneos. Si se quiere, son interio-
res penetrados por muchas exterioridades y también
donde los interiores esconden muchas interioridades.
Las exterioridades refieren mayormente a como las
ciudades se convierten en el tablado principal donde
se inscribe el modelo civilizatorio y son objeto de re-
formas —algunas profundas; otras mas discretas— en su
propuesta urbana. También refieren las exterioridades
al mercado capitalista desde donde emergen las mer-
cancias, los materiales, los decorados, los profesionales
y peritos que intervienen en la edificacién de los espa-
cios y ornamentacién de los interiores. Por su parte, las
interioridades remiten a un fenémeno que, viniendo
de siglos anteriores, alcanza una maduracién extraor-
dinaria durante el 19 en la medida en que la cultura
dominante en Europa deja de ser aristocratica para
tornarse burguesa. Es un proceso de constitucion del
“yo”, del individuo moderno, cuyas ramificaciones o
expresiones se ven en el surgimiento del psicoandlisis,
por ejemplo, en la literatura y en la filosofia. El “self”
burgués al que refiere Anthony Giddens’ o el “room
of her own” del que habla la escritora Virginia Woolf.®

5 Anthony Giddens, Modernidad e identidad del yo. El yo y la sociedad en la época contemporanea (Madrid: Peninsula, 1995).

6 Virginia Woolf, Un cuarto propio (Madrid: Alianza Editorial, 2003).
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Artilugios y fantasias. Reprografia de Puerto Rico llustrado, 10 de agosto de 1910.

EXTERIORIDADES

1. Las ciudades de la burguesia: el modelo civilizatorio
francés se renovo en términos urbanos con la conocida
intervencion del baréon Haussmann durante el periodo
del IT Imperio en la ciudad de Paris. Georges Duby y
Robert Mandrou’ afirman que la renovacién se hizo
en beneficio de los “nuevos ricos”. La ciudad se redi-
buja con anchas avenidas, bulevares en torno a hitos
escultéricos y edificaciones monumentales. Triunfa el
canon del Beaux Arts que aburguesa a la aristocracia y
aristocratiza a la burguesia.

En el centenario de su independencia (1910), Bue-
nos Aires se ufana en llamarse la Paris del Sur y a la
Ciudad de México, embellecida y modernizada en su
centro por la dictadura de Porfirio Diaz, se le denomi-
na “el Paris de América”.? Apenas un afio antes de la
invasion norteamericana, San Juan ve como gran par-
te de sus murallas caen bajo la picota.” Al fin, la ciudad
puede ensancharse. En poco tiempo, teniendo como
modelo al movimiento City Beautiful (la adaptacion del
Beaux Arts en Estados Unidos), la capital adopt6 una

cierta monumentalidad arquitecténica a lo largo de la
Carretera Central que arranca desde el casco con edi-
ficios institucionales. El camino a Rio Piedras asi como
los nuevos barrios de Miramar y el Condado se llenan
de residencias disehadas por los arquitectos de moda.
En Ponce, el centro urbano experimenta con casas ge-
melas y caprichos Art Nouveau.

2. Una cultura de masas y mercancias: En el epicen-
tro de las transformaciones, las fabricas y el trabajo
asalariado multiplican el inventario de mercancias. Se
amplia la franquicia de consumidores en todos los es-
tratos y el mercado se adectia a estas realidades. Sur-
gen en Irancia los grandes almacenes o galerias que
seducen con sus novedades aun cuando no se compre.
A la altura del tltimo tercio del siglo 19, los adelantos
tecnologicos penetran la vida cotidiana con mercan-
clas que se anuncian en periddicos y hasta se compran
por catalogo. Las revistas ilustradas estimulan la enso-
nacion y el afan por lo nuevo, lo moderno.

3. Las revistas ilustradas: El critico Angel Rama destaca
en el tltimo tercio del siglo19 latinoamericano un afan

7 Georges Duby y Robert Mandrou, Historia de la civilizacion francesa (México: Fondo de Cultura Economica, 1981).

8 Julieta Ortiz Gaitan, “La ciudad de México durante el Porfiriato: “el Paris de Ameérica” en Javier Péerez Siller y Chantal Cramausell, coordinadores,
Meéxico-Francia. Memoria de una sensibilidad comun. Siglos XIX-XX; vol. Il (México: Benemeérita Universidad Autonoma de Puebla, 2014).

9 Anibal Sepulveda Rivera, San Juan: Historia ilustrada de su desarrolllo urbano, 1508-1898 (San Juan: Carimar, 1989), pp. 236-243.

10 Angel Rama, “La modernizacion literaria latinoamericana”, Hispameérica, ano 12, no. 36 (diciembre 1983), pp. 4-5.
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“apreciador de artes ¢ informaciéon”"’

que se expresa
en la multiplicacién de periddicos, revistas ilustradas y
de lectores. La internacional de imagenes que circula
en revistas como Puerto Rico Ilustrado (fundada en 1910)
dard cuenta en esos afos de eventos, novedades, ex-
travagancias, exotismos diversos, y de cambios en la
socializaciéon y los roles de género, entre ellos, aquellos
que conciernen a nuevos lenguajes corporales, valores
espaciales nuevos donde colapsan exterioridades e in-
teriores y los sentidos de lo publico, lo privado y lo
intimo.

En las revistas también se anuncian los materiales,
equipamientos y estilos que las nuevas construcciones
privadas en San Juan y otras ciudades del pais de-
mandaban. Es una publicidad comercial, pero, como
sabemos, el lenguaje publicitario con sus cargas con-
notativas opera como revulsivo para la concrecion del
deseo y como generador de nuevas fantasias. Junto
a las crénicas sociales ilustradas de las élites puerto-
rriquefias y mundiales que aparecen en la revista, los
anuncios conducen a imaginarios de modernidad y es-
tilo. Para calibrar los interiores afrancesados del cam-
bio de siglo, Puerto Rico Ilustrado es imprescindible.

INTERIORIDADES

Graeme Brooker, sefiala que el interiorismo es “un
campo de estudio que se centra sobre todo en la crea-
cién de entornos que articulan diversas funciones es-
paciales e identidades™."!

El espacio interior “publico”, como salas, antesa-
las, pasillos, bibliotecas, salones de billar y musica, que
no se ve desde el afuera transitado, sigue teniendo una
funcion similar a la fachada, los jardines y otras estruc-
turas a la vista de todos, es decir, la exhibicion, pero la
experiencia de estos espacios esta limitada a los iguales
en gusto y en jerarquia social, politica y cultural. Es un
recinto para desplegar “objetos civilizatorios™: obras
de arte, libros, espejos, mobiliario, vajillas. La cdmara
fotografica y el cronista social penetran el espacio in-
terior “publico”. Mas alld de ellos se encuentran los
lugares “intimos” que no se publicitan. Son espacios
que resguardan los objetos mas sentimentales, el ves-
tuario y los adornos personales y sobre todo acogen las
rutinas de los cuerpos.

Recorro los interiores de casas puertorriquenas
construidas en el entresiglos, que siguen los parame-
tros arquitectonicos y civilizatorios de la modernidad
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Derroche y ostentacion en la casa de De Diego. Reprografia de Puerto Rico
llustrado, 20 de noviembre de 1915.

burguesa, acompanada de tres arquitectos que a su vez
son historiadores cotizados. Nos adentramos en espa-
cios que reverberan con las imagenes, sonidos, y sig-
nificantes internacionales de los tiempos del porvenir,
pero, a la misma vez, revelan anclajes y sedimentacio-
nes vernaculas y personales. Son viajes al interior en
mas de un sentido, que incorporan multiples capas de
“Interioridad”.
1. Lailusién francesa de Enrique Vivoni-Farage:
El afrancesamiento como discurso civilizatorio
moderno en Puerto Rico animé un proyecto de inves-
tigacién que desemboco en el libro lusiin de Francia:
arquitectura y afrancesamiento en Puerto Rico (1997) editado
por Enrique Vivoni-Farage y Silvia Alvarez Curbelo y
en el que colaboraron el arquitecto Jerry Torres Santia-
go y la historiadora Mary Irances Gallart. Uno de los
temas que examina el ensayo ancla de Enrique Vivoni
es la profesionalizacién de la arquitectura en Puerto
Rico que se advierte desde las dos tltimas décadas del
siglo 19." Se dinamiza en la construccién de casas y
edificios civicos en las principales ciudades a tono con

11 Graeme Brooker, Interiores esenciales desde 1900 (Barcelona: Blume, 2013), p. 6.
12 Enrique Vivoni-Farage, “Lo francés en nuestra arquitectura: legitimidad y dignidad profesional en Puerto Rico (1900-1918)" en Enrique Vivoni-
Farage y Silvia Alvarez Curbelo, editores, /lusion de Francia: arquitectura y afrancesamiento en Puerto Rico (San Juan: Archivo de Arquitectura y

Construccion de la Universidad de Puerto Rico, 1997), pp. 35-90.
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Puerto Rico.

las estéticas y preceptos académicos del Beaux Arts
que permiten para entonces eclecticismos variados.

Vivoni distingue en las primeras décadas del siglo,
los proyectos de los hermanos del Valle Zeno, educa-
dos en Venezuela segin los preceptos franceses. Di-
sefan —juntos y por separado— obras monumentales
que son todavia referentes vivos de arquitectura afran-
cesada profesional en Puerto Rico como el Colegio
del Sagrado Corazon, el hospital Auxilio Mutuo, y el
Casino de Puerto Rico. En lo que respecta a su arqui-
tectura residencial, aun cuando Rafael se aventura con
otros estilos en boga como el popular “cottage” como
es el caso de la residencia Gonzalez Cuyar (hoy sede
del Colegio de Arquitectos y Arquitectos Paisajistas de
Puerto Rico), Vivoni seniala que aun en esas “fugas”,
los elementos franceses aparecen por todos lados.

El dlbum profesional de Rafael del Valle Zeno es un
timido compendio de su obra, a la altura de 1918, cuando
ya se ha inaugurado el deslumbrante Casino de Puerto
Rico."” Es también un legado familiar de casi dos déca-
das de “labor ruda”. En el album aparecen algunas de
las casas mas iconicas que diseno, entre ellas la casa del
précer De Diego, cuya inauguracion fue celebrada en
Puerto Rico Hustrado.

Lider del mayoritario Partido Unién, Speaker de la
Céamara de Delegados y poeta renombrado, la casa re-
fleja la admiracion de su propietario por la cultura fran-
cesa y los ideales que encarnaba. Su localizacion en un
corredor donde se ubicaban otras grandes residencias
como la de Federico Calaf —también de Rafael del Valle
Zeno— era clave, senala Vivoni: “Por la carretera cen-

Desde el tranvia. Album Profesional del ingeniero Rafael del Valle Zeno Coleccion del Valle Zeno, Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de

tral, por el frente del solar, pasaba el tranvia, de modo
que la casa podia ser vista por todos los pasajeros que
transitaban por la ruta de San Juan a Rio Piedras”."*

Como muchas de las elegantes residencias en las
calles centrales de Ponce estudiadas por Jorge Rigau
y la casa Franceschi en Yauco documentada por Jerry
Torres Santiago, la residencia de Diego era un lugar
para ser expuesto y admirado. La fachada, apunta
Vivoni, “se diseié con lo novedoso y excéntrico en
mente, mezclando la arquitectura renacentista fran-
cesa con el elemento del art noveau”.”

Entre las fotos del interior de la casa De Diego que
aparecen en Puerto Rico llustrado, hay una que muestra
una lampara Tiffany, un estandarte del lujo del Art
Nouveau, en el comedor. Asi illuminados, los invitados
en fracs y trajes de gala se embelesan con los bibelots, la
cristaleria y los decorados empotrados en las paredes.
Y con la conversacién que posiblemente versé sobre la
amenaza que se cernia sobre el azicar puertorriqueio
si la politica de tarifaria de Estados Unidos declaraba
libre su entrada para todos los productores mundiales.
O quizas hablarian de los rumores de que una guerra
de proporciones desconocidas podia estallar en la ad-
mirada Europa.

Puerto Rico Ilustrado despliega otras fotografias sobre
la residencia de De Diego. Una es particularmente
sorpresiva. En el patio interior, sus pequenos hijos ex-
hiben sus juguetes. Esta viheta grafica es un guifio a
la presencia infantil, fenémeno tardio en Puerto Rico,
y a los objetos para consumo infantil como cunas y
juguetes que se publicitan en catalogos y revistas.

13 Rafael del Valle Zeno, Album Profesional ingeniero Rafael del Valle Zeno (San Juan, Puerto Rico: 1918). Original depositado en la Coleccion Del
Valle Zeno, Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

14 Vivoni, op. cit., p. 75.
15 Ibid.
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Bajo la luz de una Tiffany. Album Profesional del ingeniero Rafael del Valle

Zeno Coleccion del Valle Zeno, Archivo de Arquitectura y Construccion de la
Universidad de Puerto Rico.

2. El eclecticismo interior de Jorge Rigau:

Hay un mantra a lo largo de Puerto Rico 1900,' el
hermoso libro sobre la arquitectura del pais en el paso
del 19 al 20: el progreso perseguido, buscado, con
pasion. La casa y, particularmente, los interiores son
punto de encuentro entre el pragmatismo racionalista
y la pulsion estetizante, la esencia del afrancesamiento
decimononico.

Son interiores organizados desde un nuevo sentido
de lo privado donde se combinan los recatos victoria-
nos con la higiene y la individualidad. En las opciones
decorativas para los interiores, Rigau ve oportunidades
no soélo de ostentar sino de conformar mundos de la
imaginacion y de “self-delusion”, y para protegerse del
“mundanal ruido” de una cultura de masas que avanza:

Colored and stained glass, extensively used, succeeded to
perfection i distancing, literally and emotionally, inner
realms from the menace of the outside world."

Se trata de un escenario caribeno y colonial, atrave-
sado por una red de apropiaciones y de adaptaciones
de la modernidad que avanza en Europa y Estados
Unidos, de “imitaciones aplicadas” sui generis. Como
ocurrié también en la literatura, en los aflos compren-
didos entre 1890 y 1930, las fachadas y el interiorismo
acogieron sentidos de armonia y orden clasico junto a
exotismos, opulencias, ornamentaciones, cuya adquisi-
cién era posible gracias a la fabricaciéon de imitacio-
nes exquisitas de amueblamientos y decorados. Rigau
describe el eclecticismo de las “casas caribenias™ del
periodo, que alcanza su mayor expresividad con el Art
Noveau que llega a Puerto Rico en version catalana. Sus
arquitectos o disenadores no son un grupo homogé-
neo, nos recuerda Jorge Rigau. En el disefio de su casa
en Ponce, un arquitecto como Alfredo Wiechers, man-
tiene una conversacion con la propuesta urbana de la
ciudad que la enmarca mientras que casas como las de

Juegos infantiles en el patio interior. Album Profesional del ingeniero
Rafael del Valle Zeno Coleccion del Valle Zeno, Archivo de Arquitecturay
Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

Tras los vitrales. Casa Wiechers (hoy Casa Villaronga). Fotografia por Jochi
Melero en Puerto Rico 1900, p. 120.

Del Valle Zeno en San Juan, son mas auto-contenidas
y experimentales. Pero todas disponen nuevos rumbos
para la arquitectura del pais.

La residencia del poncefio Alfredo Wiechers (en
la actualidad Casa Villaronga) ilustra esta inovacion.
Wiechers era arquitecto egresado de la Ecole Spéciale
d’Architecture en Paris, y estaba familiarizado con la es-
tética modernista a partir de su estancia en Barcelona.
De su exterior; Rigau distingue la destreza de Wiechers de
observar los lineamientos de orden, simetrias y asimetrias
y equilibrios propios de su formacion profesional fran-
cesa'®. Al interior, que Wiechers retrata antes de su in-
tempestiva salida de Puerto Rico luego del terremoto
de 1918, se despliega una ornamentacién controlada,

16 Jorge Rigau, Puerto Rico 1900, (New York: Rizzoli, 1992).
17 Rigau, op. cit.,, p. 91.
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en la que destaca el exquisito medio punto. Con esta
pieza funcional, pero ala vez de valor estético, Wiechers
crea “nichos adyacentes”, para albergar una creciente
segregacion de espacios dentro de salas y dormitorios.
Mas alla de consideraciones utilitaristas, veo en esas
particiones una logica de individuacion, una bisqueda
de equilibrios propios, que se impone en la mentalidad
burguesa doméstica.

3. El palacio de Jerry Torres Santiago:

En 1997, el arquitecto Jerry Torres Santiago nos
convid6 a conocer una casa de Yauco en un ensayo
para el libro flusién de Francia."” Para Torres Santiago,
la casa exudaba el afrancesamiento que se convirtié en
dispositivo de identidad social y cultural de una élite,
mayormente localizada en el sur y oeste del pais, con
vinculaciones estrechas con Francia a través de los flu-
jos migratorios de corsos y franceses, el giro comercial
y la adopcion de paradigmas asociados al modelo civi-
lizatorio burgués:

El gusto_francés de dicho grupo era una moda muy exten-
dida y una clave de identidad en la creciente indefinicion de
la sociedad puertorriquenia.®

Recién se ha publicado un libro que corona el viaje
por el palacio de Alejandro Franceschi que empren-
diera entonces. *' Jerry Torres Santiago, expande en el
libro la idea del “reino privado” mediante un examen
minucioso de los espacios interiores de la residencia,
tejiendo una imbricacion entre interior e interioridad.
La casa proclama por todos lados que “el lujo no podia
ser ocultado como una verglienza”.”

En el “Portico” escrito como proélogo al libro, Jorge
Rigau destaca la personalidad multifacética de Alejan-
dro Franceschi, inventor, fabricante, mecenas de las artes,
cantante operatico, comerciante, excéntrico y ostentoso.
Habia estudiado en Francia y el disenador-contratista de
su casa era Fernando Trublard-Annenton, francés do-
miciliado en Ponce. Otros artesanos y artistas provenian
también de Ponce; otros, como el pintor Schutka eran
europeos. La casa termina de construirse en 1910, afno
portentoso por muchas razones, siendo el mas luminoso
el paso del cometa Halley en su visita de cada 76 afos.

Segin documentacion recuperada por Torres San-
tiago, la residencia costé cerca de $21,000. Gran parte
de ese costo refiere a su interior. Pero la inversion no
remite necesariamente a piezas o materiales “tnicos”,
adquiridos de artesanos o artistas encumbrados de Eu-
ropa o Estados Unidos. El autor recalca en como las
industrias de construcciéon y decoraciéon generan pro-
ductos asequibles que se producen en Puerto Rico, se
encargan por catalogo, o son importados por firmas de
San Juan y Ponce.

Sien los bafios y en la escalera principal de acceso
de la calle se utiliz6 el marmol, en el resto de los espacios
interiores reina la losa hidraulica criolla (s6lo las de la
terraza se tracn de Barcelona). La losa criolla es una
maravilla: solida, versatil en disefio, y modica frente a
otras alternativas “nobles”. Lo mismo ocurre con los
plafones: Torres Santiago destaca como los plafones de
estano martillado y pintado fabricados en Estados Uni-
dos e importados por ferreterias reconocidas, daban la
impresion “de un costoso trecho de artesonado esculpi-
do al estilo europeo”. # Los hermosos vitrales de la casa
son también pre-fabricados. Lo que importaba, a fin de
cuentas, era el disefio: en la casa Franceschi hay disefios
geométricos sobrios, pero también otros mas imaginati-
vos y atrevidos, en estilo Art Nouveau.

Finalmente, el bocado mas exquisito de la casa (y
del libro de Torres Santiago) lo constituyen las pintu-
ras murales que adornan todos los espacios interiores.
Para el autor, “los murales de la casa Franceschi re-
presentan la obra decorativa residencial mas extensa
e importante de Puerto Rico...”?*. No son escasos los
temas y referentes franceses en los murales: la flor de
lis en uno de los dormitorios, una recreacion “ficcio-
nalizada” de Napoleon en las Tuillerias y los enmarca-
dos arquitectonicos “rococ6” en la sala. Pero también
hay cabida para temas y motivos puertorriquefios, en
la pintura mural que realiza el escenografo y pintor
ponceno Juan Rios para el comedor. Y para la interio-
ridad del propietario, desplegada con ilusion y teatrali-
dad en el bao principal.

CONCLUSION
Junto a las exterioridades que los contextualizan,
los registros documentales e interpretativos de tres

18 Ibid. p. 127.

19 Jerry Torres Santiago, “Una folie bourgeoisie: arquitectura y valores sociales en Yauco y Ponce a principios del siglo XX" en Enrique Vivoni-
Farage y Silvia Alvarez Curbelo, editores, /lusion de Francia: arquitectura y afrancesamiento en Puerto Rico (San Juan: Archivo de Arquitectura y

Construccion de la Universidad de Puerto Rico, 1997), pp. 129-143.
20 Ibid. p. 140.

21 Jerry Torres Santiago, El palacio de Alejandro: arquitectura de la casa Franceschi de Yauco (Yauco: Lumenros, 2019), p. 68.

22 Torres Santiago, en llusion, op. cit., p. 135.
23 Torres Santiago, op. cit., p. 68.
24 bid. p. 69.
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Interioridades. Fotografia por Jerry Torres Santiago en El palacio de Alejandro, pp. 85-86.

arquitectos ¢ historiadores puertorriquefios con-
temporaneos exponen los interiores residenciales
burgueses, modelados de acuerdo a las pautas de la
modernidad afrancesada en el giro del siglo 19 al 20.
Son recuperaciones de un interiorismo que reflejaba
las transformaciones industriales, tecnologicas y del

gusto, al calor de una incontenible idea del progreso.
Pero también de las “muchas veces turbulentas— inte-
rioridades de propietarios, arquitectos y artistas, que
prefiguraron en sus estéticas individuales un tiempo
de extremos de creatividad y violencia, como lo fue
el siglo 20. B
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INTERIORES EN TRANSFORMACION:
REGISTRO DE QUIENES QUEREMOS SER, 1900-1950
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Residencia José Benitez, sala. Reprografia de la revista Grafico de Puerto
Rico, 1912. Coleccion Antonin Nechodoma, Archivo de Arquitectura y Con-
struccion de la Universidad de Puerto Rico.

Residencia José Benitez, planta Gnica. Reprografia de William Comstock,
Bungalows, Camps and Mountain Houses, 1915. Coleccién Antonin Nechodo-
ma, Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.
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Enrique Vivoni-Farage, PhD |

La casa no es simplemente las cuatro paredes en que vivimos;
es, 0 debe de sei; algo mds que todo eso: nuestra vida misma;
cacaso no se reflegja en ella nuestro intimo vivir?

Eugenio Astol,
“Acotaciones” en el Puerto Rico Ilustrado, 1926.

El fin de siglo XIX y la Guerra Hispanoamericana
facilitaron un cambio drastico en la manera cémo el
puertorriquenio prefiri6 vivir. Si bien antes se preferia
vivir bajo la proteccién de las murallas —en “la losa™—,
entonces el atractivo de vivir en “la isla” se hizo pa-
tente. Nuevas comunidades o “urbanizaciones” sur-
gieron en los otrora cocotales y canaverales. Nuevas
casas o quintas se desplegaban en solares amplios
en contraste con los medianeros de la vieja ciudad.
La casa adquiri6 su jardin en contraposicién del pa-
tio interior, sus ventanas y antepechos perforaron las
paredes exteriores mientras que el amplio balcén las
protegia del intenso calor y permitia un interior som-
breado y fresco.

Estos nuevos elementos fueron transformandose a
través de las primeras cinco décadas del siglo pasado.
Y de igual modo se transformo la manera como la sala
se comprometia con la arquitectura.

CASA JOSE BENITEZ, SANTURCE, 1910.

Heredadas del pasado reciente de sus vidas en la
ciudad muradas, las salas de estas primeras quintas
santurcinas conservaron el arreglo de los muebles de
pajillas de forma apretada frente a una mesa. Pre-
sente estan los espejos para reflejar la luz solitaria que
venia del frente de la casa sanjuanera. Sin embargo,
la inundacién de luz que la quinta permite a la sala es
matizada por los vidrios multicolores de las puertas y
travesafios que dan hacia el exterior y patio interior.

“En abril de 1905 Ramdn Gandia Cérdova presents a
Eduardo Giorgetti su primera idea: una casa con un es-
quema tradicional de ‘planta de martillo’. El esquema pre-
sentaba una casa con la sala y el comedor en la nave central
9 a ambos lados las alcobas; en el martillo, la cocina y
los criados. Aparentemente, este esquema no fue aceptado
ya que se documenta en el expediente de este proyecto una
segunda propuesta inspirada en el domus romano. El disefio
contaba con un patio interior que se convirti en el centro
de la casa. Alrededor; una galeria techada protegia las de-
pendencias de la lluvia. En este esquema, el vestibulo de la
casa romana se convirtié en la sala y el trichnium, al otro
lado del atrio, en el comedor. Gandia le incorpord un amplio
balcin frontal y un espacioso y profundo balcin posterior.
[...] El disefio era muy apropiado para el clima, el patio
permitia una ventilacion cruzada agradable, entraba luz
a todas las dependencias y permitia tener un jardin en el
centro de la casa. Las habitaciones, a los lados con bafios
9 water closets, incorporaban la mds adelantada tecnologia.
Sin embargo, parece que no fue satisfactorio, pues hubo un
tercer y tltimo esquema para los Giorgetti.

En este esquema, Gandia decidid apartarse de los modelos
antertores y trabajar un esquema sin patio interios; pero con
una planta en_forma de “C°, de modo que un jardin estaba
rodeado por una galeria a lo largo de tres lados interiores de
la casa. Al frente, un elegante balcdn ancho daba al salin
9 desde aqut, —y esto era verdaderamente una innovacién en
el disefio— una galeria conectaba con el comedor al_fondo
de la casa. Por lo general, el comedor era de mayor tamaiio
que la sala y siempre contaba con una buena ventilacion.
Al colocar el comedor al final de un pasillo interion; se hace
intima la actividad de cenar y se reserva para los mds alle-
gados a la familia. Es probable que esta relacion entre sala
9 comedor sea una contribucién de la arquitectura desarro-
llada durante la Era Victoriana —tanto en Estados Unidos
como en Europa— donde el comedor adquirid importancia
en la vida de la famila. |[...] El comedor era el lugar de
las ostentaciones, donde la familia demostraba su poder
adquisttivo con el despliegue de sus vajillas, cubiertos de
plata, candelabros y fina manteleria.”

(Enrique Vivoni Farage,
Mira la may;, Miramar (Editorial UPR
y AACUPR, 2013)

RESIDENCIA NECHODOMA, SANTURCE, 1913.

El “exceso” de claridad en el interior de las quin-
tas trajo consigo encuentro entre el sol y el calor en el
interior de las casas. Veinte afios entrado el siglo, un
“estadounidense” que habia descubierto un nuevo tipo
de vivienda en las publicaciones sobre arquitectura, se
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Residencia Antonin Nechodoma, sala. Coleccion Antonin Nechodoma, Ar-
chivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

Residencia Antonin Nechodoma, planta tnica. Coleccion Antonin Nechodo-
ma, Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.
encontré con un novel problema al tratar de adaptar
la arquitectura nortefia al tropico islefio. Si bien la
arquitectura del norte se abria hacia el calor y la luz
solar, aca era lo opuesto. Y para justificar las formas e
interiores de la pradera en los contornos puertorrique-
nos, el arquitecto desarroll6 una nueva teoria:

“Due to the tropical light so ijurious to the white races
wm the tropics, all houses are darkened and the excess of
light avoided as much as possible. Instead of glass win-
dows shutters with movable slats are substituted where
Jound practical. Where light is required the glass used s
usually colored —light brown or moss green cathedral glass
being used”.

(Antonin Nechodoma “Architecture and
\architects in Porto Rico”
en el Libro de Puerto Rico, 1923)

La sala de su casa fue ejemplo de este nuevo vivir en
el tropico. La casa en su exterior —para el arquitecto—
parecia querer ser nueva en sus formas, pero en su in-
terior, “continda siendo un testimonio vivo de los tiem-
pos idos”. En la sala, la rueca representa a su madre
y la Venus de Milo sus anos de aprendizaje. Pero hay
diferencias. Las paredes, antes setos de madera, ahora
se incorporan con el frio hormigén; los muebles de pa-
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Residencia Eduardo Giorgetti, sala. Coleccion Antonin Nechodoma, Archivo
de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

Residencia Eduardo Giorgetti, planta baja. Coleccion Antonin Nechodoma,
Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

jilla —que casas como la de José Benitez desplegaban—,
se transformaron en muebles de mimbre y otros alia-
dos al movimiento del “Arts and Craft”.

PALACETE GIORGETTI, SANTURCE, 1924.

En contraste con los espacios ultramodernos que
el arquitecto Nechodoma les ofrecia a sus clientes, la
sala de la casa para Eduardo Giorgetti servia de curio
donde los souvenirs de los frecuentes viajes al viejo conti-
nente se guardaban. Los muebles se transformaron de
sillas y sillones de pajillas en butacas acojinadas.

“St tuviéramos que resumir en unas cuantas palabras lo que
es la residencia de los esposos Grorgetti-Balsetro, diriamos
que es un museo, donde pueden admirarse estatuas, cuadros,
columnas romanas, obras de artistas insignes, ldmparas,
dwanes lyjosos, arafias, jarrones japoneses, figuras de ala-
bastro, armoniums, pianos, en fin, cuanto el gusto refinado
pueda sofiar:
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Cada dormutorio contiene su guardarropa de cedro oloroso, y
tanto las puertas de ellos como las de los cuartos de bafio son
de espejos. El salon de estudio y la biblioteca se hallan en el
primer piso, donde se respira un ambuente de paz conforta-
dora. Los dos departamentos destinados para los huéspedes
se hallan situados en el primer y en el segundo piso; la sala
de biblioteca es magnifica; y hay también un salon de billar:
Ll cuarto de Radi, que opera en la parte sur de la casa, es
un verdadero salon de teatro.”

(José Pérez Losada,
La Correspondencia de Puerto Rico, 1924).

EL CORTIJO, BARRANQUITAS, 1938.

El arquitecto Rafael Liborio Carmoega Morales,
educado en la Universidad de Cornell en Nueva York,
aporto su talento en la recuperacion de los interiores
y exteriores inspirados en la lejana Espana. I'ue una
Espania redescubierta a través de sus estudios y trans-
portada al Puerto Rico sediento de mitigar las diferen-
cias culturales traidas por la Guerra Hispanoameri-
cana. La arquitectura dejo hacia un lado las quintas de
madera y los palacetes transportados desde la pradera.
Dej6é a un lado los balcones y prefirié las terrazas,
pesadas butacas, cortinajes densos, plafones en vigas
de donde colgaban las aranas.

“La arquitectura preferida por los puertorriquerios durante
las proximas dos décadas (1920-1940) se arraigé en la
bisqueda de formas inspiradas en Espafia, consona con la
temdtica espafiola en la lteratura, la pintura y la politica.
La compleja y critica circunstancia puertorriqueiia de los
afios treinta permitid que el mismo revival espafiol expresara
sttuactones diersas y a veces conflictivas.

Ll referente hispdnico cooptado por el proceso de norteame-
ricanizacion_fue asumido por los puertorriquefios educados
en las escuelas de arquitectura norteamericanas. Durante la
segunda década del siglo los primeros graduados de estas
escuelas comenzaron sus prdcticas en Puerto Rico. [...] La
academia habia expuesto a los estudiantes puertorriqueios
a los miltiples estilos arquatectinicos validados por la pro-
Jesion norteamericana. El revival espafiol formd parte del
abanico de opciones arquitectonicas. Con la llegada de los
arquitectos puertorniqueiios a la Isla, se implantaron estos
estilos de_forma natural, sin que se cuestionara su validez
en el lar natwo. La década de los veinte confirmd el éxito
de esta prdctica. El identificar a Puerto Rico con su heren-
cia espafiola facilitaba la legitimidad del dominio cultural
norteamericano.”

(Enrique Vivoni Farage, “La arquitectura de la
identidad puertorriquena,” en Enrique Vivoni

Farage y Silvia Alvarez Curbelo, eds. Hispanofilia:
Arquitectura y vida en Puerto Rico 1900-1950 (San
Juan: Editorial UPR y AACUPR, 1998).

Pero para algunos criticos de las nuevas construc-
ciones en Puerto Rico durante fines de la década de
1930, lo espanol y demas estilos historicistas eran per-
judiciales al trépico.

A juicio de cualquier mediano observador; carente de espiri-
lu critico, las modernas construcciones de San Juan serdn
ideales, pero eso es solo en apariencia. Los arquitectos y
contratistas de la isla estdn cast unwersalmente contestes en
el hecho de que las mismas han sido demasiado servilmente
tmitadas, copias de modelos norteamericanos. Muchas re-
sponden al orden barroco, demasiado recargadas de adornos
exteriores poco menos que wnitiles desde el punto de vista
prdctico y del buen gusto. Mds del 90% de dichas construc-
clones, como hemos dicho, infringen en lo mds elementales
requisitos de nuestro clima y son expresivas mas bien que
de un gusto arquitectonico depurado del impulso vmitativo
violento que en la actualidad priva en mucho drdenes de
la vida puertorriqueiia, y que tiende a imitar las modas
norleamericanas sin parar mientes en el hecho de que, en el
orden de las construcciones, muchas que estuvieron en boga
hace afios son tenidas hoy por los mismos norteamericanos
como cosas de un pasado frivolo.”

(George Holliday, “Resurgimiento de las mo-
dernas construcciones en Puerto Rico” Revista
econdmica, junio 1938, p. 19)

CASA KLUMB, 1949.

Para fines de la Segunda Guerra Mundial, la apre-
ciacion del tropico, en manos de un arquitecto extran-
jero, gestd una nueva relacion interior-exterior. En su
casa, el arquitecto Henry Klumb demostré la versati-
lidad del interior al empatizar con el exterior. La fun-
cién del balcon, popular en las quintas de principio
de siglo, se convierte en complice del interior que lo
proyecta hacia el jardin. Los muros exteriores se au-
sentan y confunden el adentro y el afuera. Los mue-
bles se vuelven otra vez livianos, lejos de ser butacas, se
transforman en sencillos soportes de asiento y espaldar
tejidos —no en pajilla—, sino en cuero y cordon.

“No obstante, a pesar de que el arquitecto decide intervenir
directamente en una estructura existente, en la Casa Klumb
la modernizacion del tipo de hacienda criolla ocurre prin-
cipalmente mediante un proceso de sustraccion de elementos
conducenles a nuevas definiciones espaciales. En su casa,
Klumb reconceptualizard el tipo arquitectonico mediante
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Residencia Secundino Lozana, “El Cortijo”, sala. Coleccion Rafael Carmoega,
Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.
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Residencia Secundino Lozana, planta baja. Coleccion Rafael Carmoega,
Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

Residencia Henry Klumb, sala. Coleccién Henry Klumb,
Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

Residencia Henry Klumb, planta anica. Coleccion Henry Klumb, Archivo de
Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.
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una calculada eliminacion y transformacion de elementos
como paredes, ventanas y puertas, decision que facilitard la
implantacion de tecnologias pasivas. [...] Evidentemente,
para Klumb la modernidad no era el resultado de la aph-
cacion de alta tecnologia en un objeto o construccion, sino
que tenia que ver mds, como ya hemos mencionado, con la
biisqueda de una nueva_forma de vida que garantizara la
Slwdez, la economia de medios y una compenetracion mds

intima con el entorno natural.”

(Nataniel Faster y Heather Crichfield “La Casa
Klumb: reciclaje y modernizacion del tipo,” en
Enrique Vivoni Farage, ed. Klumb. Una arquitectura
de impronta social)

RESIDENCIA CALDERON, SANTURCE, 1959.

El ejemplo de la Casa Klumb resoné con los arqui-
tectos del patio quienes también aplicaron las leccio-
nes de transparencia como se ejemplifica en la casa
Calderéon de los arquitectos Osvaldo Toro y Miguel
Ferrer.

“La arquitectura privada es la que, a mi juicio, mejor repre-
senta el uso de la gramdtica tropical en la obra temprana de
Toro y Ferrer: Las residencias disefiadas por Toro y Ferrer
muestran también esa bisqueda por la adaptacion de la
nueva arquitectura a las condiciones climatoldgicas locales.
En 1946 utilizan la gramdtica tropical para generar el dis-
efto para la casa de Guillermo Rodriguez. Una estructura
abuerta, con el uso de estanques en el jardin, puertas con ce-
lostas y galerias con persianas fijas utiliza todos los elemen-
los para generar un disefio adaptado a las condiciones tropi-
cales de Puerto Rico. La residencia para César Calderdn,
en el Condado (1959) es otro gemplo de la arquitectura
de los espacios intersticiales. [...] El espacio interior estd
intencionalmente desmaterializado con el uso de grandes
ventanales de cristal y tabiques de madera. Desde cualquier
punto de la casa, el exterior se derrama en el interior.”

Enrique Vivoni Farage, “La Modernidad y la
gramatica de la cultura tropical: la arquitectura
de Toro y Ferrer, 1945-1965” ponencia en el V/
Encuentro de Arquitectura y Urbanismo de las Antillas,

San Juan, 20 septiembre de 1994.

Al salir del restingido cinturén defensivo de la vieja
ciudad, la arquitectura facilité una nueva sensacion
expansiva por el abundante uso de aperturas, la abun-
dancia de luz y ventilacién en el interior de la casa y
una nueva relacioén con los espacios publicos de la ciu-
dad. Sin embargo, dos décadas mas tarde, se argumen-
taba que tanta luz solar era perjudicial para los clientes
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del arquitecto y las casas comenzaron a mirarse, de
nuevo, hacia adentro. Los interiores acortinaron las
ventanas y enfatizaron una intimidad aislada. Este
sentido de privacidad se transmitié a la arquitectura
de los afios 20, 30 y 40 hasta que se transgrede gra-
cias a la Segunda Guerra. Para la década de 1950, los
arquitectos recobraron la intimidad entre la Arquitec-
tura y la Naturaleza, y rompieron con el paradigma de
aislacion de décadas pasadas.

Los primeros 50 anos del siglo XX transformaron
la arquitectura, el mobiliario y la relacion entre el in-
terior y el exterior. La sala, que sirvié de curio para
el registro de la memoria cultural y familiar, también
evidenci6 los cambios en los gustos del momento. Si
es verdad que la casa es “nuestra vida misma” donde
“se refleja nuestro intimo vivir” podemos interpretar,
al menos en las élites puertorriquenas, su vision de
mundo y como ésta también se transformo. B
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Residencia Clsar Caldendn, planta Gmica, Coleccian Toro y Ferret AACUPR

Residencia César Calderdn, planta (inica. Coleccion Toro y Ferrer, Archivo de
Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.
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Residencia César Calderdn, interior. Coleccion Toro y Ferrer, Archivo de Arquitectura y Construccién de la Universidad de Puerto Rico.
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EL ARQUITECTO PABLO
OJEDA O’NEILL es, sin lugar
a dudas, una de las referencias
obligadas de la arquitectura
moderna en Puerto Rico.
Ademas, su labor ha sido
reconocida por su trabajo de
conservacion, proteccion y
preservacion del patrimonio
histérico-arquitectonico a nivel
local e internacional.

En su travesia profesional,
el Arquitecto Ojeda O’Netll,
en primera instancia, comenzo
su formacion académica y
profesional en la Universidad de
Puerto Rico donde obtuvo un
Bachillerato en Disenio Ambiental
y una Maestria en Arquitectura
de la Facultad de Arquitectura. Su
tesis, La Restauracién y Conservacion
de la Arquatectura Verndcula en Madera
en Puerto Rico, valora el legado
histérico de la arquitectura
puertorriquena.

Abrazado a su encanto por
la preservacion historica, el
diseno, las artes plasticas y las
artes aplicadas, luego alcanzo
un Post -Grado en Restauracion
de Monumentos Historicos de
la Architectural Association School
of Architecture en Inglaterra. Su
tesis, La Restauracién y Conservacion
de la Arquitectura en Mamposteria
de Ladnillo en la Cudad Colonial de
San Juan de Puerlo Rico, establecio
los confines que propulsaron su
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compromiso con la investigacion
y conservacion de los simbolos de
identidad atados a la experiencia
histérica de Puerto Rico y las
voces que asi lo conjugaron.

A partir del 1984, su relacion
simbiética con la herencia del
pasado lo involucr6 con multiples
proyectos de restauracion en
Puerto Rico. Se destacan la
restauracion de la Antigua Iglesia
de Nuestra Sra. De Las Mercedes,
San Lorenzo, Puerto Rico y la
Antigua Capilla Nuestra Sra.

De Lourdes en Miramar, Puerto
Rico. Dirigi6 la restauracion de
la Casa Benitez en Miramar,
Puerto Rico como proyecto de
recuperacion patrimonial de la
casa disefiada por el Arquitecto
Antonin Nechodoma, discipulo
de Frank Lloyd Wright en
1910. Esta restauracién tomé
en consideracion el nuevo

uso comercial-corporativo,
manteniendo su caracter
arquitectoénico no solamente en
su exterior sino también en su
interior.

A partir del 1980, se inici6
como arquitecto disefiador en
los Estudios de los Arquitectos
Enver Azizi y Luis A. Torres.
Desde esa plataforma, se destaco
como Arquitecto Restaurador
del Palacio de Hanuman Doka,
Katmandu, Nepal para la
UNESCO vy facilit6 el Proyecto

para la revalorizacion del Casco
Antiguo de la Ciudad de Ponce,
Puerto Rico para el Centro
de Investigaciones Folkloricas
de Puerto Rico. Por otro lado,
su pasion por la investigacion
encuentra en el Centro Hermon
Dunlop para el Estudio de la
Cartografia en el Newberry
Library, Chicago, Illinois, la
oportunidad de desarrollar un
Atlas Cartografico del Gran
Caribe en un esfuerzo conjunto
con la Republica Dominicana. En
anos subsiguientes, su labor como
mvestigador fue reconocida por la
Academia Americana en Roma
confiriéndole el Premio de Roma
(1996) por un trabajo comparativo
entre técnicas de construccion
europeas durante los siglos 16 al
18 y la fundacion de las ciudades
del Nuevo Mundo.

Entre los afios 1988 a 1996
su energia creadora se empled
en multiples Proyectos de
Restauracion en la Ciudad
Senorial de Ponce, Puerto Rico.
Se destacan: la restauracion
del Antiguo Mercado, la Casa
Salazar, el Nuevo Museo
Historico, la Casa Paoli, sede
del Centro de Investigaciones
Folkléricas de Puerto Rico,
la Iglesia Catedral de Ponce,
Nuestra Senora de la Guadalupe,
la Casa Wichers Villaronga,
el Antiguo Parque de Bombas

s e

El Arquitecto Ojeda, obra por Antonio Martorell. Inagen cortesia del arquitecto.
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Ejemplo de labor de restauracion.

y el Teatro La Perla, la Casa
Museo de la Masacre de Ponce,
Museo del Deporte del Baseball
“Francisco Pancho Coimbre”,
el Antiguo Casino de Ponce, el
Cementerio Simoén de la Torre,
y la restauracion del Antiguo
Cementerio Catolico.

Por varias décadas la
trayectoria profesional del
Arquitecto Ojeda se ha nutrido
de diversas situaciones en las que
ha sido consultor y arquitecto
restaurador para varias entidades
publicas y privadas, en Planes
de manejo para propiedades de
valor patrimonial. Su irrupcién
en el panorama del disefio y la
restauracion atrajo la atencion del
sector interesado en preservar el
patrimonio nacional. La muestra
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Arquitecto Pablo Ojeda O’Neill, laborando en una de muchas restauraciones interiores.

de ello la restauracion de las Casa
Franceschi-Antongiorgi, Yauco,
Puerto Rico, Casa Aboy-Benitez
para el Centro Cultural de la
Ciudad de San Juan, el Instituto
de Cultura Puertorriquenia,

el Castillo Labadie en Moca,
Puerto Rico, la antigua Iglesia
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de San Fernando de la Carolina,
Carolina, Puerto Rico, las Casa
Espada Cervoni y Munoz Marin/
Mendoza ubicadas ambas en el
Municipio de Cayey, y el Antiguo
Cementerio Maria Magdalena de
Pazzis en el Viejo San Juan.

La expresion creadora de

este maestro de la arquitectura
también allan6 el camino en
la bisqueda de soluciones de
planificacion y de disefio para
el contexto puertorriquenio.
Como parte de esta aportacion,
desarroll6 planes maestros como
propuestas que integran el enfoque
interdisciplinario, segun se
demuestra en el disefio y creacion
de los siguientes: Plan Maestro
para la Restauracion del Antiguo
Arsenal de la Puntilla Instituto

de Cultura Puertorriquena; Plan
Maestro para la Restauracion y
Rehabilitacion de la Casa Alcaldia
de la Ciudad Capital de San Juan.
Diseni6 de manera innovadora una
nueva guia turistica para la ciudad
capital de San Juan, titulada

‘La Ruta de los Adoquines”,
Municipio de San Juan.

Como parte de su proceso
evolutivo profesional y pasiéon por
el diseno, el Arquitecto Ojeda
O’Neill se enfrasco en proyectos
creativos de usos y espacios,
maximizando la utilizaciéon de
detalles y perspectivas para elevar
la calidad del funcionamiento
de los mismos. Cuenta entre
estos, la Casa de Playa, Parguera,
Puerto Rico (1989), disefio para
el nuevo Centro de Estudios
Humanisticos de la Universidad
del Turabo, Caguas (1989-90), la
remodelacion de la residencia del
Sr. Israel Rodriguez (1989-90),

el diseflo y construccion de la
residencia Fam. Delgado-Davila
en Humacao (1995-2000,)
y la Casa Parker, Vieques
(1998-2000).

Son muchos los proyectos
de preservacion historica en
donde su nombre esta labrado.
Su relevancia abarca confines
de envergadura tales como; la
redaccion del informe sobre las
condiciones de los marmoles del
Taj Mahal en India, el Palacio de
Hanuman Doka en Katmandu,
Nepal, el disefio de la Casa
Palacio en Riyadh, Reino de
Arabia Saudita para la Familia
Real y el disefio de los interiores
del Restaurante Amrita, Ecija,
Sevilla.

Su carrera tomo un giro
al fungir como constructor y
arquitecto en la restauracion
de la yeseria ornamental del
Capitolio de Puerto Rico,
proyecto que inicio y que pese a
las diferentes administraciones
gubernamentales durante mas
de veinte anos y los vaivenes
politicos que eso conlleva su
trabajo sigue siendo valorado
y solicitado. Ademas de su
calidad como arquitecto también
ha hecho su incursién como
inversionista y adquirio la casa
palacio del siglo 18 en Ecija,
Sevilla convirtiéndola en hotel
boutique llamado Hotel Palacio

de los Granados, el cual fue
galardonado con el Premio del
Grupo Conde Nast Johansens al
Mejor Servicio, Hotel Europeo
en el 2007. El Premio URBE a
la Excelencia Arquitecténica y el
Premio Amigos de Ecija, Sevilla
por el proyecto de restauracion
del Hotel se suman los recibidos.

Toda la experiencia y
conocimiento acumulado
por tantos le ha valido un
espacio muy merecido en la
docencia y la consultoria en
Puerto Rico, Estados Unidos
¢ Internacionalmente. Ejercio
como profesor en la Universidad
de Puerto Rico y ha sido
representante en Puerto Rico
del Fideicomiso Nacional de
Preservacion Historica de los
Estados Unidos de América
ademas de consultor para Puerto
Rico del National Trust for Historic
Preservation en Washington, D.
C.. Ha sido consultor de la
Compaiia de Turismo de Puerto
Rico para el desarrollo del
Plan Maestro del Programa de
Posadas y el Plan de Desarrollo
Sustentable del Turismo para
Puerto Rico.

Su vena artistica le permiti6
incursionar en las artes plasticas
disefiando piezas tnicas de
materiales mixtos tales como el
“Altar por la Paz”, Pieza en Raka
de acero y madera, “Casa tua e

RESERA OECH

El arquitecto junto a estudiantes (izquierda),
familia (centro), y sobrinos (arriba).

casa mia” (1996) en la Exposicion
en la Academia de Roma y
“Vertical Heartbeat” (2008)

pieza en acero y hierro para el
Restaurante Amrita, Sevilla,
Espana. Como artista también le
ha sido conferido el Premio Casa
Candina II de la Segunda bienal
de la Ceramica Contemporanea
Puertorriquena.

Sus trabajos mas recientes
abonan gran prestigio a la ya
labrada carrera. La restauracion
de la escalera del Palacio de
Santa Catalina que llevo a cabo
durante el 2015 le vali6 una
aportacion cualitativa-social en
materia de el entrenamiento y
empleo de recursos humanos. En
¢l se entrenaron estudiantes de la
Escuela de Artes Plasticas y de la
Universidad Politécnica, Facultad
de Arquitectura, iniciativa que
sirvio de base para el empleo de
estudiantes de varias facultades
en la restauracion de la Glorieta
Fabian de la Universidad de
Puerto Rico.

En fin, el Arquitecto Pablo
Ojeda O ‘Neill traza en su
maqueta de existencia la
linea equidistante que une
la pasion con la arquitectura
preservacionista. Su concepto
muy personal de patrimonio
cultural aspira a recoger todas las
voces de las generaciones que nos
precedieron. M
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ESTILOS ART NOUVEAU Y ART DECO:
SU INFLUENCIA EN PUERTO RICO

El Art Nouveau y Art Deco, como estilos decorativos,
aportaron mucho al mundo y sociedad moderna. En
Puerto Rico al igual que en muchos paises, ambos es-
tilos fueron recibidos y dejaron una herencia tangible
que aun podemos apreciar. Demos inicio a conocer un
poco de estos estilos y sus legados.

Alrededor de 1875 surgen reacciones al excesivo vy,
segun sus precursores, a lo antiguo y caduco de los es-
tilos y la ornamentacion ecléctica de las tltimas déca-
das de aquellos dias. Lo propuesto como moderno o
innovador en esta ¢poca pretendia promover esfuer-
zos para crear nuevas lineas, formas y estilos. Como
parte de esta reaccion, entre otros movimientos, surge
el estilo “Art Nouveau” (1890). Este estilo, se inspira-
ba principalmente en clementos y motivos goticos y
japoneses, y a su vez desarrollaba un vocabulario basa-
do en lo natural y organico. Su motivo tipico es la lineca
alargada que termina livianamente en forma estrecha
y dinamica similar a un fuete o latigo.

En 1894-1895 el arquitecto Henry Van de Velde
exhibe sus creaciones en Paris y Bruselas. Su estilo fue
bien acogido y rapidamente comienzan a copiarse sus
disefios, aunque jamas con la misma gracia y calidad.
Durante mas de una década, su estilo produjo gran
influencia en Francia, capital del disefio y la moda. Al
mismo tiempo en Inglaterra, Alemania y Austria se
estaban desarrollando otros movimientos de nombres
similares al Arte nuevo o Art Nouveau. Estos son el
Jugenstil (estilo joven) y el Secesion. Sin embargo, sus
propuestas no iban encaminadas al decorado u ornato
de las piezas, mas bien promovian limpieza o sencillez,
funcionalidad y calidad de grado artesanal en el di-
sefio. Son estos los movimientos considerados precur-
sores del estilo moderno que conocemos hoy en dia.

Algunos promotores del Art Nouveau, ademas
de Van de Velde son: Victor Horta, H. Guimard, V.
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Rousseau, Leleu, E. Galle, Fallot, Marinot, Gaudi y
en América se destaca, L. C. Tiffany. Podriamos men-
clonar como proyectos distintivos de este estilo: la casa
Tassel en Bélgica, el Parque Giiell, la Casa Mila, la
Casa Batllo, y la Basilica de la Sagrada Familia en Es-
pana, y la entrada de la estacién del tren Van Buren
en Chicago. Otros ejemplos asombrosos de este tipo de
arquitectura y sus interiores predominan en ciudades
como Bruselas, Paris, Budapest y Praga.

El Art Deco, como estilo decorativo, surge y alcanza
su maximo desarrollo para 1920 a 1940. Evoluciona
en Europa, y en corto tiempo llega a América. El es-
tilo desarrolla caracteristicas particulares o propias en
ambos continentes, al igual que en distintas ciudades
ya que artistas y disefladores aportaban su toque cul-
tural y/o interpretaciones a sus creaciones. El término
Art Deco no es utilizado en Europa tan ampliamente
como en América, donde su desarrollo fue impactante
y de gran esplendor. Este estilo se incluye entre los que
conforman el Art Moderne o Arte Moderno. En algunos
paises su influencia perdura mas alla de los 50, como
€s nuestro caso.

El estilo surge recibiendo el impacto de momentos
y circunstancias trascendentales para la época, como:
los hallazgos de la tumba de Tutankamon, en Egipto;
el surgimiento del cubismo que enfatiza en las lineas
rectas y geométricas y en los angulos; la Primera y
Segunda Guerra Mundial; la escuela de la Bauhaus;
y la Revolucion Industrial, que para esos momentos
habia impactado casi todos los paises trayendo con-
sigo maquinarias innovadoras, aviacion, trenes, autos
y barcos veloces y un sistema de imprenta mucho mas
avanzado.

Es este altimo factor, el sistema de imprenta, dio
pie a que por medio de periddicos, revistas y otras pu-
blicaciones, la sociedad experimentase una mayor ex-
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Hotel Normandie. Imagen y autorizacion cortesia de la Universidad de Puerto Rico. Coleccion Periédico EI Mundo, Universidad de Puerto Rico,
Recinto de Rio Piedras.
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Mesa futurista de caoba y aceitillo estilo Art Deco. Disefio por Facundo
Pacheco (1940). Reprografia de Puerto Rico Clasico: Naturaleza, Forma
y Espiritu Legado del Mueble Puertorriquefio, 2005, p. 136. Fotografia por
Manolo Diaz Piferrer. Mobiliario de la coleccion privada del Dr. Edgardo
Vega. Uso de la imagen autorizado por el Dr. Edgardo Vega.

Tablillero de Caoba estilo Art Deco. Reprografia de Puerto Rico Clasico:

Naturaleza, Forma y Espiritu Legado del Mueble Puertorriquefio, 2005, p. 143.

Fotografia por Manolo Diaz Piferrer. Mobiliario de la coleccion privada del
Dr. Edgardo Vega. Uso de la imagen autorizado por el Dr. Edgardo Vega.

Comadrita de caoba estilo Art Deco (1940). Reprografia de Puerto Rico Clési-

co: Naturaleza, Forma y Espiritu Legado del Mueble Puertorriquefio, 2005, p.
139. Fotografia por Manolo Diaz Piferrer. Mobiliario de la coleccion privada
del Dr. Edgardo Vega. Uso de la imagen autorizado por el Dr. Edgardo Vega.
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posicion a noticias e imagenes sobre acontecimientos a
través de todo el mundo. De esta forma, la divulgacion
de tendencias de disefio y decoracion es acogida y co-
piada por otros paises y culturas. Es por ello que el
estilo Art Deco acapar6 la atencién no solo de las es-
tratas adineradas, sino de toda la sociedad.

Ya para finales de los 20, el estilo es acogido in-
ternacionalmente. En la ciudad de Nueva York ex-
isten excelentes ejemplos de arquitectura Art Deco.
Entre estos, podemos mencionar el edificio Chrysler,
el Empire State Building, y el Rockefeller Center. No
podemos dejar atrds la ciudad de Miami donde el Art
Deco se manifestd de una forma mas tropical pero
siempre elegante. Muchos de los recursos han sido ob-
jeto de gran admiracién y estudio por historiadores,
arquitectos, y disenadores.

Al igual que todos, o casi todos los estilos, el Art
Deco, cuenta con gran parecido, por no decir influ-
encia, de su antecesor el Art Nouveau. La diferencia
es que el Art Nouveau enfatiza en las curvas y formas
que evocan la naturaleza y el Art Deco enfatiza en
las lineas rectas y formas geométricas, detalles que,
aunque simples, establecen la diferencia entre ambos.
El Art Deco conté con influencia multicultural. Entre
sus muchas influencias culturales podemos mencio-
nar como las mas destacadas: Egipcia, Azteca, Maya,
Inca, India, Mesopotamia, Japonesa, China y Vikinga.
Ademas de contar con rasgos del estilo Imperio y es-
trilo Directorio. Este estilo enfatiza glamour, dinamis-
mo, elegancia. Destaca la verticalidad y estilizacion.
Le acomparia una paleta de colores intensos. Ademas,
los acabados metalicos y el lacado forman parte de
este lujo desbordante de ornamentacion decorativa
rica y llamativa. Es este detalle, la ornamentacion
decorativa, y su presentacion en la feria mundial de
Artes decorativas de 1925 en Paris de donde derriba su
nombre “Art Deco” (Artes decorativas). Mas adelante
para 1968, es oficialmente establecido como estilo o
movimiento.

El Art Deco toco todos los aspectos del disefio,
como la arquitectura, decoracion, artes graficas, ves-
timentas, joyeria, artes industriales, industria auto-
motriz y artes plasticas. Algunos de sus principales
exponentes son: Eliel Saarinen, Peter Muller, Peter
Theodore Frankl, Kem Weber, Eugene Schoen, Donal
Deskey y Woltgang Hoffman. Con las carencias de la
Segunda Guerra Mundial, el estilo entra en su periodo
de decadencia, pero dejando huella para el desarrollo
de nuevos estilos y disefios, que se han utilizado como
guia o referencia.

Son muchos los ¢jemplos de arquitectura en nuestro
pais principalmente Art Deco. Unos son obvios y

majestuosos, otros simples o livianos, solo tenemos que
afinar el ojo y podremos disfrutar de detalles o de estas
influencias en diversas estructuras. Sin embargo, los in-
teriores Art Nouveau y Art Deco son escasos en Puerto
Rico. Con esto me refiero no tan solo a decorado que
ornamente paredes exteriores o interiores, sino al
conjunto de detalles interiores, mobiliario y acceso-
rios que logran la totalidad. Es importante mencio-
nar que para las décadas de los 30 y 50 la isla, ademas
de producir mobiliario local, importaba mobiliario
de Guba, Santo Domingo, y Estados Unidos (este ul-
timo quizas ya en mas abundancia para la década de
los 50). En estos momentos la decoracién se torna
mas ecléctica, debido a la mezcla o combinacién de
estilos, los diversos materiales, y los avances en manu-
factura. Algunos espacios incorporan mobiliario es-
tilo espanol junto al estilo Art Nouveau, Art Deco
y Arts and Crafts igualmente se unen al conjunto
muebles y accesorios de los 50, década en que aun
éramos impactados por la influencia del Art Deco.
En los interiores predominaban accesorios, espejos,
mobiliario suelto, decorado pintado a mano en las
paredes, hermosos trabajos de herreria para exterior
e interior, gran variedad de espectaculares lamparas
para techos, paredes y mesas.

Como e¢jemplo de interiores que muestran rasgos
o influencia arquitecténicos, decorado y variedad de
mobiliario del Art Nouveau podemos nombrar los
siguientes: la Residencia Ortiz Perichi, en San Ger-
man; la Residencia Acosta Torres, en San German,;
la Residencias por el ingeniero Blas Silva Boucher, en
Ponce; Residencia Godreau, en Ponce; y varias resi-
dencias en la calle Vasallo, en Santurce.

Entre los interiores que ilustran el Art Deco
podemos mencionar algunos recursos cuyos exteriores
muchos de nosotros apreciamos al traficar calles y ave-
nidas. Entre estos ejemplos estan: el Edificio Miami,
Condominio en la avenida Ashford, en Condado; El
Falansterio, proyecto residencial en Puerta de Tierra;
el Edificio de telégrafo, avenida Ponce Ledn, en San-
turce; el Puente de Martin Pefia, en Hato Rey; la Plaza
del Mercado de Ponce; el Edificio del Banco Popular
de Puerto Rico, en el Viejo San Juan; el Teatro Metro,
avenida Ponce Leon, en Santurce; el Teatro Guayama;
la Urbanizaciéon Roosevelt, en Hato Rey; y el Hotel
Normandie (en su disefio original exterior e interior),
avenida Ponce de Leén, en Puerta de Tierra

El tiempo pasa... los estilos y tendencias del disefio,
arquitectura, decoraciéon y moda cambian. Es mara-
villoso apreciar y ser testigo de estas transformacio-
nes y como cada detalle contribuye a que el mundo y
nuestras sociedades evolucionen. M

PATRIMONIO v7 2019

=
g
(=)
=
&)

Tocador de caoba estilo Art Deco, obra de Margarida (1940). Reprografia de
Puerto Rico Clasico: Naturaleza, Forma y Espiritu Legado del Mueble Puer-

torriquefio, 2005, p. 142. Fotografia por Manolo Diaz Piferrer. Mobiliario de la
coleccion privada del Dr. Edgardo Vega. Uso de la imagen autorizado por el
Dr. Edgardo Vega.

Mesa de caoba estilo Art Deco, obra de Filiberto Pérez, Cabo Rojo, Puerto
Rico (1940). Reprografia de Puerto Rico Clasico: Naturaleza, Forma y Espiritu
Legado del Mueble Puertorriquefio, 2005, p. 138. Fotografia por Manolo Diaz
Piferrer. Mobiliario de la coleccion privada del Dr. Edgardo Vega. Uso de la
imagen autorizado por el Dr. Edgardo Vega.

Mecedora de Caoba estilo Art Deco. Reprografia de Puerto Rico Clasico:
Naturaleza, Forma y Espiritu Legado del Mueble Puertorriquefio, 2005, p. 137.
Fotografia por Manolo Diaz Piferrer. Mobiliario de la coleccion privada del
Dr. Edgardo Vega. Uso de la imagen autorizado por el Dr. Edgardo Vega.
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DUNCAN DEL TORO:

INDUSTRIA, MATERIA Y ESTILO

En una noche de verano en 1970, un fuego en la esqui-
na de la Avenida Borinquen con la Carpenter Road
(hoy la Avenida Barbosa) en el sector de Barrio Obrero
de San Juan, redujo a cenizas gran parte de la obra del
primer disenador industrial puertorriquenio, Duncan
del Toro (1919-1950).

Del Toro habia fallecido en 1950, veinte afios antes
del fuego, pero su viuda, Maria Teresa Rullan, habia
continuado operando la fabrica de muebles. La fabri-
ca, que comenzd a operar circa 1946, habia sido la
meta de del Toro desde sus afios universitarios en el
Carnegie Institute of Technology (CIT) en Pittsburgh.
Del Toro habia regresado a Puerto Rico en 1942, fue
parte de la ola de profesionales que llegaron a la Isla
en los 1940s motivados por la oportunidad que presen-
taba un programa de gobierno que le abria las puer-
tas, y sus arcas, a todo aquel que apoyara y aportara
a su agenda de modernizacién.! Aunque el panorama
parecia ideal, del Toro se enfrentaba a un programa de
industrializacién enfocado en inversiones extranjeras
y en la construccion de infraestructura. Esto coartaba
las ambiciones de del Toro de una industria de disefio
respaldada por la manufactura local. Identifica enton-
ces una oportunidad en el disefio de interiores como
medio para abrirse camino en el mercado y cultivar
sus ideas de lo que el disefio moderno podia aportar a
la sociedad puertorriquena.?

La obra de del Toro debe mirarse a través de los
principios que guiaron su carrera: el compromiso con el
desarrollo de una industria de disefio puertorriquenia; el
uso de materiales locales para la manufactura de produc-

Arthur Asseo Garcia

tos de consumo; y una propuesta estética atemperada a
los valores de la vida en un Puerto Rico moderno. Los
principios que guiaron la carrera de del Toro no eran
unicos de ¢l ni de Puerto Rico; eran parte de un feno-
meno cultural. Del Toro era parte de una generacion
comprometida con la transformacion de la Isla a través
del disefio. Estos fueron los retos de una generacion de
disenadores que buscaban crear una expresion genuina-
mente moderna sin negar su identidad caribefia.

El desarrollo de del Toro se da en un momento de
transformacion social tanto en Puerto Rico como en los
Estados Unidos. La coexistencia entre los estilos histori-
cistas y el énfasis en los procesos mecanicos defini6 el
ambiente de la época.’ Por un lado, materiales innova-
dores, avances en los procesos de manufactura y nuevos
acercamientos a la practica de disefio pintaban un pa-
norama sin limites. Por otro, la premura de la Segunda
Guerra Mundial que se aproximaba requeria que los
disefiadores fuesen ingeniosos pero austeros para poder
navegar los obstaculos que imponia su realidad.*

Desde muy temprano, del Toro reconoci6 las necesi-
dades de la sociedad a la que pertenecia y su rol dentro
de esta. Gomo parte de la semblanza durante la aper-
tura de una exhibicién del trabajo estudiantl de del
Toro, en el Ateneo Puertorriquenio el 26 de septiembre
de 1942, el ex Comisionado de Instrucciéon Publica,
José Padin, le pregunt6 sobre sus planes en la Isla, a lo
que este contesto: “Mejorar la vida portorriquefia.” Del
Toro, segiin lo describe Padin, es el heredero de una
tradicion familiar de “responsabilidad pablica” y dentro
de ese contexto, su trabajo como diseniador es mas que

1 José Bolivar Fresneda, “Un sueno irrealizado: El Banco de Fomento y la industrializacion de Puerto Rico, 19421948" (disertacion doctoral,
Universidad de Puerto Rico, 2007), 169, accedido el 27 de julio de 2011. http://joselbolivar.com/archives/2007_05_04_un_sueno_irrealizado.pdf.
2 Jeff Markel, “El diseno industrial en Puerto Rico,” Urbe 6 (septiembre de 1963), p. 36.

3 Oscar Fitzgerald, Four Centuries of American Furniture (Wisconsin: Krause Publications, 1982), p. 287.

4 Arthur J. Pulos, The American Design Adventure: 1940-1975 (Massachusetts: MIT Press, 1988), p. 11.
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arte utilitario, es un simbolo de “valores y esperanzas
puertorriquenas.” Del Toro se propuso actuar sobre
su deber civico mediante el desarrollo de una industria
de disefio que supliera el mercado con productos para
embellecer el hogar puertorriquefio. Su conviccién por
una industria de disefio local es el primer principio que
guib su trabajo.

Los programas del gobierno que avanzarian el
Pais hacia la industrializacién apenas comenzaban en
1942, sumado a la emergencia de la Segunda Guerra
Mundial a la cual ya Estados Unidos entraba en el afio
de su regreso, y el desconocimiento general del rol del
disenador industrial, obstaculizaron las ambiciones de
del Toro en los primeros afios de su carrera. Encontrd
la oportunidad para poner sus planes en marcha en la
Compania de Fomento, la cual recién iniciaba el pro-
grama de Manos a la Obra. Como parte de la division
de Industrias Manuales y Diseflo, bajo la direccion del
norteamericano Adrian Dornbush, del Toro participd
de la investigacion sobre la capacidad industrial de la
materia prima local. Dornbush, quien llegb a Puerto
Rico por invitaciéon del Gobernador Rexford G. Tug-
well luego de trabajar con este en la Resettlement Admi-
nistration, manejaba otro proyecto que empleaba a di-
sefiadores para que crearan disenos de productos para
ser manufacturados en Puerto Rico para el mercado
local y eventualmente la exportacion. El proyecto fue
abandonado en 1946 debido al cambio de enfoque de
Fomento, que para ese momento se movia a la promo-
cién de inversiones extranjeras.’

Para ese tiempo, del Toro comenzaba a operar lo
que eventualmente seria su fabrica de muebles, Dun-
can’s Original Furnmiture. En sus diferentes localidades—
primero en la calle Magnolia en Santurce en la resi-
dencia disefiada por Antonion Nechodoma que ¢l y
su familia compartian con Henry Klumb y su familia,
luego en la calle del Parque, y finalmente en la Avenida
Borinquen-—su taller de muebles le proveyo el espacio
para actuar sobre sus ideas para una industria de di-
seno puertorriquena. Es ahi que del Toro podria poner
a prueba sus deseos de “hacer de Puerto Rico un sitio
puertorriqueno, valiéndome para ello de nuestra pro-
pia belleza de panorama y de tradicion llevada al di-
seno” como lo explicase al periddico El Imparcial anos
antes cuando regresaba a la Isla.’”

En enero de 1946, “s6lo en lamparas de pie y para
mesa el taller de del Toro llegd a producir 100 uni-

Dibujo en perspectiva de la fachada del Aquarium Restaurant, Duncan del
Toro, sin fecha. Coleccion Familia del Toro Rullan.

Dibujo en perspectiva del interior del Aquarium Restaurant, Duncan del Toro,
sin fecha. Coleccion Familia del Toro Rullan.

dades mensuales,” reportaba el peridédico E1 Mundo.
En el mismo articulo, del Toro reconoce los retos que
ha encontrado en el desarrollo de su empresa, como el
periodo en que la produccion se vio afectada por las res-
tricciones impuestas por la Oficina de Administracion
de Precios a raiz de la Segunda Guerra Mundial. Otro
reto, del cual hablaba con orgullo de haber superado,
era la falta de mano de obra instruida en procesos de
fabricacién de muebles. Para ello, establecié un pro-
grama de adiestramientos pagos para sus cbanistas, a
quienes los atendia en grupos de siete, y al final salian
siendo “expertos que a su vez podran entrenar a los
que después quieran dedicarse a este interesante y bien
renumerado oficio.”®

Con una empresa en crecimiento y mano de obra
habil, del Toro comprob6 que su sueio de disenar y
fabricar en Puerto Rico era posible. En apenas cua-
tro aflos disefi6 interiores para restaurantes y tiendas
comerciales como el Aquarium Restaurant (1947),
Clubman’s (1950), y Almacenes Gonzalez (sin fecha),
ademas de muebles e interiores personalizados para
multiples clientes privados. En su portafolio se destaca
el diseno de barras e interiores de clubes (nightclubs)
para empresas como las destilerias Serrallés (sin fecha),
Barcel6 Marques (sin fecha) y Brugal (1946), el bar El

5 José Padin, “Aplicacion del arte a la industria: La personalidad de Duncan del Toro,” El Mundo, 18 de octubre de 1942.

6 Jeff Markel, op. cit., pp. 36-37.

7 Carmen M. Reyes Padrb, “Puerto Rico tiene un disehador industrial: Duncan del Toro,” El Imparcial, 4 de octubre de 1942.
8 José Arnaldo Meyners, “La industrializacion del pafs: Duncan del Toro revela lo que puede hacerse con la flora de Puerto Rico,” El Mundo, 6 de

enero de 1946, p. 12.
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Plano y dibujo en perspectiva para cafeteria y sala de espera para Bull Insular Line, Duncan del Toro, 6 de julio de 1949. Coleccion Familia del Toro Rullan.

Morroco (1943), el Bamboo Bar en el Hotel Condado
(1942), el Arecibo Country Club (1947) y Navy Beach
Club (1949).

Eventualmente pudo probar también que la cali-
dad del disefio puertorriquenio podia competir en el
mercado extranjero. En 1949, la Bull Insular Line—
una linea de buques de pasajeros que viajaban entre
Puerto Rico, la Reptblica Dominicana y Nueva York—
le comisiono el diseno de interiores y de muebles para
un terminal en Brooklyn, Nueva York. Del Toro pudo
elaborar los disefos del proyecto, pero la fabricacion
fue completada en 1950 bajo la administracion de su
esposa.

El segundo principio —el uso de materiales locales en
sus disenos—va atado a su espiritu emprendedor enfo-
cado en lo que su tierra produce; tanto en talento como
en recursos. También, es una solucion practica a las rea-
lidades de un contexto dependiente de la importacion.
Desde el comienzo de su carrera, del Toro estaba con-
vencido de lo que se podia lograr con los materiales
locales: “Puerto Rico puede deco-rarse con lo suyo
mismo, y para ello hay, desde luego, que demostrar al
Pueblo todo lo que se puede hacer con sus materias
primas como la arcilla, el bambu, el yagrumo, la fibra
y el coco.” Realiz6 expediciones de investigacion a lo
mas profundo de los bosques y campos puertorrique-
nos donde decia haber identificado “por lo menos

cuarenta especies de fibras y maderas silvestres” con
potencial industrial. En una pared de su taller, exhibia
un catalogo de los hallazgos de su investigacion.' La
mayoria de estas fibras silvestres, segun explica del
Toro en 1946, eran un estorbo para los jibaros que
trabajaban la tierra quienes agradecian a cualquiera
que se ofreciera a podarlas.'!

En los disefios de del Toro sobresale el uso cafias
o bejucos. Menciones en la prensa sobre estudios que
realizaba la Compaiia de Fomento con diferentes es-
pecies de bambu para impulsar la industria de muebles
ponen en contexto la predileccion del del Toro por este
tipo de material. En 1943 Fomento distribuy6 3,790
plantas de bambu de ocho especies distintas, para uso
industrial. Los beneficios del bambu incluyen la resis-
tencia a amenazas comunes en contextos tropicales
como el salitre, las termitas y otras plagas, y llenaba
el vacio creado por la restriccion en la importacion de
ratan.'”? La disefiadora Lelis Marqués le atribuye a del
Toro el uso del bejuco de Guilarte, probablemente ob-
tenido de la finca de la familia de su esposa, la familia
Rullan, en el pueblo de Adjuntas."

Un juego de sala disefiado para su residencia, y vi-
sible en un dibujo promocional del taller, revela lo que
del Toro lograba con el bejuco. Una fotografia (circa
1946) de del Toro junto a su esposa y sus hijos muestra
a la familia sentada en la sala de su hogar en Santurce

9 Carmen M. Reyes Padro, op. cit.

10 Duncan del Toro (hijo), entrevista con el autor, 10 de marzo de 2012, Alexandria, Virginia.

11 José Arnaldo Meyners, op. cit., p. 12.

12 Dan resultados experimentos con el bambu,” El Mundo, 8 de octubre de 1944, pp. 1y 8.
13 Lelis Marqués, entrevista con el autor, 20 de junio de 2011, Manhattan, Nueva York. Marqués estudio el trabajo de del Toro en los 1990s para
una exhibicion del mueble puertorriqgueno organizada por el Concilio de Diseno de la Compahia de Fomento.
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Retrato de la familia del Toro Rulléan en su residencia en la Calle Magnolia, Santurce, circa.1946. Coleccion Familia del Toro Rullan.
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Boceto para un anuncio del taller su taller de muebles en la calle Magnolia, Duncan del Toro, sin fecha. Coleccion Familia del Toro Rullan.
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Boceto para sillon (lounge chair), Duncan del Toro, sin fecha. Coleccion Familia del Toro Rullan.

en el juego de piezas que incluye: butaca, sillon doble,
mesa de centro, lampara, barra y un divisor. Visual-
mente los muebles aluden al uso de acero tubular por
disenadores modernistas como Mies van der Rohe en
su silla voladiza (1927) aunque, al menos en su con-
struccion, se acerca mas a los disenos de madera cur-
vada de Michel Thonet, y a los muebles en ratan de
Paul Frankl. Por otro lado, los muebles de acero tu-
bular buscaban modernizar la estética de la madera
curvada a los procesos de manufactura industrial y la
simplicidad espacial que predicaba el modernismo.'*
Aunque la opiniéon generalizada para mediados del Si-
glo XX era que la madera no se adaptaba a las condi-
ciones de la vida y la industria moderna, la realidad
era que los muebles de metal no eran transferibles al
tropico dado a su susceptibilidad a la oxidacion, por lo
tanto, la decision de del Toro de recrear lineas tubula-
res en bejuco resulta en una practica logica."”

Un estudio de la obra de del Toro demuestra como
su predileccion por ciertos materiales fue evolucionan-
do a través de los afios. Los disenos con fecha de 1946
muestran mayor uso del bejuco, mientras que en los de
1947 predomina el uso del Weldtex o plywood estriado
(tratamiento creado y patentizado por Donald Deskey

Una de las pocas piezas de del Toro que han sobrevivido. Demuestra como
combinaba el bejuco curvado con planos angulares para lograr un efecto
similar al Streamline. Barra con ruedas (bar cart) en caoba y bejuco, Duncan
del Toro, 1949. Coleccion Familia del Toro Rullan.

para la United States Plywood Corporation en Nueva
York) y lo que del Toro llamaba en sus dibujos, “piedra
nativa.” A partir de 1947 su uso de bejucos se redujo
significativamente, y en las obras con fechas de 1948 a
1950 parece haberlo abandonado en su totalidad. Los
bejucos, la caoba y los demés materiales locales que
del Toro empleaba en sus disefios eran el medio por el
cudl expresaba su propuesta estética, tercer principio
que guid su corta carrera.

14 Charlotte Benton, “Le Corbusier: Furniture and the Interior,” Journal of Design History 3, no. 2/3 (1990): 104, accedido el 12 de agosto de 2011,

http://www.jstor.org/stable/1315681.

15 “The Materials of Furniture: Wood or Metal?,” Journal of Design History 3, no. 2/3 (1990): 163, accedido el 12 de agosto de 2011, http://www.

jstor.org/stable/1315685.
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El fin de las restricciones de importacién por la Se-
gunda Guerra Mundial, y la popularidad que gand el
plywood en los afios inmediatos a la Guerra—en parte por
el éxito de la silla de plywood moldeado de Charles Eames
y Eero Saarinen (1940), y la férula disefiada por Charles
y Ray Eames para la Marina estadounidense (1942)'6-
justifican la transicion en los disenos de del Toro.

Del Toro era fiel creyente en el “disefio inmaculada-
mente bien hecho, econémico, limpio, original y sen-
cillo,” en el cual “su belleza descanse en la proporcion
que es la base de todas las bellezas,” segn ¢l mismo lo
describe en 1942."7 Su inclinacién por la combinacién
de lineas curvas y planos angulares evocan el lenguaje
del Streamline que se popularizé en los Estados Unidos
en la década de los 1930s, y que diseniadores como Pe-
ter Miiller Munk, quién ensenaba en CIT mientras del
Toro era estudiante, lo hicieron su estilo caracteristico.

El Streamline surge, en parte, por la prominencia
que ganaban las ideas de la mecanizacion e industri-
alizacién de multiples aspectos de la cotidianidad. El
nombre Streamline proviene de las formas aerodindmi-
cas de los automoviles, ferrocarriles y otras tecnologias
de transportacion que los exponentes del estilo replica-
ban en objetos para el hogar sin funcién alguna, pero
como evocacion al espiritu innovador del momento.
Los historiadores Sheldon y Martha Cheney lo des-
criben como una metafora de los estilos de vida de la
época; la transportacion, la velocidad y la tecnologia
eran simbolos, como lo era la cruz en la Edad Media.'®

Un boceto para un sillon (sin fecha) —evocativo
del chaise lounge de Le Corbusier, Jeanneret, Perriand
(1928)— es un buen ¢jemplo de como del Toro rein-
terpreto las curvas aerodinamicas del Streamline en los
primeros afios de su carrera. Mientras que las curvas
del Streamline tradicionalmente eran pesadas y firmes
como los vehiculos de transportacion que emulaban,
del Toro logra una curva suave con un aire tropical,
sugestiva de la brisa y las olas caribenas. A través de
la combinacién de curvas y planos angulares, del Toro
logra una propuesta que puede ser descrita como
“Streamline tropical.” El empleo de curvas, tanto en sus
muebles como en sus interiores, evoca un sutil dina-
mismo caracteristico de un ritmo de vida mas relajado
tipico del Caribe, que contrasta con la velocidad me-
tropolitana que el Streamline estadounidense transmite.

Del Toro logra lo que Sheldon y Martha Cheney
describen como la tarea mas importante para los di-

PATRIMONIO v7 2019

Otro de los valores de la modernidad visibles en el trabajo de del Toro es la
celebracion de la cultura del cocktail party, reflejo de los ideales de ocio,
consumo y libertad predicados por el modernismo. Méas de la mitad de su
portafolio consiste en disefios de barras comerciales y residenciales. Dibujo
en perspectiva de una barra, Duncan del Toro, 10 de junio de 1946. Coleccion
Familia del Toro Rullan.

sefladores industriales trabajando el Streamline: disefar
objetos que comunicaran los valores esenciales de lo
que es ser moderno.'? Del Toro consigue, con la unién
de los principios que guiaron su carrera, crear una €x-
presion de la modernidad puertorriquena. Su convic-
ci6n por una industria de diseno era reflejo de la am-
bicién del Pais que se movia en esa direccion. El uso
de materiales locales para la manufactura industrial
manifiesta su busqueda por innovaciones, como lo era
el acero y el plastico para sus contrapartes estadouni-
denses y europeas. Coon su propuesta estética, tradujo
las tendencias de disefio de la época al contexto ca-
ribeno. Los logros de del Toro y otros disenadores se
dieron gracias a clientes que acogieron los valores de la
modernidad como valores de vida.

Las ideas y principios que guiaron la carrera de del
Toro eran parte un fenémeno cultural que empezaba
a germinar en Puerto Rico en la década de los 1940s.
Otros grandes personajes como Henry Klumb, Steve
Arneson, Hal Lasky, Bill Boydston, y David Humphrey,
algunos con quienes del Toro colabor6 en vida, bus-
caban mejorar la vida puertorriqueia a través de su
trabajo como disefiadores.”” Algunos de ellos también
buscaban la forma de integrar materiales locales a sus
disenos y lograr una expresion contemporanea y tropi-
cal. Una industria de disefio moderno se convirtié6 en
realidad en Puerto Rico en las décadas siguientes a la
muerte de del Toro. Aunque éste no haya disfrutado del
éxito de lo que ayud6 a iniciar, dejé un legado valioso al
estar entre los primeros —y entre los pocos puertorrique-
fos— en responder a la necesidad que tenia Puerto Rico
de una industria disefio con visién de futuro y de Pais. B

16 Arthur J. Pulos, op. cit., pp. 25-28.
17 Carmen M. Reyes Padro, op. cit.

18 Nicolas P. Maffei, “The Search for an American Design Aesthetic: From Art Deco to Streamlining,” in The Design History Reader, ed. Grace

Lees-Maffei and Rebecca Houze (Oxford: Berg Publishers, 2010), p. 120.

19 Ibid.
20 Jeff Markel, op. cit.
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GAJOS DE UNA HISTORIA POR ESCRIBIRSE. . .
EL DISENO DE INTERIORES EN LA DECADA DEL 60 EN PUERTO RICO

Toda historia constituye el fragmento de otra casi
siempre mas compleja. Por ello, hacer historia implica
-las mas de las veces- arriesgarse a que generaciones
subsiguientes reclamen perspectivas mas abarcadoras
¢ inclusivas que lo que un asomo inaugural a cualquier
tema puede propiciar. No obstante, el entendimiento
a largo plazo de procesos, trayectorias o desarrollos
siempre requiere de unos primeros pasos, por tenta-
tivos que puedan resultar. Asi que, sin presuncion de
hacer planteamientos definitivos sobre la historia del
diseno de interiores en Puerto Rico, lanzamos al ruedo
algunas consideraciones que estimamos pertinentes,
particularmente en relacién con el posicionamiento de
la disciplina ante la modernidad.’

A lo largo de la década de 1960, diversas fuerzas
politicas, econémicas y culturales fungieron como
agente catalitico con influencia directa en la difusion de
ideas relacionadas al progreso y la vinculacion de éstas
a tendencias varias en los campos del disenio. Muchos
edificios y espacios concebidos durante la década —tam-
bién algo antes y poco después— respondieron al frenesi
imperante, producto de expectativas amplias respecto a
un futuro aun mejor.

Durante esos diez afios, la estabilidad financiera y la
solvencia econémica generalizada entre las clases me-
dia y alta de Puerto Rico ayudaron a impulsar practi-
camente todas las disciplinas relacionadas al disefio por
igual: arquitectura, arquitectura paisajista y disefio de
interiores. Sistematicamente, tanto el gobierno como el
sector privado contrataron profesionales de alto perfil
en los diversos campos. Los proyectos mas importantes
incluyeron arquitectos paisajistas en sus equipos de
trabajo. Por su parte, los disenadores de interiores dis-
frutaron de una visibilidad publica notable. Mas aun,

Jorge Rigau, FAIA |

cada disciplina pareci6 estar comoda con el alcance y
las responsabilidades de los demas colegas, antes que
preocupada por los solapes incomodos que hasta el
dia de hoy resultan habituales en el quehacer diario.
Merece crédito particular la revista Urbe por informar
(y, por lo tanto, registrar para la posteridad) el amplio
espectro de iniciativas de disefio de la década, al pres-
tar atencion simultanea a trabajos tanto de arquitec-
tura y paisajismo como interiorismo. En 1965 dicha
publicacién establecié un programa anual de premios
de diseno que abarcaba las diferentes discipli-nas y que
hoy permite acercarnos —aunque sea tentativamente—
a un aspecto muy particular del desarrollo del disefio
de interiores en Puerto Rico.

EnlaIsla, contamos con fuentes escasas y documen-
tacion limitadisima de figuras y proyectos capaces de
articular un hilo conductor sobre el tema a través del
tiempo. Por ello, este texto se proclama “gajo” de una
historia por escribirse, acompafiando el planteamiento
de una aclaraciéon adicional: que corresponde a al-
guien con educacion formal en disefio de interiores
escribir tal historia cuando llegue el momento. A cada
campo profesional le caracterizan temas, abordajes y
preocupaciones propias que, desafortunadamente, no
respetan los disenadores que se creen capaces (aunque
no estén capacitados) de hacer de todo. Zapatero a sus
zapatos.

La mirada al Puerto Rico de los 60 —cuando la mo-
dernidad fue promovida no solo como estilo, sino como
forma de vida— enfoca en personalidades y proyectos
que marcaron ruta en el disefio de interiores. Para en-
tonces, hogares, oficinas y despachos se convirtieron en
objeto de una amplia atenciéon publica, tanto en revis-
tas y periodicos, como en la television. A diseniadores

1 Agradezco a Rafael Batista y a Smyrna Mauras su interés y apoyo a este trabajo.
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Interiores Hotel El Convento, segtn publicados en el libro de José A. Fernandez Architecture in Puerto Rico, (1965), p. 113.

como José S. Alegria, Angcla Belaval, Paul Bexon, Bill
Boydston, Salvador Casellas, David Rodriguez y Edna
Rozas le fueron encargados proyectos de gran enverga-
dura. Curiosamente, los estilos tradicionales y los mue-
bles de época, combinados con tendencias eclécticas,
prevalecieron dentro de los edificios que, en contraste,

eran de tenaz corte moderno. En este aspecto se enfoca
este texto.

Alegria (apodado “Popi”), estableci su practica en
la calle del Cristo y amueblé muchas casas restauradas
en Viejo San Juan, asi como también el Hotel El Con-
vento, en estilo colonial espanol, incorporando habitu-
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La disefiadora Angela Belaval en su programa de television. Notese la combinacion de elementos modernos y ornamentacion tradicional. Fotografia provista por
familiares de la Sra. Belaval a Elizabeth M. Rodriguez Rivera para su Proyecto de Investigacion a Mitad de Carrera, requisito para el grado de arquitectura de la
Universidad Politécnica de Puerto Rico, titulado Contenedor vs. Contenido: dilemas del disefio de interiores en Puerto Rico durante la década del 60, (2014).

almente piezas de época (o imitaciones) importadas.
De otra parte, Angela Belaval tiene a su haber exaltar = ¢
entonces el disefio de interiores como un campo profe- Dese
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pachan” a los interioristas como meros “decoradores”,
pero Belaval proyect6 su practica como una amplia y
solida, reconocida mas de una vez por la revista Urbe.

Incluso dirigi6 un programa para la estacion de tele-
vision WAPA sobre el tema del disefio de interiores
en lo que, atn hoy, representa un esfuerzo pionero de
difusion de la disciplina, aprovechando el medio de co-
municacién de moda.

Paul Bexon, de Francia, habia trabajado en Cuba
desde 1955, siendo responsable de disefios para los ho-
teles Havana Hilton y Havana Riviera; también dise-
N6 jardines de minigolf. En Puerto Rico, Bexon disend
restaurantes como La Zaragona (en el Viejo San Juan);
el Café Pierre (en Santurce) y el Zipperle (en Hato Rey;
recién demolido). Bill Boydston fue responsable de los
interiores para el Hotel Caribe Hilton, junto con la y :
firma Warner-Leeds. Trabajé para muchos clientes e
privados, mas tarde estableciendo una tienda de mue- =

oy . Fragmento del articulo “El decorador”, de la autoria de Paul Bexon,
bles y decoracion del hogar en Puerta de Tierra. publicado en la revista Urbe, septiembre 1963, Num. 6, p. 43.

PAUL BEXON

Furte — Resawend "La Earapuans™
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Tanto a Bexon como a Boydston se les reconoce
por fomentar en sus disefios una nueva imagen cari-
befia... “a new Caribbean look”. Edna Rozas, por su
parte, atendia principalmente a una clientela privada,
residencial y comercial. A otra figura, Roberto Bennet,
se le menciona como disefiador de interiores para el
Hotel Ponce de Ledn, en Condado, pero atin no con-
tamos con informacion adicional sobre otros proyectos
suyos en la Isla.

Como fue abundante y promovido ampliamente a
lo largo de los afios sesenta, el trabajo para la industria
turistica local —en expansion exponencial— agreg6 fuerza
al disefio de interiores en la Isla. Probablemente facilitd
(modul6 y también complico) esfuerzos interdisciplina-
rios entre arquitectos e interioristas. Aunque podemos
imaginar que, siendo entonces los profesionales (arqui-
tectos y disenadores de interiores por igual) poco mas
que un pufiado, prevalecio la congenialidad entre ellos.

Mas alla de las ya antes mencionadas, diversas fir-
mas de disefio de interiores contribuyeron en proyec-

“El Hotel Condado se renueva”, a cargo “del afamado disefiador de interiores de la Escuela Francesa Msr. Paul Bexon”, Urbe, junio 1963, Nim. 5, p. 47.
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tos privados del periodo, particularmente hoteles:
Henry End Associates (El Conquistador); Ann Hatfield
Associates (Playa Dorado); Warner-Leeds (Caribe Hil-
ton); Carlos Lavandero (Ponce de Leén); y David H.
Engel (Sheraton Puerto Rico). Unas y otras no vaci-
laron en dotar los nuevos espacios de muebles tanto
contemporaneos como historicos, msieme. La revista
Urbe public6 muchos de estos proyectos, abundando
en descripciones frivolas, excesivamente detalladas, de
tales disefos que, ante el juicio contemporaneo, deno-
tan falta de coherencia:

“Para su decoracién, se utilizé la técnica de ar-
monizar lo antiguo con lo contemporaneo. El
color azul del material de seda que cubre las pare-
des se repite en el tapizado de las sillas del com-
edor, de estilo italiano. Sobre el suelo de marmol
descansa una alfombra moderna de V’Soske. La
lampara espailola, los candelabros de estilo Luis
XV vy el reloj antiguo, del siglo XVII, otorgan un

acento de singular elegancia”.?

2 Urbe. Num. 26, Vol. 5: diciembre 1967, enero 1968, 32.
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David Rodriguez, fotografiado por Jorge Santana, Urbe, marzo 1962, No. 1,
p. 32.

Como parte de ese eclecticismo evidente, detalles
y caracteristicas asociadas con la herencia espafiola
de Puerto Rico jugaron un papel protagonico en los
proyectos locales de disefio de interiores. Cuando a la
Residencia de David Rodriguez y Miriam Bobadilla
de Rodriguez se le otorgo el Premio Urbe de Interiores,
los editores lo elogiaron particularmente por sus refe-
rencias historicas:
“La forma y la sensibilidad con que el disefia-
dor recurrié a los temas tradicionales de Puerto
Rico en un ambiente contemporaneo fueron muy
aplaudidos... Elementos antiguos de fenestracion,
pertenecientes a mansiones de antano, se adap-
taron con gran elegancia en esta nueva residencia
de gran belleza y porte”...?

“Esta hermosa residencia constituye una inte-
gracion armoniosa de lo tradicional en un ambi-
ente contemporaneo. Combinando la rica heren-
cia del pasado y el disenio moderno, el arquitecto
cre6 una atmosfera de exquisito sabor y sobria
elegancia... Ventanas con balaustres de madera
tallada en armonia con una antigua puerta ojival
en caoba centenaria “.*

La adjetivacion excesiva resulta foranea a la sobrie-

dad moderna.

Lo sola formal sa ol

s imp les de vi
trales y s pise de color nogal cuyo patrén sigus ol diseno d
diamante del eristal emplomado de la fensestracién

Residencia de David Rodriguez y Miriam Bobadilla, cuya “sala formal se
caracteriza por sus imponentes ventanales de vitrales y su piso de color
nogal cuyo patron sigue el disefio de diamante del cristal empleado en la
fenestracion”. Urbe, diciembre, 1967/enero 1968, p. 31.

Proyectos arquitectonicos de gran visibilidad apun-
talaron esta alianza estilistica basada en un impulso
exagerado para validar la identidad hispana de la Isla
y al mismo tiempo domesticar el lenguaje moderno,
considerado quizas, inescrutable para el pablico gene-
ral. El Hotel El Convento de San Juan, restaurado
en 1962 por el arquitecto José Firpi y el disefiador de
interiores José S. Alegria, estableci6 el tono para imi-
taciones subsiguientes, acogiendo muebles antiguos,
tapices, cofres y candelabros en los espacios comunes
y las habitaciones.” El Hotel Americana, en Isla Verde,
a pesar de tratarse de un establecimiento completa-
mente moderno, promovié con orgullo sus interiores
de inspiracion espafiola, con escudos, armaduras y
ebanisteria muy elaborada en madera.® Un anuncio
del hotel mostraba bailarinas de flamenco con batas
de cola y volantes, asomadas por los balcones moder-
nos de los cuartos de huéspedes. Alma Concepcion,
destacada bailarina, junto a otros miembros de la com-

3 Urbe. NUm. 26, Vol. 5: diciembre 1967, enero 1968, 32.

4 Urbe. Num. 21, Vol. 5: Suplemento Especial de Premios de Diseno, febrero 1967, 42-44.

5 Urbe. Num. 26, Vol. 5: diciembre 1967, enero 1968, 30, 31.
6 José A. Fernandez, Architecture in Puerto Rico, 106.
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Vestibulo principal y saléon comedor del Hotel Americana en Isla Verde, en Architecture in P-uerto Rico (1965),-p. 98.
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Junte de balcones modernos y Ballets de San Juan bailando al ritmo
flamenco con motivo de la inauguracion del Hotel Americana. Urbe,
diciembre 1962, Vol. 1, N(im. 4, p. 71.
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pania Ballets de San jfuan, se desperdiciaron en esta foto
promocional de talante kitsch.” Incluso para los interio-
res de Pueblo Supermarket en Viejo San Juan, esta ten-
dencia a la conciliacion de pasado y presente se estimo
adecuada, tal cual se evidencia en la descripcion para
un nuevo supermercado de la cadena en la ciudad
vieja: “El sabor colonial se ha conservado en la disposicion del
techo y las paredes” ®

Se pretendia con todo ello contrarrestar la
asimilacién norteamericana en proceso? ¢(Evidenciar
que somos porque fuimos?

Muy admirada en esta época fue la tienda Velasco
en Plaza Las Américas, el centro comercial construido
hacia el final de la década en Hato Rey. La tienda con-
fi6 sus interiores a la firma Amaral y Morales que, da-
dos sus proyectos anteriores en un lenguaje moderno
severo y moderado, debi6 haber realizado este trabajo
con clerta renuencia. No obstante, Urbe elogi6 la solu-
cion: “Es de wnlerés... la insinuacion de la arquitectura tradi-
cional puertorniquenia (boricua), expresada en travesafios semi-
cireulares de vidrio multicolor (“soles truncos ) que se utilizan
como acento discreto en las paredes laterales” . Ni insinuados

7 ldem, 98.
8 Urbe. NUm. 6: septiembre 1963, 68.
9 Urbe. Num. 33, Vol. 8: Suplemento Especial febrero, marzo 1969, 40.

ni discretos, estos montantes sobre cada puerta es-
taban resaltados por paneles rojos, azules y amarillos,
citando directamente la obra del dramaturgo puerto-
rriquefio René Marqués, Los soles truncos. Estrenado en
1958, el drama ha gozado de gran popularidad hasta
nuestros dias; lo protagonizan tres hermanas que pre-
fieren vivir en el pasado y se suicidan antes de rendirse
a la modernizacion.

Los disenadores de interiores con muchos trabajos en
el Vigjo San Juan incluyeron dos figuras destacadas del
periodo: los antes citados Jos¢ S. Alegria y David Rodri-
guez. Los espacios de su creacion optaron por subrayar,
a menudo en exceso, la herencia espafiola de la Isla
valiéndose de habitaciones con vigas de madera pesa-
das, muebles de época, cuadros oscuros, alfombras den-
sas, cofres de gran tamafio y accesorios de iluminacién
que imitan a las velas, entre otros elementos afines.

La naturaleza paraddjica de dichos planteamientos
arquitectonico/espaciales no pasod desapercibida por
artistas y figuras literarias puertorriquenas, entes siem-
pre criticos del devenir cultural islefio. Las agencias
gubernamentales a cargo de la conservacion de preser-
vacion fueron cuestionadas publicamente endosar es-
tas tendencias del disefio para atender principalmente
al turismo y la inversion, en lugar de respetar la inte-
gridad y los intereses de las comunidades residentes.
En diferentes formas y momentos, pinturas, serigrafias
y xilografias —también cuentos, novelas y dramas— to-
dos advirtieron sobre la afluencia de personas de clase
media y alta y el desplazamiento de residentes de clase
baja en los vecindarios tradicionales. Si el término
gentrificacidn no se esgrimié como tal entonces, ello se
debi6 a que la socidloga britanica Ruth Glass acuii6 el
vocablo en 1964 y atn no se habia hecho entendible
alrededor del mundo.

Dramaturgos de prestigio como Manuel Méndez
Ballester y René Marqués, deploraron enérgicamente
lo que ellos (y sus grandes audiencias de teatro) en-
tendieron como la desfiguracion del Viejo San Juan
y los centros urbanos tradicionales y, con ello, la pér-
dida implicita de los valores puertorriquetios. Méndez
cautivo al puablico con su obra de teatro Bienvenido Don
Goyito (1964), en la que la figura paterna de una familia
puertorriquefia de clase media defiende la tradicion
contra las frivolidades de la modernidad. Mucho an-
tes, en la farsa titulada Carnaval afuera, Carnaval adentro
(1960), Marqués ya reprendia a los responsables de la
transformacion del Viejo San Juan a través de la preser-
vacion. Tamara Holzapfel en “Tendencias evolutivas en
el teatro absurdo hispanoamericano” (1980) observa:
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Escenografia disefiada por Nina Lejet para Bienvenido Don Goyito,
estrenada el 6 de mayo de 1965 en el 8vo Festival de Teatro Puertorriquefio,
auspiciado por el Instituto de Cultura Puertorriquefia. Se ilustra la casa del
protagonista a inicios del drama en contraste con la transformacion del
espacio al final de la obra, revelando arcos, ventanas de celosias en madera,
el mediopunto tradicional y muebles de madera y paijilla. Coleccion de
Fotografia del Archivo General de Puerto Rico.

“A través del uso de elementos festivos y ridiculos,
como la presencia de figuras vejigantes o carnava-
lescas, musica de tambor, absurdos lingtisticos,
cambio de roles o identidades, pantomima y otros,
René Marqués crea un mundo artistico codificado
que refleja y parodia los valores de una sociedad
que se somete a tasadores y esta dispuesta a ven-
derse al mejor postor”.'
Que intelectuales y pensadores profundizaran en
la semidtica de los disefios tradicionalistas no impidio
que -a nivel pablico- a muchas personas se deleitasen
en las referencias al pasado colonial espafiol local, sin
meditar sobre las contradicciones inherentes al mari-
daje de ellas y la modernidad que asumimos a través de
los Estados Unidos. Privado de contenido, lo histérico
se entiende como divertido. Es algo que hoy en dia en
Puerto Rico aun lastra el quehacer de los disenadores,
arquitectos e interioristas por igual.

Mal o bien, contintia deleitando a muchos la escena
final de Bienvenido Don Goyito cuando el protagonista, an-
tes de regresarse al campo en rechazo contundente a la
ciudad, reemplaza la decoraciéon moderna que han es-
cogido sus parientes con mobiliario de época de madera
y pajilla del viejo patriciado. No fue ése el tnico legado
de los interioristas de la modernidad, pero ciertamente
uno cuya vida extendida amerita auscultarse desde la
propia disciplina con mayor rigor y minuciosidad. H

10 Tamara Holzapfel, “Evolutionary Tendencies in Spanish American Absurd Theatre” in Latin American Theatre Review, Vol. 13, No., Summer

1980, 37-42.
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BOOGIE DOWN!

JAIME COBAS, ENTRE DOS TIEMPOS

i N t 3

Santiago Gala Aguilera, Assoc. AIA

El arquitecto Jaime Cobas en los afios setenta. Fotografia por Jochi Melero. Imagen cortesia del arquitecto Cobas.

Antes de abordar el tema del disefio interior,
es preciso establecer su formacion en la disci-
plina de la Arquitectura. Al mirar atras, ;cuan
transcendental fueron sus vivencias académi-
cas en la Universidad del Cornell bajo la men-
toria de figuras como Alexander Kira o Colin
Rowe?

Nuamero uno, siempre estaré muy agradecido al
Gobierno de Puerto Rico porque yo estudié con becas.
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En esa época, no habia escuelas de Arquitectura en
la isla por lo que, el entonces Departamento de Ins-
truccion, ofrecia subsidio econémico para estudios en
el exterior. Una vez graduado y de regreso, la Gnica
condicion era que trabajara para el gobierno por ese
mismo periodo de tiempo. Los cinco afos en Cornell
fueron muy fructiferos para mi por dos razones. En
primer lugar, la acreditacion de cursos basicos que ya
habia tomado en la Universidad de Puerto Rico como

electivas me permitié hacer un minor en artes graficas.
Alli trabajé en la biblioteca de arquitectura de la es-
cuela, donde —a través de Colin Rowe, un gran men-
tor y la figura que mas me ha influenciado— conoci la
obra del grabadista Paul Letarouilly. Como estudiante
de disefio grafico, me impresion6 e influencié mucho.
En segundo lugar, el fuerte énfasis en la Historia de la
Arquitectura en el curriculo, también fue esencial para
mi formacién. Sir Banister Fletcher era la referencia
primordial y los cursos exigian la producciéon semanal
de dibujos, grabados, o serigrafias para desarrollar un
“0jo” y destrezas artisticas para la presentacion de di-
senos. Rowe siempre enfatiz6 que hay que aprender
del pasado y mejorarlo. Esa postura me ayudé tiempo
después durante el posmodernismo. Para mis interio-
res, yo siempre estudio precedentes historicos. Quién
hizo qué y cuando vy, de ahi, parto. Ya en tercer o cuar-
to aflo, recuerdo que se llevaron a cabo estudios sobre
la habitabilidad de un albergue en la luna y la NASA
visito Coornell para recibir asesoria sobre tecnologias
de eliminacion de desechos. Para ese entonces, Ale-
xander Kira habia publicado 7he Bathroom: Criteria_for
Design, que fue tremenda referencia para ellos. Fue
otro gran mentor; una persona muy sofisticada para
quien presenté un proyecto de sub-tesis sobre una casa
de alta costura, tomando en cuenta las aproximaciones
de diseno contenidas en ese libro. Aprendi de €l lo
que nosotros denominamos gracious living, la importan-
cia de un foyer o la disposicion en enfilade; como acoger'y
dirigir al ser humano en base a su psicologia y también
las funciones programaticas que exige la obra. Fueron
importantes también los visiting critics que recibiamos
en tercer afio y que rotaban cada tres semanas. La ex-
posicion a la diversidad cultural fue otra gran influen-
cia. Aprendimos como manejar la gente, el publico, la
familia y los ritos.

Luego en Yale, ¢qué se llevé de Venturi, Moore
y Chermayeff?

Después de mis estudios en Cornell, regresé a la
Isla y me desempeiié como arquitecto en la Division
de Disefio del Departamento de Obras Pablicas —cuya
Seccion de Arquitectura llegué a dirigir— sobre todo
en proyectos para edificios escolares. Muy pronto el
gobierno me envi6 a la Universidad de Yale, para con-
tinuar en estudios avanzados. Alli, Serge Chermayeff
estaba a cargo de los estudiantes para la Maestria
de Arquitectura y su libro, Community and Privacy: To-
ward a New Architecture of Humanism, fue una influencia
enorme. Y, por supuesto, las teorias humanisticas de
Jane Jacobs, en su libro  The Death and Life of American
Cities. Robert Venturi era critico visitante y ya estaba
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escribiendo su libro con Denise [Scott Brown] Com-
plexity and Contradiction in Architecture, un libro seminal
donde se introdujeron las ideas del pos-modernismo.
Denise era especialista en la obra de Adolf Loos, el
pionero del modernismo, quien promulgaba por la
ausencia de ornamentacion y colaboraba con Vincent
Scully, quien dictaba una conferencia semanal sobre
arquitectura, atendida por casi la mitad del estudian-
tado. Alli gravitaban la austeridad del Loos, el barroco
de [Charles] Moore... jy el Pop art! La teoria del pén-
dulo arquitectonico, de Heinrich WélfHin que oscila del
barroco al clasicismo, del arte moderno al posmoderno
y, en la moda, de las mini a los maxi hasta el piso; todos
los tuvimos muy presente. Mientras que SOM vy otros
proponian economia, “Less is More” otros, Venturi y
Moore, nos decian, “Less is a Bore”. Ensenandonos la
complejidad de Sir John Soane y la complejidad de
cambios de escala en precedentes historicos. Algo simi-
lar esta sucediendo hoy dia. Este afio, en mi caso dije
“abbondanzal” porque la austeridad pos-Maria resulta
abrumadora. Y tenemos que liberarnos.

Durante su trabajo bajo el ala profesional del
disefiador de interiores Bill Boydston y, poste-
riormente bajo el arquitecto Lorenzo Ramirez
de Arellano ¢cual considera usted fueron las
mayores ensefianzas que luego implemen-
taria en su practica independiente? Comen-
cemos con Boydston.

Boydston fue mi mentor. Era un diseniador premuer
que comenzo6 en Casa Giusti, lo que le brindé la po-
sibilidad de ofrecer servicios de decoracion para las
familias mas distinguidas del Puerto Rico de aquel en-
tonces. Luego, su oficina estaba en el mismo edificio
de las firmas Toro y Ferrer y de HTC Davis. Boydston
se unio6 a los primeros para disefiar los interiores de las
Cabanas y luego la Torre del Caribe Hilton. Traba-
jaba con ¢l en las noches de cinco a nueve, a la vez que
laboraba en Obras Publicas de ocho a cuatro y tam-
bién durante los veranos. Con ¢l aprendi, entre otras
cosas, a preparar dibujos de built-ins y a relacionarme
con materiales y suplidores. La biblioteca de la resi-
dencia Rodriguez Axtmayer en San Patricio fue pro-
ducto de aquellos tiempos, un espacio de gran altura
donde especificamos una escalera rodante.

Al terminar mis seis anos con Obras Pablicas, Davis
me invité a colaborar con ¢l y su entonces asociado,
Lorenzo Ramirez de Arellano. Por sus relaciones en
el fraternidan AFDA, Ramirez lograba obtener muy
buenos clientes para la firma y yo desarrollaba muchos
de los proyectos luego de que Davis se retird a trabajar
independientemente. Asi fue como se dio el disefio de
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Bull's Eye. A la izquierda, el restaurante (1975) y el piano lounge (1976) a la derecha. Fotografia por Jochi Melero. Imagenes provenientes de la Coleccion Jaime
Cobas, Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

Las Carmelitas (1971), porque Ramirez de Arrellano
me daba mano libre en la produccion y desarrollo de
los disefios y los planos de construccion. En asociacion
con los ingenieros Rodriguez y Del Valle, la firma co-
menz6 desarrollar proyectos turn-key para la Corpo-
racion de Renovacion Urbana y Vivienda (CRUV) en
los que se utilizaron formaletas de acero también em-
pleadas por Le Corbusier para la Unité¢ d’Habitation
en Marsella. Ese elemento permitia una modularidad
que podia aplicarse en proyectos de vivienda para to-
dos los estratos sociales. Me siento particularmente
orgulloso del proyecto Jardines de Berwind (1974). El
diseno fue producto de mis conocimientos y los precep-
tos del CIAM (Congrés Internationaux d’Architecture
Moderne) y de las ideas de Le Corbu-sier quienes pro-
movian la arquitectura como un arte social y entendian
que a través de ella se podia mejorar el mundo con las
edificaciones y el disefio urbano como agente de cam-
bio. Al levantar los edificios sobre pilotis, se liberaba el
lugar para crear areas de juego, de asueto y de verdor.
Le Corbusier promulgaba la ventilacién cruzada, bal-
cones para disfrutar del entorno, y proteger el interior
de las inclemencias del tiempo. Implementando estos
preceptos, siempre con el humano como elemento
principal, regresé a la Isla lleno de ideas innovadoras
para el re-disefio de las escuelas publicas y, en la practi-
ca privada, realizamos multiples edificios residenciales
en los que el diseno de interiores asumia al ser huma-
no como punto de partida, integrando los principios
sicologicos de privacidad, comunidad y convivencia
como hermanos.

En retrospectiva, ¢qué caracterizé el disefio
de interiores durante la década de los setenta
y el comienzo de los ochenta? ;Puede identifi-
car transiciones, si algunas?

La década de los setenta y los comienzos de los
ochenta fue una de exuberancia, exageracion y hedo-
nismo, donde se buscaba exaltar todos los sentidos en
busca de placer. En la musica, obedeciendo nuestras
alianzas duales, se oian los sonidos del género de-
nominado como “disco” (de la palabra “discothequé™)
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con interrupciones aurales inesperadas (sincopadas)
acompanados con efectos de iluminacion sicodélicos
preferidos por algunos. Otros favorecian a El Gran
Combo o La Lupe, con sus golpes de pecho, acompa-
nados por arreglos musicales, casi sinfénicos, de vio-
lines. Ella, junto a Tite Curet Alonso, sintetizaron lo
efimero de esos sentimientos, cuando cantaba: “Eres
como un periédico de ayer, sensacional cuando salid
en la madrugada, a medio dia ya noticia confirmada y
en la tarde materia olvidada.” La moda era cambiante
y facilmente descartada y en la decoraciéon de interio-
res de lugares como restaurantes, bares, discotecas, y
otros espacios de entretenimiento, se utilizaban piezas
modulares para poder efectuar cambios instantaneos.

Todos estos conceptos utdpicos, etnocentristas, se
echaron al suelo cuando vino la primera crisis econémi-
ca de los anos setenta. Cuando finalmente se estabilizé
el mercado, se comenzo6 a promover edificios donde el
incentivo era el costo del pie cuadrado y no el disefio; la
construccion, no los detalles. Los espacios interiores se
redujeron y prolifer6 el uso de paredes de carton (gyp-
sum board). En algunos casos se eliminaron las paredes y
terminaciones interiores para crear lofis con divisiones
de vidrio que no proveian privacidad o permitian orna-
mentar el ambiente. Hasta se llegd a levantar paredes
exteriores fabricadas de bloques de concreto con solo
una capa de pintura como terminaciéon lo cual cred
problemas de filtraciones y el crecimiento de hogos en
el interior. Esa falta de valores estéticos y de detalles de
constructivos presento serios cuestionamientos: ¢Arqui-
tectura o construccion?, ¢Las referencias a la historia
y las tradiciones?, ¢Y el disefio humanistico que pro-
mueva las relaciones y no la aislacion? El resultado es
el “condemonio” y no el condominio que promueve
espacio, iluminacion, ventilacion y verdor.

¢Puede contarnos un poco sobre el que con-
sidera su primer proyecto de disefio de inte-
riores y algunos otros ejemplos de su labor en
este campo?

Bueno, realmente, mi primera gran incursion en el
campo del diseno de interiores fue con el restaurante

Bull’s Eye (1975). Ahi, la influencia fue el Pop art. De-
cidi no integrar el exterior proveyendo un ambiente
totalmente cerrado, dominado a la entrada por su
célebre barra cubierta de copas que, ademas de ser
funcional, refractaba la luz indirecta cual lagrimas de
un chandelier. El objeto utilitario se convierte en un ele-
mento decorativo. En alusién al nombre, el circulo fue
un tema recurrente en todo el espacio. Goz6 de mucha
popularidad rapidamente hasta el punto que era nece-
sario remover clientes horas después del cierre. Por tal
razon, disefi¢ una segunda barra (1976) en un espacio
adyacente, inspirada esta vez en los interiores para los
trenes de Raymond Loewy.

Otro de mis proyectos lo fue el Penthouse Acosta en
Condominio Stella Maris (1973) que también refleja
influencias del Pop art donde predominaba el uso de
acero inoxidable y se destacaba un mural de tema de-
portivo, la butaca-guante de Joe Colombo (1970), un
chandelier muy moderno en el comedor y piezas Knoll
en la sala. Los caballeros llevaban a cabo una “domi-
nada” en la terraza ,en la que complementé el guante
con una bola a modo de otomana, mientras al otro
lado, las damas, usualmente conversaban en una salita
aparte... tipico puertorriqueno [rie|. La alfombra era
modular y los empapelados del comedor en materiales
reflectivos que animaban el lugar. Todo el espacio fue
disefiado como area de entretenimiento.

Mas adelante trabajé la decoracion interior de la
Discoteca “Mykonos” en el Hotel La Concha (1985).
La misma, localizada bajo una enorme concha de con-
creto “flotaba” rodeada de agua en una plataforma a la
orilla del mar, provista con amplias ventanas transpa-
rentes con vista el mar. La intencién del disefo era es-
conder el equipo, que no distrajera del ambiente; todo
mas calmado. El mobiliario era geométrico, formado
por circulos, cuadrados, hipotenusas para sutilmente
evocar la arquitectura clasica. En el centro, como un
trono, los rojos labios del sofa “Marilyn” en homenaje
a Dali y a Warhol, dos iconos del surrealismo y del arte
Pop. En este proyecto como en anteriores, las referen-
cias historicas abundaban; la influencia de Colin Rowe
esta presente en el hecho de que nuestras selecciones
y nuestros disefios no son arbitrarios sino anclados a
precedentes historicos.

La obra escrita de Mario Praz tuvo un profundo
impacto global, sobre todo en el disefio y mon-
taje interior de la posmodernidad. Para cual-
quier disefiador contemporaneo, ¢mantiene
relevancia o no el estudio e interpretaciones de
referentes historicos al momento de concebir
espacios?

Vestibulo de ascensores, condominio Jardines de Berwind (1974). Fotografia
por Jochi Melero. Imagen proveniente de la Coleccion Jaime Cobas, Archivo
de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

»”

Salay comed.o.r, penthouse en el condominio Stella Maris (1972). Fotografia
por Jochi Melero. Imédgenes provenientes de la Coleccion Jaime Cobas,
Archivo de Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.
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Mykonos Discotheque (1985). Notense las piezas de mobiliario por Mario Botta y Joe Colombo. Imagen proveniente de la Coleccion Jaime Cobas, Archivo de
Arquitectura y Construccion de la Universidad de Puerto Rico.

“Aquellos que no pueden aprender de la historia
estan condenados a repetirla” dijo Santayana. Praz,
por su parte, en su libro An Hlustrated History of Interior
Decoration, indic6 que es de primordial importancia
descubrir los vinculos entre los artistas y creadores con
los lugares que habitan. Luego anadi6é que la produc-
cion artistica responde al desarrollo de nuevas técnicas
de produccién, innovacién en los materiales y ciertos
factores emocionales que afectan al creador, asi como
del que lo utiliza. Praz postulaba que el derredor se
convierte en un museo, un archivo de nuestras expe-
riencias; se convierten en un espejo de nuestros ideales
y, por tal razon el mobiliario revela el espiritu de la
época y, por consecuencia, el individuo que las habita.

Para todo disenador es imperativo conocer la his-
toria y el desarrollo de los materiales, métodos de
elaboracion y su funcién. Praz nos llevaba paso por
paso, describiendo como los métodos de elaboracion
de nuevos materiales o técnicas influencian cambios en
el ambiente y en el comportamiento. De igual manera,
debemos conocer como manejar los diferentes mate-
riales y que es lo apropiado. Desafortunadamente, el
diseno de interiores se ha limitado a unas personas
“con gusto” que desean reproducir imagenes publi-
cadas en revistas sin considerar si son apropiadas a
nuestro ambiente o si hay personal capacitado para
correctamente elaborar esos conceptos.

El disefiador es responsable de que lo escogido sea
apropiado al contexto, de como instalar y mantener ese
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disenio y de si es apropiado para su cliente. No es cuestion
de producir una imagen fotografica que las revistas pu-
bliquen. Es deber producir un disefio que sea funcional,
con materiales apropiados y duraderos que cumpla su
funcién sin perjudicar a los usuarios y que, por tltimo,
sea una obra de arte que otros deseen emular.

Estamos en una era sin limitaciones relativas a ma-
teriales o técnicas vy, con el internet, todo esta literal-
mente al alcance de nuestras manos. El tnico freno
es el costo, por lo que el disenador debe referirse al
pasado para seleccionar lo que es apropiado, funcional
y requerido en términos de las necesidades del clien-
te y del medio ambiente. Es nuestra responsabilidad
crear una obra que responda al individuo, pero que
también tome en consideracion los recursos de la Isla
y del planeta. No es cuestién de ver algo en una revista,
y, porque le gust6, tratar de reproducirlas.

Permitame dar un ejemplo. Cuando yo colabora-
ba con The San fuan Star, visité una oficina para un
abogado recién decorada. En la misma, me llamé la
atencion que como sillas para los visitantes se habian
provisto unas wing chairs, grandes butacas de alto es-
paldar y unas ‘orejas’ en la parte superior. Las mismas
originalmente se utilizaban en los palacios medievales
para capturar el calor de las fogatas y resguardar de
las rafagas frias. Son muy populares y apropiadas en
las residencias norteamericanas decoradas al estilo
colonial. No son indicadas para un espacio de oficina
donde se debe promover la conversacion y el intercam-

bio de ideas ya que el visitante estara encuevado, prac-
ticamente con gringolas que interrumpen la visibilidad
y el sonido. De haber investigado el origen y proposito
de la butaca y ver e¢jemplos adecuados para oficinas
ejecutivas se hubiese evitado este grave error.

Usted ha subrayado la importancia de un di-
sefio interior para el que se tome en cuenta la
permanencia, sobre todo en lo que a seleccién
de materiales se refiere. ;{Puede abundar?

Somos producto del Bauhaus Aleman; la integracion
de artesania y bellas artes. Influenciada por el construc-
tivismo ruso y los preceptos de William Morris —quien
indicaba que no debe haber diferencia entre forma y
funcion- y, que mas tarde, MiesVan der Rohe cambia-
ria a_form_follows function. El ideal era crear una obra de
arte en su totalidad, con ausencia de ornamentaciéon
—God is in the details— promoviendo produccién en masa
y la industrializacion. Paralelamente, surge en Fran-
cia el Art Deco, un estilo de lineas simples ela-borado
con materiales exoticos cuyos abanderados son Jean
Michel Frank y Jacques-Emile Ruhlmann los que uti-
lizaban shagreen, marfil, piel de serpiente, lapislazuli,
coquillage d’oeuf, parchment, marqueterie de paille y cristal
eglomissé, entre otros. Pausa: recuerdo que Wallis Simp-
son, Duquesa de Windsor, adquirié una mesita para
teléfono recubierta en piel de serpiente que causé sen-
sacion en el momento. Mi amigo Antonio Pousa era
el florista de la Duquesa y me present6 a su disefiador
Karl Springer. Visité su estudio y los talleres de pro-
ducciéon. Alli aprendi a manejar, instalar y conservar
esos materiales exoticos, que, junto a la educaciéon en
Cornell en materiales y métodos, me capacitaron para
poder disefiar, alterar y recomendar tales objetos para
mis clientes. Mas tarde, Ron Seff quien comenz6 en
los talleres de Springer, se independizé y comenzé a
producir otras piezas utilizando esos materiales exoti-
cos y colaboré con ¢l para producir un banco en acero
y tubos sélidos de acrilico transparente, una mesa de
comedor en shagreen y una consola en cromo y bafio de
oro. Me enorgullezco en saber que he podido colocar
muchos de estos que ahora se denominan modern clas-
sics en varios de mis proyectos.

Después de la Segunda Guerra Mundial, cuando
los ahora veteranos retornaron, surgié una carestia de
viviendas y un auge en la construccién y produccion
de mobiliario. Los disefiadores comenzaron a explorar
nuevos métodos de construcciéon utilizando columnas
y vigas de acero expuestas, grandes paredes de cristal
y re-utilizando los materiales y métodos de fabricacion
desarrollados durante la guerra para producir muebles
y objetos cotidianos. Saarinen ¢ Eames para Herman
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Vestibulo, condominio Caparra Executive (1971). Imagen cortesia del
arquitecto Cobas.

Sala del apartamento en el condominio 80 King's Court (1971).
Imagen cortesia del arquitecto Cobas.

Miller, por ejemplo. Los cuales, debido a sus noveles
métodos de fabricaciéon y simpleza de lineas, se han
convertido en lo que conocemos como “Mid-Century
Classics” popularizados por Design Within Reach.

¢Qué consejo podria ofrecerle a aquellos en su
gremio?

En estos momentos de incertidumbre, el disena-
dor se encuentra en una encrucijada: ¢el pasado o el
futuro? En mi opinién, debemos optar por el futuro.
Reconocer las limitaciones reglamentarias y economi-
cas y planear con la permanencia en mente. Los tiem-
pos de planned obsolescence ya pasaron vy el disenador
tiene una responsabilidad hacia el cliente, el planeta
y a las generaciones por venir. Debe conocer los bene-
ficios y limitaciones de sus selecciones y recomenda-
ciones. Debe educar al cliente de lo que es apropiado y
lo que es una falacia y, sobre todo, tener la valentia de
decirle “Yo no hago eso” aunque le cueste dinero. B
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lllusionistic ceiling frescoes
In Baroque churches in Rome

Anna K. Tuck-Scala, PhD

Example of “First style” Roman wall painting, 2" ¢. BCE, House of the Faun, Pompeii. Image under public domain / Creative Commons License: Dave and Margie Hill.

Viewing trompe-Loeil llusionistic ceiling frescoes on-site is artists employing illusionistic techniques which devel-
a stunning experience. In Baroque churches in Rome, oped over a long time and culminated in the seventeenth
domes and nave vaults seem to miraculously open up to century. Before discussing these marvelous works, we
heaven. Such supernatural visions were created by skilled shall consider the main ways trompe-[’veil painting evolved.
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BRIEF HISTORY OF TROMPE-LOEIL PAINTING

The phrase “trompe-Uoerl” (“deceive the eye” in
French) defines illusionism in which depicted ob-
jects appear lifelike and three-dimensional. Although
“trompe-Uoerl” was first coined in the nineteenth century,
the skilled imitation of nature in Western painting can
actually be traced back to antiquity.' Ancient writers
mention Greek artists (late 5" to 4* c. BCE) who mas-
tered casting shadows for indicating figures and objects
in space, shading and highlighting for creating volume,
and using perspective for the representation of build-
ings. Although most of this achievement is lost, many
examples of trompe-loeil Roman wall-paintings on plas-
ter (frescoes) still survive in houses and villas in Hercu-
laneum and Pompeii covered by the eruption of the
Vesuvius in 79 CE.?

ANCIENT ROMAN WALL PAINTING

Roman frescoes were painted primarily by anony-
mous artists for domestic interiors and have a distinc-
tive shine due to burnishing. The earliest Roman mu-
rals are done in the “first style” that appeared before
the end of the 4" ¢. BCE. Stucco and colors imitate
costly materials, such as colored marble found in the
monumental ashlar masonry of Hellenistic palaces,
making Roman homes appear more luxurious. By the
carly 1* c. BCE, the innovative “second style” comes to
fore with an extensive use of shading and perspective:
flat walls seem to advance and recede, creating glimp-
ses of the outside world. Solid walls open up with fictive
windows, doors, and hallways, creating elaborate, if at
times disjointed, scenographic displays of illusionistic
architecture. The second style probably derives from
painted theatrical sets, which appealed to the cultured
classes. Over time the illusion of opening up the wall
becomes progressively less important as painters aban-
don structural realism for ornamental elegance.

THE RENAISSANCE “OPEN WINDOW"
AND ONE-POINT PERSPECTIVE
Roman frescoes became well-known only much
later, when sites covered by the Vesuvius were finally
rediscovered and excavated in the early 18" century.
Therefore it is quite impressive that Early Renaissance
artists in Florence, such as Filippo Brunelleschi and
Masaccio, pioneered the use of one-point perspective.
Due to the Renaissance focus on man and an optimis-

Example of “Second style” Roman wall painting, 43-30 BCE, Villa of P. Fannius
Synistor at Boscoreale, Metropolitan Museum of Art, New York. Image under
public domain / Creative Commons License.

tic belief in his ability to understand Nature, scientific
progress was made in all areas of learning, including
mathematics and optics. In On Painting (1435), Leon
Battista Alberti analyzes the process of vision and then
provides detailed instructions for artists to follow for
constructing unified, linear one-point perspective. He
explains: “First of all, on the surface on which I am go-
ing to paint, I draw a rectangle of whatever size I want,
which I regard as an open window through which the
subject to be painted is seen.”® A perspectival grid
(made with a horizon line, centric point (or vanishing
point), orthogonals, and transversals) is placed in the
“open window” for figures to be positioned in a pro-
portional and naturalistic way. One-point perspective
allows artists to imitate nature, surpass the ancients,
create “miracles of painting”, and ultimately “feel
themselves to be almost like the Creator.”* Masaccio’s
Trinity fresco (1426-1428) in the Basilica of Santa Ma-
ria Novella in Florence and Leonardo da Vinci’s Last
Supper (1495-1498) in Santa Maria delle Grazie in
Milan fulfill these aims consummately.

1 Aubin-Louis Millin in Dictionnaire des Beaux-Arts (1806): “Trompe-l'ceil: c’est ainsi que I'on désigne l'illusion que produit un objet peint, au
point de seduire et tromper les gens, et que les Italiens appellent inganni” cited in the useful survey by Omar Calabrese, L’Arte del Trompe-I’Oeil

(Milano: Editoriale Jaca Book spa, 2011), 27.

2 For Roman painting, see Roger Ling, Roman Painting (Cambridge: Cambridge University Press, 1991).

3 Leon Battista Alberti, On Painting (London: Penguin Classics, 1991), 54.
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Trinity fresco by Masaccio, 1426-1428, Basilica of Santa Maria Novella,
Florence. Image under public domain / Creative Commons License.

Camera degli Sposi by Andrea Mantegna, 1465-1474, Ducal Palace, Milan.
Image under public domain / Creative Commons License.

DI SOTTO IN SU TECHNIQUE ON CEILING PAINTINGS

In Northern Italy, Albertian principles were applied
to ceilings in ambitious ways. A well-known example is
Andrea Mantegna’s frescoes in the Camera degli Sposi
(1465-1474) in the Ducal Palace in Mantua. Mantegna
creates the impression of greater space by connecting
the architectural interior with a fictive oculus on the
ceiling, which seems to let in light from an open blue
sky. Servants and putti leaning over the edge of the
oculus, look playfully below, and are about to drop
objects down on the viewer. Mantegna acknowledges
the viewer’s presence through their extreme foreshor-
tening above. This technique is called “di sotto in si”
(“from below, upward” in Italian). Approximately fifty
years later, Antonio da Correggio carried out di sotto in
su on a larger scale in a religious context. He painted
away the entire dome of Parma Cathedral for the Vir-
gin’s Assumption into heaven (1526-1530). Concentric
rings of clouds with a multitude of extremely fore-
shortened soaring figures enrapture the viewer.

ILLUSIONISTIC DOMES IN BAROQUE CHURCHES

Correggio is the main influence for Giovanni Lan-
franco of Parma who painted the first baroque dome in
Rome in S. Andrea della Valle (1625-1628).> Like Co-
rreggio, Lanfranco equates the dome with heaven for
the Assumption of the Virgin. As one stands in the aisle
and looks up, the Virgin Mary, dressed in pink and blue,
can be singled out because the arch of the nave frames
the lower edge of the drum where she is located. As one
moves up the aisle to stand under the dome, the Virgin
Mary seems to disappear among the angels and saints
sitting on two great rings of clouds in paradise. Lan-
franco achieves a greater sense of unity than Correggio
because all the elements blend together softly, creating
a golden vision that is larger than the sum of its parts.

Down the street toward the Vatican, Pietro da Cor-
tona looked back to Lanfranco and Correggio in his
fresco decoration of S. Maria in Vallicella (Chiesa Nuo-
va).® The dome and apse (1647-1651) depict the Holy
Trinity in Glory and the Assumption of the Virgin. Al-
though they are painted in separate architectural fields
with ornate frames, the apse and dome frescoes relate
to each other in a dynamic way. In the apse Mary as-
cends miraculously toward heaven in the dome, where

4 |bid., 61.

5 Surveys for Baroque art include Rudolf Wittkower, Revised by Jo-
seph Connors and Jennifer Montagu, Art and Architecture in ltaly,
1600-1750, 3 vols. (New Haven and London: Yale University Press,
1999), and Ann Sutherland Harris, Seventeenth-Century Art and Archi-
tecture (London: Pearson Prentice Hall, 2005).

6 See John Rupert Martin, Barogue (Boulder, Colorado: Westview
Press, 1977), 164-165.

N
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Assumption of the Virgin fresco by Correggio, 1526-1530, Dome of Cathedral, Parma. Image under public domain / Creative Commons License.

Christ and God the Father wait to receive her. The
Assumption appears to take place from the apse diago-
nally across the actual space of the crossing into the
dome. Standing in the nave one seems to take part in
the sacred mystery of the Assumption by sharing the
intervening space between the two zones.

lusionism 1s used to engage viewers in the Assump-

tion because from the twelfth century on the Virgin
was regarded as a symbol of the Church. The Assump-
tion, as the triumph of the Virgin over death and sin,
is representative of the triumph of the Church. Seen
in the historical context of the Counter-Reformation,
the message to the congregation had political as well as
theological implications.’

7 For an analysis of this topic, see Carolyn Smyth, Correggio’s Frescoes in Parma Cathedral (Princeton, NJ: Princeton University Press, 1997).
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Virgin in Glory fresco by Giovanni Lanfranco, 1625-1628, lower part of Dome, San Andrea della Valle, Rome. Image from Ann Sutherland

Harris, Seventeenth-Century Art and Architecture, Upper Saddle River, N.J.: Pearson Prentice Hall, 2005, p. 64, fig. 1.63.
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Virgin in Glory fresco by Giovanni Lanfranco, 1625-1628, Dome, San Andrea della Valle, Rome. Image under public domain / Creative Holy Trinity in Glory and Assumption of the Virgin frescoes by Pietro da Cortona, 1647-1651, Dome and Apse, Santa Maria in Vallicella (Chiesa Nuova), Rome.
Commons License: Sailko. Image under public domain / Creative Commons License.
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REVISTA OFICIAL DE LA OFICINA ESTATAL DE CONSERVACION HISTORICA DE PUERTO RICO

Adoration of the Name of Jesus fresco by Giovan Battista Gaulli (Baccicio
Commons License.

BEL COMPOSTO, QUADRATURA AND
ILLUSIONISTIC CEILINGS IN BAROQUE CHURCHES

Religious propaganda, indeed, motivated the illu-
sionistic decoration of the following Jesuit churches in
Rome: Giovan Battista Gaulli’s Adoration of the Name
of Jesus (1676-1679) for the Gesu, and Ira Andrea
Pozzo’s Allegory of the Missionary Work of the Jesuits
(1691-1694) for S.Ignazio. Compared to domes, nave
vaults allow more free space to be inundated with ce-
lestial visions. In the Gesu, at the center of the ceiling,
rays of light from the Jesuit monogram IHS draw up to
heaven the blessed and at the same time cast into hell
the damned. The most striking feature is the way that
certain parts of the fresco break out and over the archi-
tectural frame into the domain of the nave. Thick layers
of stucco cover the frame and fill deep coffers to provide
a smooth surface necessary for painting the cascading
figures of the damned. Certain areas of the gilded vault
are also overpainted with dark glaze to resemble sha-
dows cast by the figures and clouds. The illusionism 1s so
effective that it is difficult to tell if the shadows are real
or not. Sculpture, painting and architecture are blended
here in such a sophisticated way so as to persuade the
viewer that there is actually a small distance separating
heaven from earth. Gian Lorenzo Bernini invented the
unity of the three arts (known as bel composto) and over-
saw Gaulli’s work. Bernini’s assistant, Antonio Raggi,
did most of the stucco sculpture.®
In contrast, illusionistic architectural painting aimed at

omain / Creative

extending real architecture into an imaginary space is
known as quadratura. Andrea Pozzo is one of the greatest
of all quadratura painters and in S. Ignazio (1691-1694)
he created the most extensive use of it. Through the use
of one-point perspective, Pozzo painted an elaborate ar-
chitectural setting which rises directly on top of the side
walls of the nave. The fictive second story, consisting of
a roofless construction of open arches supported on pi-
lars, serves as the vertiginous backdrop for a multitude
of figures. The subject is the triumph of Saint Ignatius
of Loyola’s apostolate on earth. At the vanishing point in
the center of the fresco, the flame of charity passes from
Christ’s heart to Saint Ignatius, which will then ignite his
disciples to conduct missionary work all over the whole
world represented by personifications of the four cont-
nents. Pozzo explained the subject in a letter to Prince
Liechtenstein: “The idea was taken from the verse of
Saint Luke: ‘T have come to brdcing fire upon the earth’
to which Saint Ignatius replied: ‘Go and light the flame
over the world.” In his treatise on perspective, written for
the guidance of painters and architects, Pozzo explains
how perspectival illusionism may also carry spiritual
meaning: “Therefore, Reader, my Advice is, that you
cheerfully begin your work, with a Resolution to draw all
the lines thereof to that true Point, the Glory of GOD.”
Musionistic painting can legitimize power by persuading
viewers to stand in a specific place and believe what they
see. Trompe-l'oeil also depends, however, on the eye of the
viewer being deceived and the viewer’s stance. B

8 See Robert Enggass, Bernini, Gaulli, and the Frescoes of the Gesu, The Art Bulletin, 39.4 (1957): 303-305.
9 Pozzo's writings are cited and discussed in Ebria Feinblatt, Jesuit Ceiling Decoration, Art Quarterly, 10 (1947): 237-253, and Evonne Levy, Propa-
ganda and the Jesuit Baroque (Berkeley and Los Angeles: University of California Press, 2004), 150-160.
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Allegory of the Missionary Work
of the Jesuits fresco by Fra
Andrea Pozzo, 1691-1694, nave
vault, Church of Sant’lgnazio,
Rome. Image under public domain
/ Creative Commons License.
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UNA MIRADA iNTIMA AL o
Reoistro Nacional de Lugares Historicos

Casa Marquez, Hormigueros. Fotografias archivo digital de la Oficina Estatal de
Conservacion Histérica, propiedad incluida en el RNLH el 1 de junio de 2015.

CASA MARQUEZ, HORMIGUEROS

Interior: la residencia tipo casa-torre o casa-fuerte se
distingue por extensos balcones que rodean los espa-
cios interiores, un sinnUmero puertas y ventanas que
permiten la entrada de luz, ventilacion, visibilidad a la
hacienda, la carretera y el pueblo, una escalera prin-
cipal con piso de marmol ajedrezado en tonalidades
de gris, azulejos blancos y azules en los arrimadillos, vy
dos mediopuntos en caoba que separan visualmente
con columnas y estanterias empotradas el foyer de los
salones mas formales.

80

Marel Del Toro Cabrera

Residencia Heyliguer, Mayagiiez. Fotografias archivo digital de la Oficina
Estatal de Conservacion Historica, propiedad incluida en el RNLH el 12 de
julio de 1988.

RESIDENCIA HEYLIGUER, MAYAGUEZ

Interior: la residencia vernacula, que subsistio el
incendio de 1841 y el terremoto de 1918, se distingue
por un balcon frontal en arcadas, planta en forma de
“U" con patio central, policromia de al menos dos
tonos en su interior, tabiques de madera, paredes
de mamposteria, rejillas de ventilacion ornamentales
en los plafones de madera del techo, molduras que
encuadran las puertas dobles con celosias operables, y
pisos en losa nativa.

NOS HEMOS PLANTEADO presentar una muestra de propiedades incluidas en el
Registro Nacional de Lugares Historicos en las que se manifiestan, desde el plano
individualista, modalidades, influencias y tendencias del interiorismo domeéstico
segln su época. Raras veces tenemos la oportunidad de conocer lo que nos
aguarda tras las fachadas y algunos, de manera casi inconsciente y hasta un poco
voyeurista, cedemos ante la curiosidad intentando adentrarnos en el espacio interior
a través de alguna fisura, puerta entreabierta o ventana que nos ofrezca la minima
oportunidad de echar un vistazo. A continuacion presentamos l0os espacios intimos
de algunas de nuestras propiedades historicas.

Casa Vives, Ponce. Fotografias archivo digital de la Oficina Estatal de Conservacion Histérica, propiedad incluida en el RNLH el 13 de febrero de 2013.

CASA VIVES, PONCE

Interior: el edificio, en su primer piso historicamente
de uso comercial, se distingue por vigas de ausubo,
muros en mamposteria, piso en losa nativa, y una
seccion con plafones en laton repujado. El segundo
piso, de uso residencial, tiene un zaguan con puertas
de madera y portones originales con las iniciales del
propietario, decorado de marmoleado en las paredes,
techo de diecisiete pies de alto con vigas expuestas,
pasamanos en bronce, escalera y pisos en marmol,
frontones clasicos a la entrada a cada habitacion, siste-
ma de doble puerta en las habitaciones que dan a la
galeria con vista al patio (puerta de madera doble con

persianas ajustables y travesaho fijo de madera, con
panel de vidrio esmerilado y otra puerta doble de caocba
maciza), y persianas en la galeria que proveen sombra,
aire y privacidad. Otros detalles son los techos altos y
aberturas en los plafones para la circulacion de aire y
entrada de luz natural, tablas de madera en el techo
en su mayorfa decoradas y pintadas a mano con mo-
tivos geométricos y disehos estampados, montantes
sobre muchas de las puertas para facilitar la circulacion
del aire (incluso con las puertas cerradas), y pisos en
tabloncillo de madera, con excepcion del piso en losa
nativa en la galeria.
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Hacienda San Francisco, Sabana Grande. Fotografias archivo digital de la
Oficina Estatal de Conservacion Histérica, propiedad incluida en el RNLH el
17 de abril de 1995.

HACIENDA SAN FRANCISCO, SABANA GRANDE

Interior: la residencia, con un primer piso de
mamposteria y el segundo de madera, se distingue
por la adaptacion del diseho al clima tropical, una
distribucion espacial conforme a la arquitectura
tradicional vernacula, balcon que funciona como
espacio de estar y de transicion, mediopunto victoriano
que separa la sala del comedor, habitaciones con
acceso directo a la sala y el comedor, habitaciones
frontales con acceso al balcon frontal y las otras a
balcones privados, puertas interiores de madera con
montantes que permiten que salga el aire caliente
(@ln con las puertas cerradas), puertas exteriores
elaboradas con contrapuertas de madera con cristales
y celosias, piso del balcon y de la galeria en losa nativa,
y pisos y plafones interiores de tabloncillo de madera.

82

Residencia Nazario Rivera, Mayagiiez. Fotografias archivo digital de la
Oficina Estatal de Conservacion Histérica, propiedad incluida en el RNLH el
13 de septiembre de 1988.

RESIDENCIA NAZARIO RIVERA, MAYAGUEZ

Interior: la residencia se distingue por un mediopunto
en la sala, paredes decoradas con patrones florales
y detalles arabescos que evocan el estilo Rococo
(originalmente estaban pintados de dorado vy las
paredes de verde olivo), uso de molduras y plafon
en madera con detalle de rejilla ornamental para la
ventilacion, puertas de doble hoja operables con
cristales a dos tonos, y soles truncos calados.

CASA FRANCESCHI ANTONGIORGI, YAUCO

Interior: la residencia es un excelente ejemplar del
estilo afrancesado (Beaux-Arts), se distingue por techos
en estafio martillado y pintado, cornisas, pisos de
marmol, losa nativa en diferentes patrones, puertas y
ventanas de madera con montantes y pafios en vitral,
superficies de techos y paredes cubiertas con complejos
murales de temas ilusionistas y figurativos, patrones y
referencias del Rococé como cortinajes, guirnaldas,
lazos, cuadros colgantes, personajes, flora y fauna.
Muchas de sus terminaciones fueron importadas de
Europa.

RESIDENCIA VILLARONGA, PONCE

Interior: la residencia se distingue por el uso del
mediopunto en el area del comedor, modernismo
catalan (piezas originales de bano, azulejos y lamparas
importadas de Barcelona), friso decorativo estilo Art
Nouveau en la parte superior de las paredes en la

Casa Franceschi Antongiorgi, Yauco. Fotografia por Ricardo Cedefio,
cortesia del Gobierno Municipal de Yauco. Propiedad incluida en el RNLH el
16 de enero de 1985.

Residencia Villaronga, Ponce. Fotografias archivo digital de la Oficina Estatal de Conservacion Histérica, propiedad incluida en el RNLH el 24 de agosto de 1984.

mayoria de las areas interiores, variedad de patrones
de piso en losa nativa, madera, marmol y ceramica,
puertas en madera dobles con montantes fijos en
cristales de colores y plafon en laton repujado en la
mayoria de los espacios.
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QUINTA VENDRELL, ADJUNTAS

Interior: residencia que se distingue por una
combinacion de elementos victorianos y criollos, pisos
y techo en madera, losa nativa, puertas y ventanas
operables en madera con montantes en vidrios rojos,
azules, verdes y transparentes, curios empotrados y
uso de paredes dobles para sacar provecho del espacio
y dotarles de almacenaje adicional.

]

Quinta Vendrell, Adjuntas. Fotografias archivo digital de la Oficina Estatal de
Conservacion Historica, propiedad incluida en el RNLH el 9 de febrero de 2006.

Casa Miguel C. Godreau, Ponce. Fotografias archivo digital de la Oficina Estatal de Conservacion Historica, propiedad incluida en el RNLH el 30 de abril de 1986.

CASA MIGUEL C. GODREAU, PONCE

Interior: la disposicion asimétrica del mediopunto en
esta residencia es Unica en la Isla, uso del trompe I'oeil
para recrear marmoles en las paredes de maderas
variegadas, utilizacion de armarios empotrados, banos
y cocina de un tamaho amplio lo cual es innovador en
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el diseho residencial de la época, ventanas de doble
hoja con pahos de vitrales en la sala, y ventiladores en
el techo que se convierten en elementos decorativos
de las fachadas exteriores.

=
-

Casa Roig, Humacao. Fotografia archivo digital de la Oficina Estatal de Conservacion Historica, propiedad incluida en el RNLH el 17 de noviembre de 1977.

CASA ROIG, HUMACAO

Interior: la residencia, construida en el estilo de la
Escuela de la Pradera, se distingue por ventanales
continuos que enfatizan la horizontalidad, disehos

el 3 S
Residencia Duran Esmoris, Mayagiiez. Fotografias archivo digital de la
Oficina Estatal de Conservacion Histérica, propiedad incluida en el RNLH el 7
de septiembre de 1988.

geomeétricos de mosaicos y vitrales, mediopunto con
libreros integrados, y pisos y plafones cubiertos en
madera oscura.

RESIDENCIA DURAN ESMORIS, MAYAGUEZ

Interior: la residencia se distingue por techos altos,
plafones en madera en algunas areas, una gran cornisa
en la sala que hace la transicion entre las paredes lisas
de concreto y el elaborado techo falso en yeseria con
influencia Rococo, dos mediopuntos (uno de ellos
mucho mas articulado tallado en madera con elementos
decorativos que evocan el estilo clasico), rasgos del
estilo Art Nouveau en el uso de puertas y ventanas con
vitrales, montantes perforados en madera sobre las
puertas que permiten la ventilacion cruzada entre los
espacios, y pisos con distintos patrones geométricos
de mosaicos y losa nativa.
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Edificio Miami, San Juan. Fotografias archivo digital de la Oficina Estatal de
Conservacion Histdrica, propiedad incluida en el RNLH el 23 de agosto de
1984.

EL CORTIJO, BARRANQUITAS

Interior: propiedad veraniega disehada al estilo
Resurgimiento Espahol, construida en hormigon con
techos en tejas, recibidor principal semi-abierto, vigas
en ausubo con jacenas y ménsulas decorativas, disehos
geomeétricos y variedad de azulejos en su mayoria de
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El Cortijo, Barranquitas. Fotografias archivo digital de la Oficina Estatal de Conservacion Historica, propiedad incluida en el RNLH el 11 de septiembre de 2018.

EDIFICIO MIAMI, SAN JUAN

Interior: uno de los primeros edificios modernos
disehados en la Isla para vivienda multifamiliar, se
destaca como uno de nuestros mejores ejemplos
de Art Deco, con siete pisos, diseho simétrico en
planta y dos apartamentos por piso, construido en
hormigon reforzado con ornamentacion geométrica,
bajos relieves, lineas horizontales y verticales, curvas
y blogues de cristal. Posee un vestibulo principal con
escalera central en forma de abanico, ascensor que
conduce a una galeria abierta que conecta con la
entrada de los apartamentos en cada piso, ventanas
y puertas originales en madera con paneles de vidrio,
pisos en losa nativa y el elemento del mediopunto en
los apartamentos para dividir sutilmente sus espacios

interiores principales.

inspiracion mudgjar, chimenea, pisos en terracota con
diversidad en patrones y tonalidades, barandas en hierro
y madera, puertas y ventanas en caoba con persianas
en pino y cristal que permiten la relacion con el exterior,
iluminacion y vistas escénicas de la naturaleza.

Casa Klumb, San Juan. Fotografias archivo digital de la Oficina Estatal de
Conservacion Historica, propiedad incluida en el RNLH el 14 de noviembre
de 1997.

CASA KLUMB, SAN JUAN

Interior: la residencia es una intervencion de estilo
Internacional a una estructura vernacula del siglo
XIX, sigue la filosofia de arquitectura organica con
planta abierta para generar una mejor comunicacion
con la naturaleza y fusionar el interior con el exterior,
construccion en madera con columnas en ausubo,
dos bahos, cocina y una particular mesa de comedor
compuesta de dos piezas que pivotean alrededor de
una de las columnas originales y se adapta segun la
necesidad del espacio y la ocasion.

I ¥
Residencia de Seforitas, San Juan. Fotografias archivo digital de la Oficina
Estatal de Conservacion Histérica, propiedad incluida en el RNLH el 23 de
julio de 2018.

RESIDENCIA DE SENORITAS, SAN JUAN

Interior: la residencia se destaca como uno de los
mejores ejemplos de arquitectura moderna de mitad de
siglo, con nueve pisos de alto, ciento cuatro unidades
de vivienda organizadas en pares que comparten
area central de servicios (baho, cocina y balcon),
mobiliario que funciona como armario y para separar
estas zonas, los modulos estan apartados el uno del
otro para permitir la ventilacion cruzada, la circulacion
vertical principal es alrededor de una escalera abierta
que conecta los vestibulos que se alternan en tamano
y crean espacios de doble altura que integran el uso de
brise-soleils dotandolo de mejores vistas, luz y buena
ventilacion.
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